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প্রকাশকের নিবেদন 


“ছন্দ” গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ পাঠকসমাজের কাছে. আশাতীত সমাদর লাভ 
করেছিল। ফলে ওই লংস্বরণ অতি অয়্কালের মধ্যেই নিঃশেষ হয়ে যায়। 
কিন্ত নানা অনতিক্রমা বাঁধায় তৃতীয় দংক্করণ মুতরণে বিলম্ব ঘটায় বইখানি বথা- 
সময়ে পুনঃগ্রকাশ করা! সম্ভব হয় নি। এ দিকে নানা শ্রেণীর পাঠকের প্রবল 
চাহিদা বেড়েই চলেছে । তাই আর কালব্যয় না করে বর্তমানে আংশিক 
গ্রস্থপরিচয় সহ মৃলগ্রন্থখানি প্রকাশ কর! গেল। তার সঙ্গে একটি বিস্তৃত 
নির্দেশিকাও (শুধু যৃজগ্রস্থের ) যুক্ত হল। আশ! করি তাতে আগ্রহী পাঠকের 
আশুপ্রয়োজন মিটবে । তা ছাড়া, বর্তমান সংস্করণে গ্রন্থের সর্বাংশেই প্রভৃত 
উন্নতিসাধনের যে প্রয়াস কর! গিয়েছে তার ফলে এটি উৎনৃক পাঠকের 
গ্রত্যাশাপূরণে অধিকতর লহায়ক হবে, এমন আশ! করাও অন্ায় নয়। 

্রস্থপরিচয়ের বাকি অংশ (পাঠপরিচয় : দ্বিতীয় ও তৃতীয় পর্ব, পাও" : 
'লিপি-পরিচয়, দৃষ্টান্ত-পরিচয়, উদ্বতি-পরিচয়, সংজ্ঞা-পরিচয় ) লহ পূর্ণাঙ্গ 
পুস্তক সত্বর প্রকাশের ব্যবস্থা কর! হচ্ছে। গ্রন্থগ্রকাশে এই অনিবার্ধ বিলম্বের 
জন্য পাঠকসমাজের কাছে ক্ষমাপ্রার্থী । 


জান্ুআরি ১৯৭৬ 


সম্পাদকের নিবেদন 
তৃতীয় সংস্করণ 


আমার বিবেচনায় এই গ্রন্থসম্পাদনই আমার জীবনের শ্রেষ্ঠ কাজ, সর্বাধিক 
আগ্রহ ও অধ্যবসায়ের ফল এবং ০০০ প্রতি আত্তরিকতম শ্রদ্ধারধ্য 
নিবেদন । 

অন্ততঃ ষাট বৎসরের অন্চিস্তন ও অধ্যবসায়ের পরিণাম হিসাবে “ছচ্দ 
গ্রন্থের তৃতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হল। ১৯১৪ সালে “বাংল। ছন্দ নামে 
রবীন্দ্রনাথের একটি পত্রপ্রবন্ধ ( সবুজপত্র ১৩২১ বৈশাখ ) পড়ে তার ছন্দচিন্তার 
লঙ্গে আমার প্রথম পরিচয় স্থাপিত হয়। তার পাচ-ছয় বৎসর পূর্বেই 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দশিল্প সম্বন্ধে আমার চিন্ত। উত্রিক্ত হয়েছিল আমাদের ইস্কুল- 
পাঠ্য পুত্তকে সংকলিত “শরতে বঙ্গতৃমি” নামে তার একটি কবিতা পড়ে । কিন্ত 
এবিষয়ে আমার চিস্তা তখন সবেমাআ অন্কুরিত, রীতিমত রূপ ধরে উঠতে 
আরও কয়েক বৎসর সময় লেগেছিল। সেচিস্ত! সক্রিয় হয়ে আপন পথে 
চলতে শুরু করে ১৯১৪ সালে রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিস্তার প্রবর্তনায়। সে সময় 
থেকে রবীন্দ্রনাথের ছন্দ সম্বন্ধে আমার চিন্তা এবং কবির ছন্দচিস্ত! সন্ধদ্ধে 
আমার উপলব্ধি, এই ছুই ধার] সমাস্তরালভাবে চলতে থাকে ক্রমবর্ধমান পরিসরে 
ও গভীরতা । তারই পরিণামে কালক্রমে প্রকাশিত হয় আমার “ছন্দোগুর 
রবীন্দ্রনাথ (১৩৫২ আযাঢ় ) এবং রবীন্দ্রনাথের “ছন্দ” গ্রন্থের পরিবধিত দ্বিতীয় 
সংস্করণ ( ১৩৬৯ কাঁতিক ), এই যুগল গ্রস্থ। “ছন্দোগুরু রবীন্দ্রনাথ" প্রকাশের 
দ্বায়িত্বগ্রহণ এবং আমার উপরে, “ছন্দ গ্রন্থ সম্পাদনের দ্বাস্িত্ব-অর্পণ, এই উভদ্ব 
কারণেই আমি বিশ্বভারতীর কাছে আস্তরিক ভাবে কৃতজ্ঞ। 

“ছন্দ গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশের পরেও আমার মন তৃপ্ত হয় নি। 
এটির অনেক অপূর্ণতা সন্ধন্ধে আমি সচেতন ছিলাম। রবীন্দ্রনাথের শততম 
জন্মজয়ন্তী উপলক্ষে ত্বরিত প্রকাশের তাড়ায় এটিকে তখন আশানুরূপ পূর্ণত। 
স্বানের অবকাশ পাওয়া যায় নি। এই তৃতীয় সংস্করণে গ্রন্থধানিকে যথাসভ্ভব 
পূর্ণা্ রূপ দেবার স্থযোগ পেক্কে নিজেকে কৃতার্থ ওণায়িত্বমুক্ত বলে বোধ 


করছি। শুধু মৃজগ্স্থ নয়, গ্রন্থপরিচয় অংশটিকেও পুনধিত্তস্ত ও বথাভীষট 
সমগ্রতাদানে চেটিত হয়েছি । 
বর্তমান সংস্করণের ' বিশিষ্টতা কি কি, তার বিশদ বিবরণ দেওয়া! হয়েছে 
গস্থপরিচয়-বিভাগের “মুখবন্ধ' অংশে । এখানে শুধু এটুকু বলাই যথেষ্ট যে, এই 
সংস্করণে মুলগ্রস্থের আয়তন বেশি বাড়ে নি। নয়টি মাত্র রচন| এবার প্রথম 
সংকলিত হনল। আয়তন বেশি ন বাড়লেও নূতন বিস্তাপব্যবস্থায় ও অন্ত 
নানাভাবে গ্রন্থের উপযোগিত| বহুল্‌ পরিমাণে বেড়েছে বলেই আমার ধারণা । 
'আশ। করি রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিস্তার স্বরূপ উপলব্ধি ও তার বিবর্তনধারা! 
অন্ধাবনের 'পক্ষে এই সংস্করণ অনেক বেশি সহায়ক হবে । মোট কথা, বর্তমান 
অম্পাদনার ফলে “ছন্দ” গ্রন্থের এই তৃতীয় সংস্করণ পূর্ববর্তী সংস্করণের তুলনায় 
সম্পূর্ণ নৃতন গ্রস্থ বলেই বিবেচিত হতে পারে-_ অবস্ত উপস্থাপনগত উৎকর্ষ 
ও বোধসৌকর্ষের বিচারে, বিষয়বপ্তর বিচারে নয়। অতএব আমার বিবেচনায় 
পূর্ববর্তী দ্বিতীয় সংন্করণকে এখন অগ্রাহ্‌ বলে গণ্য কর! যেতে পারে। 
তা ছাড়া, এই তৃতীয় সংস্করণে ছুইখানি নতুন চিত্রলিপিও সংঘোঁজন কর! 
গেল। আশা করি তাতে প্রাসঙ্গিক বিষয়ের গুরুত্ব বা তাৎপর্য উপলব্ধির 
সহায়তা হবে। 
রবীন্দ্রনাথের ছোটো-বড়ে। সব রচনাকে বর্তমান সংস্করণে তিনটি প্রধান 
কালপর্বে বিভক্ত কর গেল এবং রচনাগুলির পারস্পরিক ভাবসংগতি অব্যাহত ' 
রেখে সেগুলিকে যথাসম্ভব কালাহ্ুক্রমে সাজানো! হল। কেবল তৃতীয় পর্বের 
রচনাগুলিকে পদ্যছন্দ ও গদ্যছন্দ নামে দুই ভাগে বিভক্ত করা গেল, আর প্রবন্ধ- 
মর্যাদালাভের যোগ্য নয় এমন পরিপূরক রচনাগুলিকে স্থান দেওয়! হল চারটি 
“অন্থ্যঙ্গ' বিভাগে। প্রথম ছুটি অন্য প্রথম ছুই পর্বের অঙ্কুব্তাঁ, আর বাকি 
ছুটি অন্থবঙ্গের স্থান নির্দিষ্ট হয়েছে তৃতীয় পর্বের পদ্যছন্দ ও গণ্নযছন্দ বিভাগের 
পরে। ' | 
ধ্ীর্ঘকালব্যাপী সম্পাদনার ফলে স্বৃতির পলানত। ও অনবধানত1-বশতঃ আটটি 
ছোটো! রচনাকে ধথাস্থানে স্থাপন কর! সম্ভব হয় নি। এই আটটি রচনাঁকে 
স্থান দেওয়। হয়েছে মৃলগ্রন্থের ছুটি ম্পুরণ' অংশে । কিন্তু “বিষয়ক্রম" নামে 
গ্রন্থের কছচিপজে এগুলিকে তাদের নির্দিষ্ট স্থানেই বসানে! হল। আর গ্রন্থের 
_ শাঠপরিচয়' বিভাগে এই বিষয়ক্রমই অন্পরণ করা! গেল । পাঠক যদি এই 


'অভিপ্রেত ক্রম অনুসারে  গ্রস্থপাঠ করেন তা! হলে রবীন্জনাখের ছচিন্তার 
'অন্বর্তন সহজতর হবে, এই আমার বিশ্বাস। 

এ প্রসঙ্গে বল! উচিত যে, আম্নার বিবেচনায় এক হিসাবে প্রথম পর্বের 
রচনাগুলির গুরুত্বই সর্বাধিক । একমান্র “বাংল! শব ও ছন্দ ছাড়! এই পর্বের 
আর কোনো রচনাই রীতিমত ছন্দগ্রবন্ধ হিসাবে লিখিত নয়, নানা আলোচনার 
প্রাসঙ্গিক উপমস্তব্য হিসাবে লিখিত | কিন্তু এগুলির মধ্যেই রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম জীবনের ছন্দোমমনের নানা মৃল্যবান্‌ হৃত্রের সন্ধান পাওয়া বায়। 
আর, এ পর্বের ছন্দচিস্তার ভিত্তির উপরেই রচিত হয়েছে রবীন্দ্রনাথের উত্তর 
জীবনের বিচির ছন্দচিস্তা ও ছন্দশিল্পের বহুতল সৌধ। এই এঁতিহামিক 
'গুরুত্ববিবেচনায় পূর্ণাঙ্গ প্রবন্ধমর্যাদার অধিকারী ন1 হওয়া সত্বেও এগুলিকে 
গ্রন্থের পুরোভাগে স্থাপন কর। গেল, আর “পাঠপরিচয়' বিভাগেও যখোচিত যত্ব 
সহকারে এগুলির তাৎপর্য ও গুরুত্ব-নিরূপণের চেষ্টা করা গেল। প্রথম পর্বের 
রচনাসংগ্রহ আর এগুলির সধত্ব পাঠপরিচয়, আশ! করি এই ছুটি বিভাগই 
চিন্তাশীল পাঠকদের কাছে বর্তমান সংস্করণের প্রধানতম বৈশিষ্ট্য বলে স্বীরুত 
হবে। রর 

সময়াভাবের তাড়নায় দ্বিতীয় সংস্করণের নির্দেশিকা! তৈরি করার সম্পূর্ণ 
দায়িত্ব নিজে নিতে পারি নি, কিছু পরিমাণে অন্তের উপয়ে নির্ভর করতে 
হয়েছিল। ফলে আমার মনে কিছু অতৃপ্তি থেকে গিয়েছিল । এবার দৃষ্ি- 
ক্ষীণতাজনিত অক্ষমত। সত্বেও সে দাতিত্ব পুরোপুরিভাবে নিজেকেই গ্রহণ 
করতে হয়েছে। তাই এবারও এই নির্দেশিকার ক্রটিহীনতা। সম্পর্কে সম্পুর্ণ 
নিঃসন্দেহ হতে পারি নি। তবু আশা করি এই নির্দেশিকা সির 
পাঠকের পক্ষে একেবারে অনির্ভরযোগ্য হবে না । 

এই উপলক্ষে আরও বল! উচিত যে, এই গ্রন্থের ছন্দ বিষটটা বর্তমান 
সম্পাদনার মৃখ্য লক্ষ্য হলেও একমাত্র লক্ষ্য নয়। ছন্দ-আলোচনার শুত্রে 
জ্ঞাতব্য এবং কবিকর্তৃক উত্থাপিত বিবিধ প্রাসঙ্গিক ও আম্যঙ্গিক বিষয়গুলিও 
গ্ন্থম্পাদনার পরিধিতূক্ত বলে গণ্য হয়েছে। এক কথায়, “ছন্দ গ্রন্থের 
সামগ্রিক সম্পাদনাই বর্তমান প্রচেষ্টার অভিপ্রায় । এ গ্রন্থের ছ্িতীয় সংস্করণেই 
এই আদর্শ প্রথম স্বীকৃত হয়েছিল। বর্তমান তৃতীয় সংস্বন্নগে দে আহর্শ অস্থন্যত 
হল আরও একটু ব্যাপক ও লতর্কভাবে | এই সর্বাজীদ লম্পাষনা-প্রচেষ্টার 


৭0 . 
কিছু-কিছু পরিচয় পাওয়া যাবে গ্রন্থের পাঠনিরূপণ বে নির্শিকারবষা- 
নির্বাচন পর্যস্ত সর্বত্রই । 

এক সময়ে বর্তমান সম্পাদকের সঙ্গে ছন্দ নিয়ে রবীন্দ্রনাথের কিছু বাদ- 
প্রতিবাদ হয়েছিল, এ বিষয়ে তাঁর সব উত্তর তিনি নিজেই এই গ্রন্থের অন্তর্গত 
ফরে গিয়েছেন । এ কথা জান! যায় এ গ্রন্থের প্রথম সম্পাদনার “বিজ্ঞপ্চি' 
থেকে। উক্ত ছন্দবিভর্ক উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথের বক্তব্য জানা যায় প্রধানতঃ 
“ছন্দের হসস্ত-হুলস্ত' প্রথম ভিন পর্ধায় ও “ছন্দ-বিচার+ ছুই পর্যায় থেকে । 
বর্তমান সংস্করণে এই রচনাগুলি কালক্রমের বিচারে স্থান পেয়েছে গ্রন্থের তৃতীয় 
পর্বের পুরোভাগে। আর, বর্তমান সম্পাদকের বক্তব্য অনতিকাল পূর্বে সংকলিত, 
হয়েছে তার “ছন্দ-জিজ্ঞাসা” গ্রন্থের (১৮৮১ বৈশাখ ) দ্বিতীয় পর্বে। এই 
হিসাবে রবীন্দ্রনাথের “ছন্দ'এবং উক্ত “ছন্দ-জিজ্ঞাসা” পরম্পরের পরিপূরক বলে 
গণ্য হতে পারে । উক্ত ছন্দ-বিতর্কের ইতিহাস সংক্ষেপে বিবৃত হয়েছে তৃতীয় 
পর্বের প্রবন্ধাবলীর 'পাঠ-পরিচয়+ বিভাগে । 

পরিশেষে বক্তব্য এই যে, সম্পাদক হিসাবে এই গ্রন্থ সম্পর্কে আমার কত্য 
যথাসাধ্য স্থুসম্পন্ন করতে চেষ্টার ক্রটি করি নি। আর, এই গ্রস্থের ভাবী 
সম্পাদকের জন্ত কোনে। গুরু দায়িত্ব অবশিষ্টও রাখি নি। অবশ্ত আমার 
জ্ঞাতসারেই মুত্রণঘটিত ও অন্তবিধ সামান্ত কিছু ক্রটি ও অসমতা৷ থেকে গেছে। 
এগুলি এতই গৌণগ্রকৃতির ও খক্পসংখ্যক যে, অনেকের চোখেই ত। ধর! 
'পড়বে না, আর পড়লেও যে-কোনে। পাঠক এসব ক্রটি ও অসমতা৷ সহজেই 
শুধরে নিতে পারবেন। তাই সেগুলির উল্লেখ নিপ্রয়োজন। সবশেষে সবিনয়ে 
বল! উচিত যে, আমি নিজেকে ভভ্রাস্ত বলে মনে করি না ) আমার জ্ঞানবৃদ্ধির 
সীমা আছে, তার পরিসরও খুব বড়ো নয়। “বলবদপি শিক্ষিতানাম্‌ আত্মন্ত- 
প্রত্যয়, চেত£-_ কালিদাসের এই উক্তির সত্যতাও বিস্বত হই নি। তাই 
আমি বিশ্বাস করি এঁকাস্তিক নিষ্ঠা ও ঘত্ব“সত্বেও আমার অজ্ঞানতাঃ অনবধানতা 
ও স্বৃতির হূর্বলতা-বশতঃ এই গ্রন্থদম্পাদ্দনায় অল্লাধিক ক্রুটিবিচ্যুতি থেকে 
যাওয়া বিচিত্র নয়। সহায় পাঠক যদি ও-রকম  ক্রুটিবিচ্যুতি আমার 
জানগোচর করেন তা হলে আমি তার কাছে খণী ও কৃতজ্ঞ থাকব এবং ভাবী 
সম্পাদকের জন্ত থাধোগ্য নির্দেশ রেখে যেতে পারব । 


| খীকৃতি | 
এই গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ (১৩৬৯ কাতিক ) লম্পাদনার বিভি় পর্যায়ে 
অনেকের কাছেই কিছু-কিছু সহায়তা পেয়েছিলাম | তার মধ্যে ধাদের 
সহায়তার স্থায়ী ফল বর্তমান সংস্করণেও সঞ্চারিত হয়েছে তাষের মধ্যে আমার 
প্রাকৃতন ছাত্র ও সহকর্মী শ্রীমান্‌ অমিয়কুমার সেনের অকুঠ সহকারিতার কথ! 
সর্বাগ্রে বরণ করছি। তান পরেই উল্লেখযোগ্য আমার গ্রাকৃতন ছাত্র শ্রীমান্‌, 
রামবহাল তেওয়ারী ও রবীন্দ্রভবনের পূর্বতন সহকর্মী গ্রশোভনলাল গঙ্গে- 
পাধ্যায়ের নাম। তৎকালে শ্রীহ্কুমার বন্ধ মহাশয়ের কাছে যে সহায়তা 
পেয়েছিলাম তার স্থায়ী এতিহাসিক গুরুত্বের কথ শ্মরণ করে দ্বিতীয় সংস্করণের 
ভূমিক থেকে প্রাসঙ্গিক অংশটুকু এখানে উদ্ধৃত করছি।-_ 
“্রীহৃকুমার বস্থ মহাশয় তার কাছে রক্ষিত “বিচিত্রা ক্লাবের আমস্ত্রণ লিপি- 
গুলি আমাকে ব্যবহার করতে দিয়েছিলেন দীর্ঘকাল পূর্বেই । এই আমন্ত্ণ- 
লির্পিগুলির সহায়তা! পেয়েই সত্যেন্্রনাথের 'ছন্দ-সরম্বতী” ও রবীন্দ্রনাথের 
ছন্দের অর্থ, প্রবন্ধ পাঠের তারিখ নিশ্চিতরূপে নির্ণয় কর! সম্ভব হয়েছে। 
'পাঠপরিচয়+ প্রসঙ্গে যথাস্থানে তার পরিচয় দেওয়া হয়েছে। তা৷ ছাড়া, 
প্রযুক্ত বন্থ মহাশয় কয়েকখানি আমন্ত্রণলিপির ফোটোচিত্র তুলতে সম্মতি 
দিয়েও আমাকে উপকৃত করেছেন। ইদানীং আমার অনুরোধে তিনি 
পবিচিত্রা”র ম্বৃতিকথ! লিখে আমার হাতে দেন। উক্ত আমন্ত্রণলিপির 
ছুখানি চিত্রসহ ত। প্রকাশিত হয়েছে বিশ্বভারতী পঞ্জিকাঁয় (১৩৬৯ বৈশাখ- 
আষাঢ় )। এই প্রবন্ধটি নানা দিক থেকেই গবেষকদের কাজে লাগবে । 
গদ্যছন্দ প্রবন্ধের পাঠপরিচয় প্রসঙ্গে এটির কথা যথাস্থানে উল্লিখিত 
হয়েছে। বিচিন্্রার আমন্ত্রণলিপি তথ ছন্দপাওুলিপির সবগুলি চিজই 
তুলে দিয়েছেন স্কুল অব প্রিন্টিং টেকনোলজি প্রতিষ্ঠানের অধ্যাপক সুদক্ষ 
ফোটো শিল্পী শ্রীজ্ঞানরঞন সেন ।” 
দ্বিতীয় সংস্করণ সম্পা্দনকালে উল্লিখিত পাঁচ জনের কৃত সহায়তা বর্তমান 
সংস্করণেও অন্থবৃত হয়েছে। 
তৃতীয় সংস্করণ সম্পাদনার কাজে একাস্তভাবে নিজের উপরেই নির্ভর করতে 
হয়েছে। কারও কাছেই অক্রিয় সহযোগিত! বা অবিরত সহায়ত! পাওয়া যায় 
নি। তবু কোনো-না-কোনে! পর্যায়ে ধাদের কাছে কিছু-না-ফিছু সহায়ত! 


পেয়েছি তাদের মধ্যে দর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য শ্রীমান্‌ অমিয়কুষার সেন ও শ্রীমান্‌ 
ামবহাল তেওয়ারীর নাম। আমার ছাত্রী শ্রীমতী পম্পা মজুমদার, ছা 
প্রমান জয়কুমার চট্টোপাধ্যায়, আমার কন্ত। শ্রীমতী সংঘমি্! বন্দ্যোপাধ্যায় 
ও বিশ্বভারতীর তরুণ অধ্যাপক শ্রীমান্‌ অমিত্রস্থদন ভট্টাচার্য বিভিন্ন পর্যায়ে যে 
আস্তরিকতার সঙ্গে আমার শ্রমলাঘব করেছেন, এ প্রসঙ্গে তাও পরম তৃপ্তি 
২ শ্রীতির সঙ্গে ম্মরণ করছি । তা ছাড়া, শ্রীশুভেন্দুশেখর মুখোপাধ্যায়, 
ভ্রশোভনলাল গজোপাধ্যায়, শ্রীকানাই সামস্ত ও গ্রাকৃতন ছাত্র শ্রীমান্‌ গৌরচন্জ 
সাহা, বিশ্বভারতী রবীন্দ্রতবনের এই চার জন কর্মীর কাছেও কোনো কোনে 
বিষয়ে যে সহায়তা পেয়েছি, পরিমাণে বেশি না হলেও আমার কাছে তার 
মূল্য কম নয়। | 

এই গ্রন্থের মুক্রণ ও প্রকাশনের কাজে বিভিন্ন পর্যায়ে শ্রীন্থশীল রায়, 
শ্রীরণজিৎ রায় ও প্রীমানবেন্্র পালের কাছে যে অকুঃ সহযোগিতা পেয়েছি, 
আমার পক্ষে তা বিশেষ আনন্দের বিষয় । আর মুদ্রণ-প্রকাশনের শেষ পর্যায়ে 
পাঠপরিচয়ের ভাষাপরিমার্জনায় ও অন্তান্ত বিষয়ে শ্রীসহ্ববিমল লাহিড়ীর সতর্ক 
বিচারবুদ্ধি, আত্তরিক কর্মনিষ্ঠতা ও নৈপুণ্যের পরিচয় পেয়ে আমি শুধু যে গ্রীত 
হয়েছি তা নয়, নানাভাবে উপরূতও হয়েছি । 

এঁদের সকলের এই সহযোগিতা ন! পেলে বর্তমান সংস্করণে বইখানিকে . 
'এমন প্রায়-ক্রটিহীন করে প্রকাশ কর! সভব হত না। 

উল্লিখিত সকলকেই যথাযোগ্যভাবে আস্তরিক স্বেহ, প্রীতি ও কৃতজ্ঞতা 
ব্জানাচ্ছি। 


১৬ কান্তন ১৩৮১ প্রবোধচন্্র সেন 


অছুলেখ 


ছন্দ' গ্রন্থের বর্তমান সংস্করণ সম্পাদনার কাজ শুরু হয় ১৩৭২ সালের ফাল্ন 
€ ১৯৬৫ মার্চ) মাসে। ভার পরে নান! প্রতিকূল অবস্থার মধ্যে মুত্রণের 
কাজ চলতে থাকে মন্থর গতিতে, মাঝে মাঝে অ্যব্ও থেকেছে । এভাবে দশ 
বছরের অধিক কাল ধয়ে কাজ চলার ভালো-মন্দ ছু-রকম ফলই হয়েছে। 
এই দবীর্ঘকালে এক ছিকে চিন্তার অগ্রগতি হয়েছে, দৃষ্টির গভীরতা বেড়েছে 


এবং কিছু-কিছু নৃতন তথ্যের সন্ধান পাওয়! গিয়েছে। গ্রন্থসম্পাদনার 
ক্বভাবতঃই এসবের প্রভাব প্রতিফলিত হয়েছে। ' অপর দিকে দীর্ঘকালের 
ব্যবধানে তথ্য ও বক্তব্যগত নানা খুটিনাটি বিষয় অনিবার্ধরূপেই কখন থে 
স্বৃতির জাল কেটে নিরুদ্দেশ হয়েছে তা বোঝাও যায় নি। পরিণামে এই 
গ্রন্থে সর্বত্র সমতা রক্ষা সম্ভব হয় নি। এমন কি, পূর্বাংশ ও জপরাংশের মধ্ 
অলক্ষিতভাবে কিছু ব্ববিরদ্ধতা থেকে যাওয়াও অসম্ভব নয়। তবে আমার 
বিশ্বাস এ-রকম বিরোধ থেকে গেলেও খুব সামান্যই আছে। বদি সম্পাদনার 
কাজে কোথাও পরিভাষা ও অভিমতগত এ-রকম কোনে! অসমতা! বা বিরুদ্ধত৷ 
লক্ষিত হুয় তবে পরব সিদ্ধান্তই গ্রহণীয়, পাঠকদের প্রতি এই অনুরোধ । 

নৃতন তথ্যপ্রাপ্তির দৃষ্টান্ত হিসাবে প্রশাস্তচঞ্জ মহুলানবিশকে লিখিত 
রবীন্দ্রনাথের দুখানি চিঠির উল্লেখ করতে পারি। চিঠি ছুখানি অল্পদিন পূর্বে 
প্রকাশিত হয়েছে সাগ্চাহিক “দেশ' পত্রিকায় ( ১০ শ্রাবণ ১৩৮২। ২৬ জুলাই 
১৯৭৫ )। এই ছুখানি চিঠি (৮ ও ১* আশ্বিন ১৩৩৫ ) থেকে “ছন্দ-ধাধ!” 
(দ্বিতীয় পর্যায় ) রচনার উৎস ও তারিখ নিরূপণের কিছু স্হায়ত। হয়েছে। 
প্রথম চিঠিখানিতে ছন্দ-ধাধা ছ্িতীয় পর্যায়ের ধাধা ও আদর্শ-সমেত মোট 
আটটি রচনার (৮, ৯১ ১০ ও ১৩-সংখ্যক ) সন্ধান পাওয়া গিয়েছে । ছন্দ গ্রন্থে 
গৃহীত রচনার সঙ্গে এগুলির পাঠগত ও অন্যবিধ কিছু পার্থক্যও লক্ষিত হয়। 
ছিতীয় পর্বের পাঠপরিচয়-প্রদঙে তার বিশদ পরিচয় দেওয়া! গেল। 

এখানে বলা উচিত যে, এই গ্রন্থের “নির্দেশিক।” সংকলনের দায়িত্ব র্বতো- 
ভাবেই আমার নিজের। কিন্ত ছন্দের ন্তায় প্রাকরণিক বিষয়ের ক্ষেত্রে 
নির্দেশিকামুন্রণ-পর্যায়েও শেষরক্ষার যে কঠিন দায়িত্ব শ্বভাবতঃই সম্পাদকের 
উপরে স্তস্ত থাকে, আমাকে তার থেকে স্বতঃপ্রবৃত হয়ে সম্পূর্ণ নিষ্কৃতি দিয়েছেন 
বিশ্বভারতীর উৎসাহী তরুণ কর্মী শ্রীমান্‌ স্ুবিমল লাহিড়ী । এ জন্ত তিনি শুধু 
আমার নয়, এই গ্রন্থের পাঠকমাত্রেরই আশীর্বাদভাজন হয়েছেন। বর্তমান 
সম্পাদকের “ছন্দ-জিজ্ঞাসা” গ্রন্থের ছুখানি লিপিচিত্রের (“ছন্দবিচার আলোচনার 
একটি অংশ” এবং “ছন্দের মাআগণনায় স্থিতিস্থাপকতা! বিচার”) ব্লক ও 
মে-ছটি পুনমুপ্রণের অন্থমতি দিয়ে হিজ্ঞাসা-গ্রতিষান্া প্রত্রীশক্মার কুণ্ড 
আমার আত্তরিক সাধুবাদ অর্জন করেছেন। আর, “তাপসী খ্রেসের 
স্বত্বাধিকারী প্রীন্যনায়ায়ণ ভট্টাচার্য ব্যক্তিগতভাবে যে লব্বত্ব আগ্রহ নিয়ে এই 


34 


গ্রন্থের মুক্রণকার্য সম্পন্ন করেছেন, তাঁও আমার প্রতি তার সহদয় আহুকৃজ্য 
বলে আদরণীয় ও স্মরণীয় হয়ে রইল। 
সর্বশেষে স্থুগভীর আনন্দের সঙ্গে জানাচ্ছি যে,.এই খণ্ডিত গ্রন্থের ত্বরিত 
প্রকাশনার ব্যাপারে বিশ্বভারতীর উপাচার্য শ্রীহ্বরজিৎচন্দ্র সিংহ মহাশয়ের যে 
-সন্কিয় আগ্রহের পরিচয় পেয়েছি তা আমার পক্ষে বিশেষ স্বপ্তি ও তৃপ্তির বিষয়। 
এজন্ত তার কাছে আমি কৃতজ্ঞ। আর, যদি অদূর ভবিষ্যতে এই গ্রন্থের অখণ্ড 
'তৃতীয় সংস্করণ প্রকাশের ষথোঁচিত ক্রুত ব্যবস্থা হয় তবে তা-ই হবে আমার পক্ষে 
পরম সৌভাগ্যের বিষয় । কিন্তু যদি অতিবিলঘ্ব হেতু অথবা অন্য যে-কোনো 
কারণে আমার সে সৌভাগ্য লাভের সুযোগ ন! ঘটে তবে এই সংস্করণের 
অবশিষ্টাংশ (পাঠপরিচয় : দ্বিতীয় ও তৃতীয় পর্ব, পাওুলিপি-পরিচয়, দৃষ্টাস্ত- 
পরিচয়, উদ্ধৃতি-পরিচয়, সংজ্ঞা-পরিচয় ) তথ! পরবর্তাঁ সংস্করণ সম্পাদনার এবং 
মুক্রণসৌষ্ঠৰ সাধনের দায়িত্বভার যথাক্রমে অধ্যাপক শ্রীভবতোষ দত্ত ও 
“বিশ্বভারতী গ্রস্থন-বিভাগের কর্মী শ্রীমানবেন্ত্র পাল ও শ্রীহবিমল লাহিড়ীর উপরে 
অপিত হলে আমার অভিপ্রায় সিদ্ধ হবে। এই উদ্দেশে পূর্ণাঙ্গ “ছন্দ? গ্রন্থের 
'আদর্শরূপ সম্বন্ধে আমার পরিকল্পনা ও অভিপ্রায় এই তিন জনের গোচর করে 
রাখলাম । নিজের পরিণত বয়স ও সভাব্য অক্ষমতার কথা মনে রেখে নিতান্ত 
অনিচ্ছাসত্বেও শুধু কর্তব্যবোধের প্রেরণায় বিশ্বভারতী কর্তৃপক্ষ তথ! সহদয় . 
পাঠক-সমাজের অবগতির জন্য আমার এই মনোগত অভিগ্রায়ের কথা লিপিবদ্ধ 
করে রাখতে বাধ্য হলাম । আশা করি আমার এই কুষ্ঠিত নিবেদনটুকুর জন্ 
“আমি আমার ত্বদেশবাসীর কাছে আন্তরিক মার্জনালাঁভে বঞ্চিত হব না। 


শান্তিনিকেতন 
৮১৬ পৌষ ১৩৮২ 


০ 
সম্পাদকের নিবেদন : 
দ্বিতীয় সংস্থরণ (প্রাসঙ্গিক অংশ) 


প্রথম সংস্করণের “বিজঞ্চি'তে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন, “বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে 
যতকিছু আলোচনা করেছি এই গ্রন্থে প্রকাশ কর! হল'। বস্ততঃ বাংলা 
ছন্দ সম্বন্ধে তিনি 'ঘতকিছু' আলোচন। করেছিলেন সব ছিল ন! সে সংস্করণে । 
১৩২১ সালের পূর্ববর্তী কোনে! আলোচনাই ছিল ন!। পরবর্তা কালেরও কিছু- 
কিছু আলোচন! বাঘ পড়েছিল । বর্তমান সংস্করণে রবীন্দ্রনাথের ছন্দবিষয়ক 
সমস্ত আলোচনা সংকলনের প্রয়াদ করা গেল। ১৩২১ সালের পূর্ববর্তা এবং 
রন্থপ্রকাশের (১৩৪৩) পরবর্তী অনেক রচনাই প্রথম সংকলিত হল। অনেকগুলি 
চিঠিপত্রও প্রথম গ্রকাশিত হল। তবে নান! স্থানে বিক্ষিপ্ত ছন্দবিবয়ক টুকরো- 
টুকরো গ্রাসঙ্দিক মন্তব্য সংগ্রহের কোনে। প্রয়াস কর! হয় নি। 

প্রথম প্রকাশের সময়ে গ্রবন্ধগুলি কালানুক্রমিকভাবে সাজান ছিল না । 
বর্তমান সংস্করণে অনেকাংশেই রচনার কালক্রম অনুস্থত হুল। “যে মানুষ 
সুদীর্ঘ কাল থেকে চিস্তা করতে করতে লিখেছে তার রচনার ধারাকে 
এতিহাপিকভাবে দেখাই সংগত ।,-₹ রবীন্ত্ত্বীকুত এই নীতি অন্সারেই 
প্রবন্ধগুলিকে নৃতন করে সাজানো হল। তবে বিষয়বস্তর সংগতিরক্ষার 
প্রয়োজনে কোনো কোনে। স্থলে এই নীতির কিছু ব্যতিক্রষ কর। হয়েছে ।:.. 

এই গ্রন্থের প্রবন্ধগুলি দীর্ঘকান ধরে চিন্তা করতে করতে লেখা, 
স্থপরিকল্পিতভাবে 'একসজে লেখ! নয়। ফলে চিন্তায় এবং ভাবায় সর্বত্র 
সংগতি রক্ষিত হয় নি। ততসত্বেও এই রচনাধারার মধ্যে একটি অনতিলক্ষিত 
এঁক্যত্থত্র আছে। কালক্রম অনুসরণ করে অভিনিবেশ-সহকারে বিচার করলে 
সে এঁক্যের সন্ধান পাওয়া যায়। গ্রস্থদম্পাদনাকালে সে দিকেই সবচেয়ে বেশি 
দৃষ্টি রাখা হয়েছে। আমার বিশ্বাস পৃথিবীর আর কোনে! দেশেই রবীন্দ্রনাথের: 
মতে। ছন্দশরষ্টার আবির্ভাব হয় নি। এ হেন মহা-ছন্দশিল্পীর ছন্দবিশ্লেধণ যে 
পরম শ্রদ্ধার সঙ্গে বিবেচনীয় তাতে লন্দেহ নেই। তথাপি ছন্দবিচারের ব্যাপারে 
তার সঙ্গে মতভেদ ঘটা অসম্ভব নয়। পরম রবীক্জাছরারী জে, ভি, এগ্ডারজন 
এবং কবি লত্যেন্রনাথকেও এ-রকম মতভেষের সম্মুখীন হতে হয়েছিন। 

এমব কারণে ছন্দ গ্রন্থখানি সম্পাদন করা ও. পাঠকের কাছে হুখম 


দি 
কর] মহজসাধ্য নয়। তথাপি চেষ্টার ক্রটি কর! হয় নি। বহুসংখ্যক পাদটাকা' 
এবং স্থবিস্তৃত গ্রন্থপরিচয় ও নির্দেশিকার সাহায্যে বইখানিকে স্বরূপে গ্রতিষ্িত 
করার এবং জিজ্ঞান্থ পাঠকের অধিগম্য করার যথাসাধ্য প্রয়াস করা হয়েছে । 
এই উদ্দেশ্তে প্রধানতঃ ছুটি বিষয়ের প্রতি লক্ষ রাখা হয়েছে। | 

এক, পরিভাষা! । ছন্দবিশ্লেষণ ফর] উপলক্ষে রবীজ্রনাথকে বহু পারিভাষিক, 
অর্ধপার়িভাষিক ও অপারিভাষিক শব্দের প্রয়োগ করতে হয়েছে। অনেকগুলি 
পরিভাষাই তার স্বরুত। কিন্ত এগুলি সর্বত্র সমভাবে একই অর্থে প্রযুক্ত 
হয় নি। তা ছাড়া, একই অর্থ বোঝাতে বিভিন্ন শবের প্রয়োগও দেখা ঘায়। 
এসব কারণে তীর মূল অভিগ্রার়টি পাঠকের কাছে অনেকাংশে গ্রচ্ছন্ন থেকে 
যায়। এই অস্পষ্টতা ও বিভিন্নার্থকতা থেকে মুক্ত করে তার অভিপ্রায়কে 
নুব্যক্ত করার প্রয়াস কর! হয়েছে পাদটাকায় ও “সংজ্ঞাপরিচয়” বিভাগে । 
নির্দেশিকার অন্তর্গত 'পরিভাষা' অংশ এবং উক্ত “সংজ্ঞাপরিচয়'-এর সহায়তা 
নিয়ে অনুধাবন করলে রবীন্দ্রনাথের ছন্দতত্বের ত্বরূপ উপলব্ধি করা সহজ হবে 
বলে আশ! করি। রবীন্দ্রনাথের পরিভাষা! ও ছন্দোনীতির ব্যাখ্যা করতে 
গিয়ে অনেক স্থলেই ম্বকীয় পরিভাষার সহায়ত! নিতে বাধ্য হয়েছি । ফলে 
শেষোক্ত পরিভাষাগুলিরও সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিতে হয়েছে। এরই নীতি 
অবলম্বন না৷ করলে রবীন্দ্রনাথের ছন্দতত্বের সামগ্রিক ব্যাখ্যা অসম্ভব হত। 

ছুই, ইতিহাস । রবীন্দ্রনাথের ছন্দ্-বিষয়ক অধিকাংশ ( বিশেষতঃ ছিতীয় 
ও তৃতীয় পর্বের ) প্রবন্ধের পিছনেই রয়েছে কোনো-না-কোনো৷ উপলক্ষের 
প্রেরণা । ব্বতঃপ্রবৃত্ত রচনার সংখ্যা খুব কম। সেই উপলক্ষের ইতিহাস 
জানা থাকলে প্রবন্ধগুলি অনুধাবন করা সহজ হবে, এই' বিবেচনায় 'পাঠপরিচয়” 
বিভাগে সে ইতিহাস যথাসস্ভব হুস্পষ্টভাবে বিবৃত করতে চেষ্টিত হয়েছি । 
আঁশ! করি তাতে পাঠকের শুধু ছন্দজিজ্ঞাস! নয়, কৌতুহল-নিবৃত্িরও সহায়তা 
হবে। “এ প্রসঙ্গে অধ্যাপক জে. ভি, এগারসনের পত্রাবলীর কথ! বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য ।: এই বিদেশী বাংলাসাহিত্যান্থরাগী ছন্দজিজাস্থর পত্রাবলী শুধু 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দচর্চার ইতিহাস জানার পক্ষে নয়, বাংল! ছনের ম্বরূপ অঙ্গু- 
ধাবনের পক্ষেও বিশেষ যৃল্যবান্‌। ব্ততঃ তাঁকেই বাংলার প্রথম যথার্থ ছান্দসিক 
বলে অভিহিত করা যাক়। অই গুরুত্বের বিষয় বিবেচনা করে রবীজরসদনে 
রক্ষিত এগ্ডারমদের' পঞ্জাবনীর বহু প্রাসঙ্গিক অংশ 'পাঠপরিচক়্” বিভাগে উদ্বৃত 


12 
কর! গেল। আশা করি তাতে বাংলার ছন্দচিন্তা সমৃদ্ধতর হবে। . 
_ এই গ্রন্থের সম্পাদনায় ব্রতী হয়ে প্রতিপদ্দেই এ কাজের ছুঃাধযতার 
বিষয় উপলব্ধি করতে হয়েছে। তা ছাড়া, দীর্ঘকাল ধরে নান! গ্রতিক্লতার 
মধ্যে ক্রমে ক্রমে অগ্রসর হতে হয়েছে । এসব কারণে কোনো-কোনো। বিষয়ে 
কিছু-কিছু অপূর্ণতা ও অসমত! থেকে বাওয়। বিচিত্র নয়। ভবিস্ততে সুযোগ 
পেলে পূর্ণ তা-ও সমতা- বিধানের প্রয়াস কর। যাবে ।"*" 

রবীন্রভবন | 


বিশ্বভারতী, শান্তিনিকেতন প্রবোধচজ্দ্র সেন 
বিজয়া দশমী, ২২ আখিন ১৩৬৯ 


দক 


বিষয়ক্রম 


2 । ৬ 
19 
৯71, 
ক ৪ 


প্রথম নংন্বরণে গৃহীত তেরোটি রচনা তারকা-চিছিত, তৃতীয় সংন্বরণে প্রথম স্মিত নয়ট 
রচন! ছুরিকা-চি্নিত, আর দ্বিতীয় সংস্করণে প্রথম সংকলিত তেতান্লিশটি রচনা! অচিহিত। আষটবয 


'ইস্পরিচর়-মুখবন্ধের “কালক্রম' অংশ। 
প্রথম পর : ১২৮৮*১৩১৯ 
বাংলাভাষার ত্বাভাবিক ছন্দ 
বাংল ছন্দে যুক্তাক্ষর 
বাংল! শব ও ছন্দ 
শণ্ছন্দের সার্থকতা 
বিহারীলালের ছন্দ 
সংস্কৃত শব ও ছন্দ 
পয়ার ও হাদশাক্ষর ছন্দ 
বাংল! ছন্দে অন্গপ্রাস 
কৌতুককাবোর ছন্দ 
জাপানি ছন্দ 
পছন্দের নিয়ম ও রসতত্ব 
“সন্ধ্যাসংগীত'এর ছন্ব 
অনুযঙ্গ-১ 

শ'মিত্রাক্ষর ও অমিআ্ক্ষর মৃক্তবন্ধ ছন্দ . 
“ছবি ও গান' কাব্যের মৃক্তবৃত্ত ছন্দ 

শগ্রথম পর্যায় ২৪৭ 

পদ্িতীয় পর্যায়১ ২৪৮ 


দ্বিতীয় পর্ব : ১৩২৯-১৩৩৮ 
বাংজ। ছন্দ ্‌ 


. প্রথম পর্যায় ২৫ 
দ্বিতীয় পর্যায় ৩১ রঃ 


১ কালক্রমের (১৬৩৮ কার্তিক) হিাবে এটি দিতীয় পরের অন । 


৩০৫ 

তু 

৭১৩ 
২৪৬-২৪৭ 
১০০১৩ 
১৩১৪ 
১৪-১৬ 
১৬-১৭ 
১৭-১৮ 
১৯-২৪ 
১৪৯.-২৩৩ 
২১০৭২ 


৪৭ 
২৪৭-২৪৮ 


২৫০৪২ 
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প্বাংল। বানান ও ছন্দ 
সংগীত ও ছন্দ 
ছন্দের অর্থ 
কপ্রথম পর্যায় ৪৮ 
ছিতীয় পর্যায় ৭০ 


প্রশ্থর, পর্ব ও মাঝ! 
সাঁধু ছন্দে হসস্ত শবের মান্রানিরূপণ 
প্রাকৃত মহাপয়ার 
ধপ্রবহ্মান ও মুক্তক ছন্দে মাত্রারক্ষা : 
বিবিধ ছন্দগ্রসঙ্গ : এক 
বিবধ ছন্দপ্রসঙ্গ : ছুই 
বাংলায় মন্দাক্রাস্তা ছন্দ 
তি ও ছন্দ 
সাধু ছন্দে হসম্তপ্রয়োগ 
ছন্দ-ধাধা 
গ্রথম পর্যায় ৯০ 
দ্বিতীয় পর্যায় ৯*ক 
তৃতীয় পর্ব : ১৩৩৮-১৩৪৭ 
পছন্দ 
ছন্দের হসন্ত-হলস্ত 
কপ্রথম পর্যায় ৯৩ 
দ্বিতীয় পর্ধীয় ১০ 
তৃতীয় পর্যায় ১১৮ 
চতুর্থ পর্যায় ১২, 
ছন্মবিচার 
প্রথম পর্যায় ২২ 
ঘিতীয় পর্যায় ১২৭ 


৪২-৪৭ 
৪৮৭৯ 


২৭ 
২৪৮-২৪৯ 
৭৬-৭৮ 
পচ 
৮০-৮৪ 
৮৪-৮৬ 
৮৬-৮৭ 
৮৮৮০ 
৮৯-৯০ 


৯৬-৯ঞজ 


৯৩-১২ ৯ 


১২২+১২৮ 


ছদের মাতা 
ক্গ্রথম পর্যায় ১২৮ 
দ্বিতীয় পর্যায় ১৩৫ 
ছন্দের প্রকৃতি 
আমার ছন্দের গতি 
বাংল। প্রাকৃত ছন্দ 
প্রথম পর্যায় ১৭৮ 
দ্বিতীয় পর্যায় ১৮১ 
তৃতীয় পর্যায় ১৮৩ 
| রর 
ছাঁন্দসিক ও ছন্দরসিক 
ধবাংল! ছন্দে মাক্রাগণনায়় স্থিতিস্থাপকতা- বিচার 
ছন্দ ও উচ্চারণরীতি : এক *** 
ছন্দ ও উচ্চারণ রীতি : ছুই 
বাংল প্রারুত ছন্দের মাত্রাবিচার 
ছন্দোহার ১ 
গদ্যছন্দ 
গদ্্যকবিতার রূপ ও বিকাশ 
প্রথম পর্যায় ২০১ 
দ্বিতীয় পর্যায় ২০১ 
তৃতীয় পর্যায় (১-৩)১ ২০২, ২০৩১ ২০৩ 
ঞ্গদ্গাছন্দ রি 
গদ্যকবিতার ভাষ! ও ছন্দ 
প্রথম পর্যায় ২২৫ । 
গগ্বিতীয় পর্যায় ২২৭ 
গভৃতীয় পর্যায় ২২৮ 


১২৯৮ ওরক 


১৫১-১৭৫ 
১৭৫০১ ৭৮ 
১৭৮-১৮৪ 


১৮৯-১৯৩ 
২৪৯-২৫৩ 
১৯০-১৪৯২ 
১৯২-১৪৯৩ 

১৯৩ 


১৯৪-৪৮ 


২৬১০২৬৭ 


২৬২২৪ 
২২৫-হ২৪ 


১ তিনটি হ্তন্ত্র রচনা এই পর্যায়ের অন্তু । এগুলির মধ্যে শা জি 


বাকি ছুটি প্রথম সংকলিত হয় ছিতীয় সস্থার়ণে। 
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গথ্যকাব্েয় ছন্-প্রকৃতি 

প্রথম পর্যায় ২৩, 

দ্বিতীয় পর্যায় ২৩৩ 
গধযছন্দের ব্বরূপ 

প্রথম পর্যায় ২৩৪ 

শ'ছ্ধিতীয় পর্যায় ২৩৬ 
অনুষঙ্গ-৪ 

ইংরেজি পীভাঞ্লির গদ্যনূপ+ 
গদ্যকবিতার আদর্শ 
ছন্দোহার ২ 


গ্রন্থপরিচয় 


মুখবন্ধ 

পর্ববিভাগ ২৫৭ 

কালক্রম ২৫৮ 

পাঠপরিচয় 
প্রথম পৰ : ১২৮৮-১৩১৯ 
বাংলাভাষার ত্বাভাবিক ছন্দ 
বাংল ছন্দে যুক্তাক্গর *৪৪ 
বাংল! শব ও ছন্দ টি 
ছন্দের সার্থকতা রহ 
" বিহারীলালের ছন্দ 
লংস্কৃত শব ও ছন্দ 
পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ | 
বাংলা ছন্দে অন্প্রাস ০** 
৬৪ ছ্‌ন 
জাপানি ছন্ | রি 








ডি 
১ টিউন কারীনীনিনিদিনীন 


[২৩৯,২৩৩ 


২৩৪-২৪৬ 


২৪১-২৪২ 
২৪২ 
২৪৩-২৪৫ 


২৫৩-২৫৬ 


২৬৫-২৬৮ 
২৬৮২ ৭১ 
২৭১-২৭২ 
২৭২-৭২৭৪ 
২৭6৪-২৭৫ 

গড 


২ ৭৬" 
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বাংলা ছন্দের দ্রশটি নীতিসূত্র 


ভাষার উচ্চারণ অনুসারে ছন্দ নিয়মিত হইলে তাহাকেই 
স্বাভাবিক ছন্দ বল! যায়।... যদি কখনো! স্বাভাবিক দিকে 
বাংল! ছন্দের গতি হয় তবে ভবিষ্যতের ছন্দ রামপ্রসাদের ছন্দের 
অনুযায়ী হইবে ।-_- ১২৯০ শ্রাবণ : পৃ ৪-৫ 

প্রত্যেক ভাষারই একটা স্বাভাবিক চলিবার ভঙ্গি আছে। সেই 
ভঙ্গিটারই অনুসরণ করিয়া সেই ভাষার নৃত্য অর্থাৎ ছন্দ রচন! 


' করিতে হয় ।-_ ১৩২১ শ্রাবণ : পৃ ৩১ 


বাংলা স্বরবর্ণ যদিও সংস্কৃত বানানের তুস্বদীর্ঘতা মানে ন! 
তবু এ সম্বন্ধে তার নিজের একটি স্বকীয় নিয়ম আছে। সে 
হচ্ছে বাংলায় হসম্ত শব্দের পূর্ববর্তী স্বর দীর্ঘ হয়।__ ১৩৩৮ 
পৌষ : পূ ৯৪ 

আক্ষরিক ছন্দ বলে কোনো অদ্ভূত পদার্থ বাংলায় কিংবা অন্য 
কোনো ভাষাতেই নেই। অক্ষর ধ্বনির চিহনমাত্র ।__- ১৩৩৮ 
মাঘ : পু ১০১ 

বাংলা ভাষায় স্বরবর্ণের ধ্বনিমাত্রা৷ বিকল্পে দীর্ঘ ও হুম্ব হয়ে 
থাকে ।-.. ব্যবহারের প্রয়োজনে একটা সীমার মধ্যে তাদের 
সংকোচন-প্রসারণ চলে ।*** এইজস্তেই অক্ষরের সংখ্যা গণন! 
করে ছন্দের ধ্বনিমাত্রা গণন। বাংলায় চলে না ।-_ ১৩৩৮ মাঘ : 
পৃ ১০২ ূ 

ইংরেজি ছন্দে আযাক্সেণ্টের প্রভাব ; সংস্কৃত ছন্দে দীর্ঘহন্বের 


' সুনির্দিষ্ট ভাগ । বাংলায় তা নেই, এইজগ্ে লয়ের দাঁবিরক্ষা। 


ছাঁড়। বাংল! ছন্দে মাত্র বাড়িয়ে-কমিয়ে চলার, আর কোনো 
বাধা নেই ।-_- ১৩৩৯ কাতিক : পৃ ১৩৩ 


ণ। 


৯ । 


৪৯ | 


১৩ । 


ধ্বনির ছুই মাত্রা এবং তিন মাত্রা বাংল! ছন্দের আদিম এবং 
রূটিক উপাদান। তার পরে এই ছুই এবং তিনের যোগে 
যৌগিক মাত্রার ছন্দের উৎপত্তি ।-_ ১৩৪১ বৈশাখ : পৃ ১৬৫ 
ছৈমাত্রিক এবং ত্রৈমাত্রিক ছন্দে বাংলা কাব্যের আরম্ভ । এখনো 
পর্বস্ত এই ছুই জাতের মাত্রাকে নানাপ্রকারে সাজিয়ে বাংলায় 
ছন্দের লীল! চলছে ।-.. তার রূপের বৈচিত্র্য ঘটে যতিবিভাগের 
বৈচিত্র্যে এবং নানা ওজনের পঙ্ক্তিবিন্তাসে । এইরকম বিভিন্ন 
বিভাগের যতি ও পঙ্ক্তি নিয়ে বাংলায় ছন্দ কেবলি বেড়ে 
চলেছে ।-- ১৩৪৫ কাতিক : পৃ ১৮৭ 

চলতি ভাষার কবিতা বাংলা শব্দের স্বাভাবিক হস্ত রূপ মেনে 
নিয়েছে । হসম্ত শব্দ স্বরবর্ণের বাধা না পাওয়াতে পরম্পর জুড়ে 
যায়, তাতে যুক্তবর্ণের ধ্বনি কানে লাগে । চলতি ভাষার ছন্দ 
সেই যুক্তবর্ণের ছন্দ ।-. সাধু ভাষার কবিতায় বাংলা শব্দের 
হসস্ত রীতি যে মানা হয় নি তা নয়, কিন্তু তাদের পরস্পরকে 
ঠোকাঠুকি ঘে'বাঘে'ধি করতে দেওয়া হয় না।-_ ১৩৪৫ কাতিক : 
পৃ ১৮৪-৮৫ 

চলতি ভাষার কাব্য, যাকে বলে ছড়া, তাতে বাংলার হসম্ত- 
সংঘাতের স্বাভাবিক ধ্বনিকে স্বীকার করেছে। সেটা পয়ার 
হলেও অক্ষরগোনা পয়ার হবে নাঃ সে হবে মাত্রাগোন। পয়ার। 
কিন্ত." সাধু ভাষার পদ্য উচ্চারণকালে হসম্তের টানে শবগুলি 
গায়ে গায়ে লেগে যাবে না, অর্থাৎ বাংলার স্বাভাবিক ধ্বনির 
নিয়ম এডিয়ে চলতে হবে ।__ ১৩৪৫ কাতিক : পৃ ১৮৭. 


ভীষান্‌ ছিলীপকুষার রায়কে 


প্রথম পর্ব : অবতারণা 


১২৮৮৮ ১৩১৪ 


বাংলাভাষার স্বাভাবিক ছন্দ 


প্রকাশক সিদ্ধুদূত*-এর ছন্দ সম্বন্ধে বলিতেছেন, “সিম্কুদূতের ছন্দঃ প্রচলিত 
ছন্দঃঘকল হইতে একরপ স্বতন্ত্র ও নৃতন। এই নৃতনত্বহেতু অনেকেরই প্রথম- 
প্রথম পড়িতে কিছু কষ্ট হইতে পারে ।**" বাঙ্গাল ছন্দের প্রাণগত ভাব কি ও 
তাহার শ্বাভাবিক গতি কোন্দিকে এবং কি প্রণালীতেই বা ইচ্ছামতে উহার 
সুন্দর বৈচিত্র্যসাধন কর! যায়, ইহার নিগৃঢ়তব দিন্ধুদূতের ছন্দ: আলোচন! 
করিলে উপলন্ধ হইতে পারে ।” 
আমাদের সমালোচ্য গ্রস্থের ছন্দ পড়িতে প্রথম-প্রথম কষ্ট বোধ হয় 
নত্য; কিন্তু ছন্দের নৃতনত্ব তাহার কারণ নহে, ছত্রবিভাগের ব্যতিক্রমই 
তাহার একমাত্র কারণ। নিয়ে গ্রন্থ হইতে একটি শ্লোক উদ্ধৃত করিয়া 
দিতেছি। 
এ কি এ, আগত সন্ধ্যা, এখনে। রয়েছি বসে সাগরের তীরে ? 
দিবস হয়েছে গত, না জানি ভেবেছি কত, 
প্রভাত হইতে বসে রয়েছি এখানে বাহ্‌ জগৎ পাশরে, 
ক্ষধাতৃষ্ণ। নিত্রাহার কিছু নাহি মোর ; সব ত্যজেছে আমারে । 
রীতিমত ছত্রবিভাগ করিলে উপরি-উদ্ধৃত গ্লোকটি নিয়লিখিত আকারে প্রকাশ 
পায়। 
এ কি ঞ আগত সন্ধ্যা, এখনে। রয়েছি বসে 
সাগরের তীরে? 
দিবস হয়েছে গত, 
না জানি ভেবেছি কত, 
প্রভাত হইতে বসে রয়েছি এখানে বাহ 
জগৎ পাশরে, 
ক্ষুধাতৃষ্ণ৷ নিত্রাহার কিছু নাহি মোর; সব 
ত্জেছে আমারে। 


১ 'ভূবনমোহিনী প্রতিভার ( ১৮৭৫-৭৭ ) কবি নবীনচন্তর মুখোপাধ্যায় -প্রণীত। তে 
€ ১৮৮৩) এ'র তৃতীয় কাব্য । ! গজ ৰ 


ঠ ছ্ 


মাইকেল-রচিত নিয়লিখিত কবিতাটি ধাহাদের মনে আছে হারাই বুঝিতে 
পারিবেন সিদধুদূতের ছন্দ বাস্তবিক নৃতন নহে। 
আশার ছলনে ভুলি কি ফল লভিম্, হায়, 
তাই ভাবি মনে? 
জীবনপ্রবাহ বহি কালসিন্ধু-পানে যায়, 
ফিরাঁব কেমনে ? 
একটি ছত্রের মধ্যে ছুইটি ছজ্জ পুরিয়! দিলে পর প্রথমত চোখে দেখিতে 
খারাপ হয়, দ্বিতীয়ত কোন্থানে হাঁপ ছাঁড়িতে হইবে পাঠকর! হঠাৎ ঠাহর 
পান না। এখানে-ওখানে হাতড়াইতে হাঁতড়াইতে অবশেষে ঠিক জায়গাটা 
বাহির করিতে হয়। প্রকাশক যে বলিয়াছেন, বাংল! ছন্দের প্রাণগত ভাব 
কী ও তাহার স্বাভাবিক গতি কোন্‌ দিকে তাহা সিন্ধুদূতের ছন্দ আলোচন। 
করিলে উপলব্ধ হইতে পারে, সে-বিষয়ে আমাদের মতভেদ আছে । ভাষার 
উচ্চারণ-অন্ুমারে ছন্দ নিয়মিত হইলে তাহাকেই স্বাভাবিক ছন্দ বলা যায়, 
কিন্ত বর্তমান কোনো কাব্যগ্রন্থে ( এবং সিদ্ধুদূতেও ) তদহুসারে ছন্দ নিয়মিত 
হয় নাই।১ আমাদের ভাষায় পদে পদে হসম্ত শব দেখা যায়, কিন্ত আমরা 
ছন্দ পাঠ করিবার সময় তাহাদের হুসম্ত উচ্চারণ লোপ করিয়া দিই। এইজন্য 
যেখানে চোদ্দট! অক্ষর বিন্যস্ত হইয়াছে, বাস্তবিক বাংলার উচ্চারণ-অন্ুসারে 
পড়িতে গেলে তাহা হয়তো! আট বা! নয় অক্ষরে পরিণত হয়। রামপ্রসাদের 
নিয্ললিখিত ছন্দটি পাঠ করিয়। দেখে । 
মন্‌ বেচাঁরির্‌ কি দোষ আছে, 
তারে যেমন্‌ নাচাঁও তেম্নি নাচে । 
দ্বিতীয় ছত্ত্রের তারে নামক অতিরিক্ত শব্দটি ছাঁড়িয়! দিলে ছুই ছত্রে এগারোটি 
করিয়া! অক্ষর থাকে । কিন্তু উহ্াই আধুনিক ছন্দে পরিণত করিতে হইলে 
নিন্নলিখিতরূপ হয় । 


১ এই স্বাভাবিক ছন্দের সচেতন ও বহুল প্রয়োগ সব্বপ্রথমে দেখা দেয় 'ক্ষাণকা' কাব্যে 
€ টির 1. | | 
১০. ২. এজকম “অভিরিক্ত''শবকে আধুনিক ছন্দ-পরিভাষায় বল! হুক 'অতিপর্য' । . 


বাংলাভাষার শ্বাভাবিক ছন্দ ৫ 


মনের কি দোষ আছে, 

যেমন নাচাঁও নাঁচে।১ 
ইহাতে ছুই ছত্রে আটটি অক্ষর হয় ; তাল ঠিক সমান রহিয়াছে অথচ অক্ষর 
কম পড়িতেছে। তাহার কারণ শেষোক্ত ছন্দে আমরা হুসস্ত শবকে আমল 
দিই না। বান্তবিক ধরিতে গেলে রামপ্রসাঁদের ছন্দেও আটটির অধিক অক্ষর 
নাই। 

মন্বেচোরি কি দোষাছে, 

যেমন্নাচা তেম্ি নাচে ।২ 
দ্বিতীয় ছত্র হইতে 'নাঁচাও শবের “ও” অক্ষর ছাঁড়িয়। দিয়াছি ; তাহার কারণ 
এই ও-টি হুসস্ত ও, পরবর্তাঁ তে-র সহিত ইহা! যুক্ত | 

উপরে দেখাইলাম বাংল] ভাষার স্বাভাবিক ছন্দ কী। আর, যদি কখনো! 

্বাভাবিক দিকে বাংলা ছন্দের গতি হয় তবে ভবিষ্যতের ছন্দ রামপ্রসাদের 
ছন্দের অনুযায়ী হইবে ।* 


ভারতী, শ্রাবণ ১২৯* : “সংক্ষিপ্ত সমালোচন। ; সিদ্ধুদুত' 


১ তুলনীয় : বারি ঝরে ঝরঝর ।-_“ছনোর অর্থ" : প্রথম পর্যায়। 

২ তুলনীয় : অচিগাঁকে নদীবকে***এবং এপার্গঙ্গ! ওপার্গঙ1-- 'বাংলাপ্রাকৃত ছন্দ' : 
তৃতীয় পর্যায়। 

৩ হ্সম্ত মানে বাগ্রনান্ত। হুতরাং ম্বরবর্ণ হসন্ত হতে পারে না। “হসম্ত ও' বলার উদ্দেস্ত 
এই ম্বরব্ণটির ম্বাতন্ত্র নেই, হস্বর্ণের মতো! অন্ধ বর্ণের আশ্রিত। অই আই অও আও 
প্রভৃতি যুগ্মত্থবর ( ৫12850008 ) মাত্রেরই শেষাংশ স্বাতস্ত্রাহীন। "দাও, শব্দের “ও' স্বাতস্ত্রা- 
হীন, কিন্ত 'দিও' শব্দের “ও' তা নয়। স্বাতন্ত্রাহীন আশ্রিত ন্বরকে সত্ো্রনাথ দত্ত বলেছেন 
'ভাংটা স্বর (ছন্দ-সরম্বতী : ভারতী, বৈশাখ ১৩২৫ পৃ ১১)। 

৪ এ বিষয়ের বিস্তৃত আলোচন! “রবীন্ত্রনাথ ও লৌকিক ছন্দ” প্রবন্ধে ( বিশ্বভারতী পঞ্জিকা! 
শ্রাবণ-আতদ্িন ১৩৫১) জ্রষ্টব্য ৷ 

৫ তুলনীয় : 'এই খাঁটি বাংলায় সকল রকম ছদোই সকল কাবাই লেখা সন্তব এই আমার 
বিশ্বাস ।---ছন্দের প্রকৃতি' : তৃতীয় বিভাগ । 


বাংল৷ ছন্দে যুক্তাক্ষর 


এই গ্রন্থের অনেকগুলি কবিতায় যুক্তাক্ষরকে ছুই অক্ষর স্বরূপ গণ্য করা 
হইয়াছে।১ সের স্থলে সংস্কৃত ছনের নিয়মান্গুসারে যুক্তাক্ষরকে দীর্ঘ করিয়। 
না পড়িলে ছন্দ রক্ষা করা অসম্ভব হইবে । যথা-_ 

নিয়ে যমুনা বহে স্বচ্ছ শীতল; 

উর্ধ্বে পাঁধাণতট, শ্টাম শিলাতল ।৩ 

“নিয়ে, স্বচ্ছ এবং উরে, এই কয়েকটি শবে তিন মাত্রা গণন। না করিলে 

পয়ার ছন্দ থাকে না। আমার বিশ্বাস যুক্তাক্ষরকে ছুই অক্ষর স্বরূপ গণনা 
করাই স্বাভাবিক এবং তাহাতে ছন্দের সৌন্দর্ধ বৃদ্ধি করে, কেবল বাঁংলা ছন্দ 
পাঠ করিয়। বিকৃত অভ্যাস হওয়াতেই সহসা তাহা দুঃসাধ্য মনে হইতে 
পারে। শব্দের আরম্ত-অক্ষর যুক্ত হইলেও তাহাকে যুক্তাক্ষর শ্বরূপে গণন। 
কর! যায় নাই।২ পাঠকেরা এইরূপ আরে ছুই-একটি ব্যতিক্রম দেখিতে 
পাইবেন। 


মানসী (প্রথম সং, পৌষ ১২৯৭): 'ভূমিকা 


১ 'মানসী' কাব্যে প্রবতিত এই নূতন ছন্দোরীতির প্রচলিত নাম 'মাত্রাবৃত্' 

২ সংস্কৃত ছলের নিয়মে যুক্তাক্ষরকে নয়, যুক্তাক্ষরের পরধবতী অক্ষরকে, দীর্ঘ ( অর্থাৎ 
দ্বিমান্তক ) বলে গণ্য কর! হয়। সেজাই 'শবের আরভ-জক্ষর' যত হলেও স্বিমাত্রক হয় না। 
উত্ত নিয়ম -অনুমারে “নিয় ও “হচ্ছ, শঙের 'নি' ও "্ব' দ্বিমাত্রক। আসলে ও-ছুই শব্দের 'নিম্‌ 
ও খ্বট, এই ছুটি ঘুগধ্বনি দ্বিমান্রক বলে গণনীয়। এই নৃতন ছন্দে এ, ও প্রতৃতি যুগম্বরও 
ছিগ্াজক বলে দ্বীকৃত হয়। : 

ও 'নিষ্বল উপহার' থেকে উদ্ধৃত। এর ছন্গ মাত্রাবৃত্ত পয়ার। 


বাংল শব ও ছন্দ 


বাংল! শব্ধ উচ্চারণের মধ্যে কোথাও কবোৌঁক* নাই, অথব। যদি থাকে সে এত 
সামান্ত যে, তাহাঁকে নাই বলিলেও ক্ষতি হয় না। এইজন্তই আমাদের ছন্দে 
অক্ষর গনিয়! মাত্রা নিরূপিত হুইয়াছে। কথার প্রত্যেক অক্ষরের মাত্রা 
সমান। কারণ কোনোস্থানে বিশেষ ঝোঁক ন৷ থাকাতে অক্ষরের বড়ো ছোটে 
প্রায় নাই। সংস্কৃত উচ্চারণে যে দীর্ঘহত্বের নিয়ম আছে তাহাও বাংলায় 
লোপ পাইয়াছে। এই কারণে উচ্চারণ-হিসাবে বাংলাভাষ! বঙ্গদেশের সমতল- 
প্রসারিত প্রাস্তরভূমির মতো সর্বত্র সমান।৭ জিহ্বা! কোথাও বাধা না পাইয়া 
ভাষার উপর দিয়! যেন একপ্রকার নিত্রিত অবস্থায় চলিয়! যায়; কথাগুলি 
চিত্তকে পদে পদ্দে প্রতিহত করিয়! অবিশ্রাম মনোযোগ জাগ্রত করিয়া রাখিতে 
পারে না। শব্দের সহিত শবের সংঘর্ষণে যে বিচি সংগীত উৎপন্ন হয় তাহ। 
সাধারণত বাংলা ভাষায় অসম্ভব; কেবল একতাঁন কলধ্বনি ক্রমে সমস্ত 
ইন্জিয়ের চেতনা লোপ করিয়া দেয়।* একটি শবের সম্পূর্ণ অর্থ হদয়ংগম 
হইবার পুর্বেই অরিলম্বে আর-একটি কথার উপরে স্মলিত হইয়া পড়িতে হয়। 
বৈষ্কবকবির একটি গান আছে--- 
মন্দপবন, কুঞগ্তভবন, 
কুহুমগন্ধ-মাধুরী । 


১ এই প্রসঙ্গের বিস্তৃত আলোচন। “বাংল ছন্দ : প্রথম পর্যায় প্রবন্ধে জ্টব্য। 

২ তুলনীয়: বাংল! দেশটি যেমন সমভূমি** ।--“বাংলা ছন্দ : প্রথম পর্ধায়। 

৩ তুলনীয়: “মন চলে যায় ঘুমিক়ে-পড়। গাড়োয়ানকে নিয়ে রাতের বেলার গোরুর গাড়ির 
মতে। ।'--“ছন্দের প্রকৃতি : দ্বিতীয় বিভাগ । 

৪ এই উক্তি সাধুবা সংস্কৃত বাংলার সম্বন্ধে প্রধোজ্ধা, চলতি ব৷ প্রাকৃত বাংলার সন্বন্ধে নঙ্গ। 
প্রাকৃত-বাংলার প্রকৃতি সমতল নয় এবং তাতে শঙ্দের সংঘাতজাত সংগতবৈচিত্যুও জাছে, এ কথ! 
বহস্থলেই বলা হয়েছে। 


৮ ছন্দ 


এই ছুটি ছজ্রে অক্ষরের গুরুলঘু নিরূপিত হওয়াতে এই সামান্য গুটিকয়েক কথার 
মধুর ভাবে সমস্ত হৃদয় অধিকার করিয়া লয়। কিন্তু এই ভাব সমমাত্রক* ছন্দে 

নিবিষ্ট হইলে অনেকট! নিক্ষল হইয়া! পড়ে । যেমন-_ 

মুছুল পবন, কুস্থমকানন, 

ফুলপরিমল-মাধুবী । 
ইংরেজিতে অনেক সময় আট-দ্রশ লাইনের একটি ছোটে। কবিতা! লঘুবাণের 
মতে! ক্ষিগ্রগতিতে হৃদয়ে প্রবেশ করিয়৷ মর্মের মধ্যে বিদ্ধ হইয়া থাকে । 
বাংলায় ছোটে৷ কবিতা আমাদের হৃদয়ের স্বাভাবিক জড়তায় আঘাত দিতে 
পারে না। বোধ 'করি কতকটা সেই কারণে আমাদের ভাষার এই খর্বতা 
আমরা অত্যুক্তি ছার! পুরণ করিয়া লইতে চেষ্টা করি। একটা কথ বাহুল্য 
করিয়া না বলিলে আমাদের ভাষায় বড়োই ফাঁক শুনায় এবং সে কথা কাহারে 
কানে পৌছায় না। সেইজন্য সংক্ষিপ্ত সংহত রচন! আমাদের দেশে প্রচলিত 
নাই বলিলেই হয়। কোনো লেখা অত্যুক্তি পুনরুক্তি বিষ্তারিত ব্যাখ্যা এবং 

আড়ন্বরপুর্ণ না হইলে সাধারণত গ্রাহ্‌ হয়.ন]। 

রাংল! পড়িবার সময় অনেক পাঠক অধিকাংশ ম্বরবর্ণকে দীর্ঘ করিয়। 
টানিয়া টানিয়া পড়েন।ৎ নচেৎ সমমাত্র হম্বম্বরে হৃদয়ের সমস্ত আবেগ 
কুলাইয়া উঠে না। বাংলার বক্তার! অনেকেই দীর্ঘ উচ্চারণ প্রয়োগ করিয়া 
বক্তৃতা বৃহৎ ও গভীর করিয়া তোলেন। ভালো ইংরেজ অভিনেতার অভিনয়ে 
দেখিতে পাঁওয়া ষাঁয়, এক-একটি শব্কে সবলে বেষ্টন করিয়া প্রচণ্ড হৃদয়াবেগ 
কিরূপ উদ্দামগতিতে উচ্ছৃুসিত হইয়া উঠে। কিন্তু বাংল অভিনয়ে শিথিল 
কোমল কথাগুলি হৃদয়শ্রোতের নিকট সহজেই মাথা নত করিয়। দেয়, তাহাকে 
ক্ষুন্ধ করিয়া তৃলিতে পারে না । এইজন্ত তাহাতে সর্বত্রই একপ্রকার দুর্বল 
সমায়ত সাহ্ছনাসিক ক্রন্দনম্বর ধ্বনিত হুইতে থাকে । এইজন্য আমাদের 


১৯ অন্যত্র সম, অনম ও বিষষ মাত্রার ছন্দের কথ বল! হয়েছে। সেখানে সম-মান্রার ছন্দ মানে 
জোড়মাত্রার ছন্দ। এখানে সে অর্থ নয়। এখানে সমষাজক ছন্। মানে সমতল অর্থাৎ ধ্বনির 
ছন্ঘদীর্ঘত| ব। উচচদীচতা -হীন ছনা | 'সমমাত্র হচ্বত্বর' লক্ষিতব্য। 

২ তুলনীয়: কবিতা! পড়িতে হইলে জামরা চর করির। পড়ি 1৮ বাংল! ছন্দ' : প্রথম পর্যায়, 
প্রথন বিভাগ । 


বাংল শব ও ছন্দ ্ 


অভিনেতার! যেখানে ঝ্রোতাঁদের হৃদয় বিচলিত করিতে চাঁন সেখানে গল! 
চড়াইয়া অধথাঁপরিমাণে চিৎকার করিতে থাকেন এবং তাহাতে প্রায়ই ফললাভ 
করেন। 

মাইকেল তাহার মহাকাব্যে যে বড়ো বড়ো সংস্কৃত শব ব্যবহার 
করিয়াছেন-_ শবের স্থায়িত্ব, গাভীর্ধ এবং পাঠকের সমগ্র মনোষোগ বদ্ধ করিবার 
চেষ্টাই তাহার কারণ বোধ হয়। 'যাদঃপতিরোধঃ থা চলোগ্রি-আঘাতে' 
দুর্বোধ হইতে পারে, কিন্তু “সাগরের তট যথা তরঙ্গের ঘায়” দুর্বল; “উড়িল 
রলম্বকুল অস্বর-প্রদেশে+ ইহার পরিবর্তে 'উড়িল ঘতেক তীর আকাশ ছাইয়া” 
ব্যবহার করিলে ছন্দের পরিপুর্ণ ধ্বনি নষ্ট হয়। 

বাংলা শবের মধ্যে এই ধ্বনির অভাববশত বাংলায় পছ্যের অপেক্ষা গীতের 
প্রচলনই অধিক। কারণ গীত স্থরের সাহায্যে প্রত্যেক কথাটিকে মনের মধ্যে 
সম্পূর্ণ নিবিষ্ট করিয়! দেয়। কথায় ষে অভাব আছে স্থরে তাহ! পুর্ণ হয়। 
এবং গানে এক কথা বারবার ফিরিয়া গাহিলে ক্ষতি হয় না। যতক্ষণ চিত্ত না 
জাগিয়া উঠে ততক্ষণ সংগীত ছাড়ে না। এইজন্ত প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে গান 
ছাঁড়। কবিত1 নাই বলিলে হয়। 

সংস্কৃতে ইহার বিপরীত দেখা যায়। বেদ ছাড়িয়া দিলে সংস্কৃত ভাষায় 
এত মহাকাব্য খণ্তকাব্য সত্বেও গান নাই। শকুস্তল! প্রভৃতি নাটকে যে ছুই- 
একটি প্রাকৃত গীত দেখিতে পাওয়! যাঁয় তাহ] কাব্যের মধ্যে স্থান পাইতে পাৰে 
না। বাঙালি জয়দেবের গীতগোবিন্দ আধুনিক এবং তাহাকে একহিসাবে গান 
না৷ বলিলেও চলে। কারণ, তাহার ভাষালালিত্য ও ছন্দোবিন্াস এমন সম্পূর্ণ 
যে তাহা স্থুরের অপেক্ষা রাখে না; বরং আমার বিশ্বাস সুরসংযোগে তাহার 
স্বাভাবিক শব্দনিহিত সংগীতের লাঘব করে । কিন্তু 

মনে রেল লই মনের বেদনা । 
প্রবামে যখন যায় গো সে, 
তারে বলি বলি, আর বল! হল না।১ 

ইহা| কাব্যকলায় অসম্পুর্ণ, অতএব স্থুরের প্রতি ইহার অনেকটা নির্ভর । সংস্কৃত 

১ কবিওয়ালা রাম বন্ধুর (১৭৮৬-১৮২৮ ) গান। অষ্টব্য : ভবতোব দত্ত -সম্পাদিত ঈশবরচন্ 
গুপ্তের 'কবিজীবনী' (১৯৫৮), পূ ২৩৫। ৰ 


৯৩ ছন্দ 


শবা এবং ছন্স ধ্বনিগৌরবে পরিপুর্ণ। স্থৃতরাঁং সংস্কৃতে কাব্যরচনার সাধ গানে 
মিটাইতে হয় নাই, বরং গানের সাধ কাব্যে মিটিয়াছে। মেঘদূত সরে বসানো 
বাছল্য। 

হিন্দিসাহিত্য সম্বদ্ধে বিশেষ কিছুই জানি না। কিন্তু এ কথা বলিতে পারি, 
হিন্দিতে যে-সকল ঞরপদ্দ খেয়াল প্রভৃতি পদ শুনা! যায় তাহার অধিকাংশই 
কেবলমান্র গান, একেবারেই কাব্য নহে । কথাকে সামান্ত উপলক্ষ্যমাত্র করিয়া 
স্থর শুনানোই হিন্দিগানের প্রধান উদ্দেশ্ট । কিন্তু বাংলায় স্থরের সাহাষ্য লইয় 
কথার ভাবে শ্রোতাদিগকে মুগ্ধ করাই কবির উদ্দেশ্ত। কবির গাঁন, কীর্তন, 
রামপ্রসা্দী গান, বাউলের গান প্রভৃতি দেখিলেই ইহার প্রমাণ হইবে । অতএব 
কাব্যরচনাই বাংলাগানের মৃখ্য উদ্দেস্ত, স্থরসংযোগ গৌণ । এই-সকল কারণে 
বাংলা সাহিত্যভাগ্ারে রত্ব যাহা-কিছু পাওয়া যায় তাহা গান। 


সাধনা, আাবণ ১২৯৯ : 'বাংল। শব্দ ও ছন্দ' 


বিহারীলালের ছন্দ 


সাময়িক কবিদিগের সহিত বিহারীলালের আর-একটি প্রধান প্রভ্দে তাহার 
ভাষা । ভাষার প্রতি আমাদের অনেক কবির কিন়্ৎপরিমাণে অবহেলা আছে । 
বিশেষত মিজ্রাক্ষর ছন্দের মিলট। তাহার! নিতাস্ত কায়ক্লেশে রক্ষা করেন। 
অনেকে কেবলমাত্র শেষ অক্ষরের মিলকে যথেষ্ট জান করেন এবং অনেকে “হয়েছে, 
করেছে, ভুলেছে' প্রভৃতি ক্রিয়াপদের মিলকে মিল বলিয়া! গণ্য করিয়া থাকেন। 
মিলের দুইটি প্রধান গুণ আছে-_ এক তাহা! কর্ণতৃপ্তিকর, আর-এক অভাবিত- 
পুর্ব। অসম্পূর্ণ মিলে কর্ণের তৃপ্তি হয় না, সেটুকু মিলে শ্বরের অনৈক্যটা আরো 
যেন বেশি করিয়া ধর! পড়ে এবং তাহাতে কবির অক্ষমতা ও ভাষার দারিজ্র্য 
প্রকাশ পায়। ক্রিয়াপদ্বের মিল ঘত ইচ্ছা কর] যাইতে পাঁরে, সেরূপ মিলে কর্ণে 
প্রত্যেবার নৃতন বিন্ময় উৎপাদন করে না, এইজজ্য তাহা বিরক্তিজনক ও 
“একঘেয়ে? হইয়। উঠে । বিহারীলালের ছন্দে মিলের এবং ভাষার দন্ত মাই। 
তাহ! প্রবহমান নির্বরের মতো! সহজ সংগীতে অবিশ্রাম ধ্বনিত হইয়া 


বিহারীলালের ছন্দ ১১ 


চলিয়াছে। ভাষা স্থানে স্থানে সাধুতা পরিত্যাগ করিয়া অকন্মাৎ অশিষ্ট এবং 
কর্ণপীড়ক হইয়াছে, ছন্দ অকারণে আপন বাধ ভাঙিয়া স্বেচ্ছাচারী হইয়া 
উঠিয়াছে ; কিন্ত সে কবির হ্ছেচ্ছারুত, অক্ষমতা-জনিত নহে। তাহার রচনা 
পড়িতে পড়িতে কোথাও এ কথ মনে হয় না যে, এইখানে কবিকে দায়ে পড়িয়া 
মিল নষ্ট বা ছন্দ ভঙ্গ করিতে হইয়াছে । 
“প্রথম উপহারটি ব্যতীত “বজন্ন্বরী'র অন্ক সকল কবিতার ছন্দই পর্যায়- 
ক্রমে বারে এবং এগারো অক্ষরে ভাগ করা । যথা-_- 
সুঠাম শরীর পেলব লতিকা, 
আনত স্ষমা-কুস্থম-ভরে ; 
টাচর চিকুর নীরদ-মালিকা, 
লুটায়ে পড়েছে ধরণী 'পরে। 
এ ছন্দ নারীবর্ণনার উপযুক্ত বটে, ইহাতে তালে তালে নৃপুর বংকৃত হইয়া উঠে। 
কিন্ত এ ছন্দের প্রধান অস্থবিধা এই ঘষে, ইহাতে যুক্ত-অক্ষরের স্থান নাই। 
পয়ার ব্রিপদী প্রভৃতি ছন্দে লেখকের এবং পাঠকের অনেকটা স্বাধীনতা আছে । 
অক্ষরের মাত্রাগুলিকে কিয়ৎপরিমাণে ইচ্ছামত বাড়াইবাঁর কমাইবার অবকাশ 
আছে। প্রত্যেক অক্ষরকে একমাত্রার স্বরূপ গণ্য করিয়া! একেবারে এক-নিশ্বাসে 
পড়িয়। যাইবার আবশ্যক হয় না। দৃষ্টাস্তের বার! আমার কথা স্পষ্ট হইবে। 
হে সারদে দাও দেখা, 
বাঁচিতে পারি নে একা, 
কাতর হয়েছে প্রাণ, কাতর হৃদয়; 
কি বলেছি অভিম্বানে 
শুনে না শুনো না কানে, 
বেদন। দিও ন। প্রাণে ব্যথার সময় । 
ইহার মধ্যে প্রায় যুক্ত-অক্ষর নাই। নিম্নলিখিত শ্লোকে অনেকগুলি যুক্তাক্ষর 
আছে, অথচ উভয় গ্লোকই স্ৃখপাঠ্য এবং শ্রতিমধুর 
পদদে পৃথ্থী, শিরে ব্যোম, 


তুচ্ছ তার হূর্য সোম, ্ 
নক্ষত্র নখাগ্রে ষেন গনিবারে পারে; 


১২ ছন্দ 


সম্মুখে সাগরাম্বরা 
ছড়িয়ে রয়েছে ধরা, 
কটাক্ষে কখন যেন দেখিছে তাহারে । 
এই ছুটি শ্লোকই কবির রচিত “সারদীমঙ্গল' হইতে উদ্ধাত। এক্ষণে 
“বঙ্গনুন্দরী” হইতে দুইটি শ্লোক উদ্ধৃত করিয়। তুলন। করা যাক। 
একদিন দেব তরুণ তপন 
হেরিলেন স্থুর-নদীর জলে, 
অপরূপ এক কুমারীরতন 
খেলা করে নীল নলিনীদলে। 
ইহার সহিত নিয়-উদ্ধত ক্লোকটি একসঙ্গে পাঠ করিলে প্রভে্দ প্রতীয়মান 
হইবে । 
অপ্ধরী কিন্নরী দীড়াইয়ে তীরে 
ধরিয়ে ললিত করুণা-তান, 
বাজায়ে বাজায়ে বীণ। ধীরে ধীরে 
গাহিছে আদরে ন্েহের গান । 
“অপ্ধরী কিন্নরী” যুক্ত-অক্ষর লইয়া এখানে ছন্দোভঙ্গ করিয়াছে ।১ কবিও এই 
কারণে বঙ্গহুন্দরীতে যথাসাধ্য যুক্ত-অক্ষর বর্জন করিয়া চলিয়াছেন | 
কিন্ত বাংল। যে ছন্দে যুক্ত-অক্ষরের স্থান হয় না সে ছন্দ আদরণীয় নহে। 
কারণ ছন্দের ঝংকার এবং ধ্বনিবৈচিত্র্য যুক্ত-অক্ষরের উপরেই অধিক নির্ভর 
করে। একে বাংল৷ ছন্দে স্বরের দীর্ঘহ্স্বতা নাই, তার উপরে যদ্দি যুক্ত-অক্ষর 
বাদ পড়ে, তবে ছন্দ নিতান্তই অস্থিবিহীন স্থললিত শব্পিগড হুইয়া পড়ে। 
তাহ। শীন্রই শ্রাস্তিজনক তন্দ্রাকর্ষক হইয়! উঠে এবং হৃদয়কে আঘাতপুর্বক ক্ষু 
করিয়া তুলিতে পারে না।* সংস্কত ছন্দে যে বিচিত্র সংগীত তরঙ্গিত হইতে 


১ তুলনীয়: 'বদনমগ্লে ভাসিছে ব্রীড়া” 'লৌহশৃঙ্থলের ডোর" এবং 'রয়েছে পড়িয়া 
শৃঙ্খলে বাধা' 17 “ছন্দের হসস্ত হল্ত' : প্রথম ও দ্বিতীর় পর্যায় । 

২ মানসীপূর্ব যুগের রবান্্রসাহিত্যেও যুক্তাক্ষরবর্জনের প্রয়াস দেখা যায়। লক্ষণীয়: 
'সেইজগ্তে যু্ত-অক্ষর*** সমতল করে যাচ্ছিলুম' ।-- “ছনোর হস্ত হলন্ত' : দ্বিতীয় পর্যায়। 

৩ তুলনীয়: জিহ্বা ফোঁধাও'* জাগ্রত করিয়! রাখিতে পারে না।--'বাংল! শব ও ছন্দ'। 


বিহারীলালের ছন্দ ১ 


থাকে তাহার প্রধান কারণ হ্বরের দীর্ঘহূত্যতা এবং যুক্ত-অক্ষরের বাহুল্য । 
মাইকেল মধুসথদন ছন্দের এই নিগৃঢ় তত্বটি অবগত ছিলেন, সেইজন্য তাহার 
অমিত্রাক্ষরে এমন পরিপুর্ণ ধ্বনি এবং তরক্ষিত গতি অনুভব কর! যায় ।১ 

আর্ধদর্শনে বিহারীলালের সারদামঙ্গল-সংগীত যখন প্রথম বাহির হুইল, 
তখন ছন্দের প্রভেদ মৃহূর্তেই প্রতীয়মান হইল। সারদামজলের ছন্দ নৃতন নহে, 
তাহা প্রচলিত ত্রিপদী* ; কিন্ত কবি তাহা৷ সংগীতে সৌন্দর্যে সিঞ্চিত করিয়া 
তুলিয়াছিলেন। বঙ্গস্থন্দরীর ছন্দোলালিত্য অনুকরণ কর! সহজ, সেই মিষ্টতা 
একবার অভ্যস্ত হইয়া গেলে তাহার বন্ধন ছেদন কর! কঠিন, কিন্তু সারদামঙগলের 
গীতসৌন্দর্য অন্নুকরণসাধ্য নহে। 


সাধনা, আষাড় ১৩৭১: *বিহারীলাল' 
আধুনিক সাহিত্য (১৯*৭ ) : “বিহারীলাল' ( অংশ ) 


সংস্কৃত শব ও ছন্দ 


সংস্কৃত ভাষায় এমন অনেক শ্লোক পাওয়া যায়, যাহা কেবলমাত্র উপদেশ অথবা 
নীতিকথা, যাহাকে কাব্যশ্রেণীতে তৃক্ত করা যাইতে পারে না। কিন্তু সংস্কৃত 
ভাষার সংহতিগুণে এবং সংস্কৃত শ্লোকের ধ্বনিমাধূর্ধে তাহা পাঠকের চিত্তে 
সহজে মুক্রিত হইয়া যায় এবং সেই শব ও ছন্দের ওদার্ধ শু বিষয়ের প্রতিও 
সৌন্দর্য ও গাভীর্ধ অর্পণ করিয়া থাকে ।৪ কিন্তু বাংলায় তাহাকে ব্যাখ্য। করিয় 
অন্বারদ করিতে গেলে তাহ] নিতান্ত নিজীব হুইয়া পড়ে । বাংল! উচ্চারণে 
যুক্ত-অক্ষরের ঝংকার, হুম্বদীর্ঘ-ন্বরের তরঙ্গলীল1, এবং বাংলা পদে ঘনসন্নিবিষ্ট 


১ তুলনীয়: মাইকেল তাহার মহাকাব্যে.** পরিপূর্ণ ধ্বনি নষ্ট হয়।-_“বাংল! শা ও ছল । 

২ দৃগ্তত ত্রিপদী হলেও এ ছন? আসলে চৌপদী। | 

৩ তুলনীয়: “সংস্কৃত কবিতার গ্লোকগুলি ধাতুমর় কারুকার্ষের তার জত্যস্ত সংহতভাবে 
গঠিত' । __ পিয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্গ' প্রবন্ধ । ূ 

৪ তুলনীয়: “সংস্কৃত শব) ও ছচ্ ধ্বনিগৌরবে পরিপূর্ণ ৷ __ 'বাংল। শষ ও ছন্য' প্রবন্ধ। 


১৪ ছ্‌ন 


'বিশেধণবিষ্তামের গ্রথ। ন1 থাকাতে সংস্কৃত কাব্য বাংলা অন্বাদে অত্যন্ত 
অকিঞ্িৎকর শুনিতে হয়। বযতিপঞ্চকের ১ নিয়লিখিত শ্লোকে বিশেষ কোনো 
কাব্যরশ আছে তাহা বলিতে পারি না-_ 
পঞ্চাক্ষরং পাবনমুচ্চরস্তঃ 
পতিং পশূনাং হৃদি ভাবয়স্তঃ । 
ভিক্ষাশিনে! দিক্ষু পরিভ্রমস্তঃ 
কৌপীনবস্তঃ খলু ভাগ্যবস্তঃ ॥ 
তথাপি ইহাতে ষে শবষোজনার নিবিড়তা ও ছন্দের উত্থানপতন আছে 
তাহাতে আমার্দের চিত গুণী-হন্ডের মৃদঙ্গের ন্যায় গ্রহত হইতে থাকে। কিন্ত 
ইহার বাংল! পদ্য অন্থবাদে তাহার বিপরীত ফল হয়।... এক তো৷ আমর! 
পাঠকদিগকে ভিক্ষাী ও কৌপীনধারী হইতে উপদেশ দিই না, দ্বিতীয়ত বাংলার 
নিস্তেজ পয়ার ছন্দে সে উপদেশ শুনিতেও শ্রুতিমধুর হয় না। 


সাধনা মাঘ ১৩১ : 'সমালোচন। : সাধনমপ্তকম্‌' 


পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ 


বাংল! ভাষায় সংস্কৃত কাব্যগ্রস্থের অন্নবাদদ করা নিরতিশয় কঠিন কাজ ; কারণ 
সংস্কত কবিতার শ্লোকগুলি ধাতুময় কাকুকার্ধের ন্যায় অত্যন্ত সংহতভাবে 
গঠিত,২-_ বাংলা অঙ্বাদে তাহ! বিশ্িষ্ট এবং বিস্তীর্ণ হইয়া পড়ে। কিন্ত 
নবীন* বাবুর রঘুবংশ অন্ুবাখানি পাঠ করিয়া আমর! বিশেষ গ্রীতিলাভ 
করিয়াছি। মুল গ্রস্থখানি পড়৷ না থাকিলেও এই অঙ্থবাদের মাধুর্ধে পাঠকদের 
হৃদয় আকৃষ্ট হইবে সন্দেহ নাই। অনুবাদক সংস্কৃত কাব্যের লাবণ্য বাংলা 


১ “ঘতিপঞ্চক' শংকরাচার্ষের রচন। বলে পরিচিত । 

২ তুলনীয়: “প্রত্যেক প্লোকটি স্বতন্ত্র হীরকখণ্ডের স্তায় উদ্জবল' ।-_ প্রাচীন সাহিতা' 
কাদন্বরীচিত্র । 

এ নবীনচঞ্্র দাস। 


পয়ার ও দ্বাশাক্ষিয ছন্দ ১৫ 


ভাষায় অনেকটা পরিষাণে পঞ্চারিত করিয়া দিষাছেষ |: ইছাতে তাহার যথেষ্ট 
ক্ষমতার পরিচয় পাওয়া যায়। কিন্তু পঞ্চাশ মর্গে তিমি যে ছাদশাক্ষর ছন্দ 
ব্যবহার করিয়াছেন তাহা! আমাদের কর্পণে ভালে! ঠেকিল না। বাঙলার পয়ার 
ছন্দে প্রত্যেক ছত্রে যথেষ্ট বিশ্বামম আছে, তাহা চতুর্দশ অক্ষয়ের হইলেও 
তাহাতে অন্যান যোলোটি মাত্রা আছে ।১ এইজন্ত পয়ার ছন্দে যুক্ত-অক্ষর 
ব্যবহার করিবার স্থান পাওয়া যায়; কিন্তু ছাদশাক্ষর ছন্দে যথেষ্ট বিশ্রাম না 
থাকাতে যুক্ত-অক্ষর ব্যবহার করিলে ছন্দের সামগ্রস্ত নষ্ট হইয়া যায়? যেন কুঠির 
পানসিতে মহাজনী নৌকার মাল তোল! ছয়। হাদশাক্ষর ছন্দে ধীরগমনের 
গাভীর্য না থাকাতে তাহাতে সংস্কত কাব্যহ্থলভ ওদার্য নই কয়ে। আমর! 
সমালোচ্য অনুবাদ হইতে একটি পয়ারের এবং একটি দ্বাদশাক্ষরের শ্লোক পরে 
পরে উদ্ধৃত করিলাম ।-_- 

রনবাতে শা! এবে কোশলমন্দিনী, 

শয্যায় শোভিছে পাশে শয়ান কুমার-- 

শরুদে ক্ষীণাঙ্গী যথা স্থরতরঙ্গিণী 

শোভিছে পুজার পল্প পুলিনে ধাহার ।২ 


সে প্রভামগ্লী মাঝে সমূজ্জল। 

ফণীন্দ্রের ফণা-উৎক্ষিগ্ত আসনে 

রাজিল! বন্থুধা স্কুরিত কিরণে, 

কটিতটে ধার লমুদ্র-মেখল। 1৩ 
শেধোস্ত গ্লোকটির প্রত্যেক যুক্ত-অক্ষরে রসনা বাধা প্রাপ্ত হয়। কিন্ত 
পূর্বোদ্ধত পয়ারে প্রত্যেক যুক্ত-অক্ষরে ছন্দের সৌন্র্য বৃদ্ধি করিয়াছে । 


১. তুলনীয় : 'বিতায় পদক্ষেপে হয়ট উচ্চারিত মা! এবং ছি অনচ্চারিত অর্থাৎ বতির 
মাঝ ।--“হদোর অর্থ প্রবন্ধ : প্রথম পর্যার, ছিতীযন বিভাগ । 'অনু[ন' কথার স্বীয়! বোঝা বার 
গয্লারে যোলোর বেশি মাত্রাও ধরা বায়। রানে জোর ছে মাজার হাট বাহ এ তব 
“স্থিতিষ্থাপক'। জষটব্য : “হলের প্রকৃতি প্রব্দ্ধ দ্বিতীয় বিভাগ । 7 

২ রঘুবংশ ১০৬৯ । ৬ রহুবংশ ১৫৮৩1 এ স্ | 


১% | ছ্ন 


এমন-কি, দ্বিতীয় ছে আর-একটি যুক্ত-অক্ষরের জন্য কর্ণের জাকাজ্কা থাকিয়া 
ায়। | 


সাধনা, বৈশাখ ১৩*২ : 'প্রন্থসমালোচন1 : রঘুবংশ* 


বাংল! ছন্দে অনুপ্রাস 


সৌন্দর্যের সরলতায় যাহাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে না, ভাবের গভীরতায় 
যাহাদের নিষয় হইবার 'অবসর নাই, ঘনঘন অক্প্রাসে অতি শীগ্রই তাহাদের 
, মনকে উত্তেজিত করিয়া দেয়। সংগীত খন বর্বর অবস্থায় থাকে তখন 
তাহাতে রাগরাগিণীর যতই অভাব থাক, তালপ্রয়োগের খচমচ কোলাহল 
যথেষ্ট থাকে । সুরের অপেক্ষা সেই ঘনঘন সশব আঘাতে অশিক্ষিত চিত সহজে 
মাতিয়া উঠে। একপশ্রেণী্ন কবিতার অনুগ্রাস সেইরূপ ক্ষণিক ত্বরিত সহজ 
উত্তেজনার উদ্রেক করে। . সাধারণ লোকের কর্ণ অতি শীদ্র আকর্ষণ করিবার 
এমন সুলভ উপায় অল্লই আছে। অন্ুগ্রাম যখন ভাব ভাষা ও ছনের 
অনুগামী -হয় তখন তাহাতে কাব্যের সৌন্দর্য বৃদ্ধি করে, কিন্ত সে-সকলকে 
ছাড়াইয়। ছাপাইয়া উঠিয়া যখন মৃঢ়জোকের বাহবা! লইবাঁর জন্ত অগ্রসর হয় 
তখন তত্বার। সমস্ত কবিতা ইতরত। গ্রাপ্ হয়। 

কবিদলের গানে অনেক হলে জন্গপ্রাস, ভাব ভাষা! এমন-কি ব্যাকরণকে 
ঠেলিয়! ফেলিয়া শ্রোতাদের নিকট প্রগল্ভতা প্রকাশ করিতে অগ্রসর হয়।.* 

একে বাংল! শব্বের কোনে! ভার নাই, ইংরেজি প্রথামত তাহাতে 
এক্‌সেন্ই নাই, নংস্কত গ্রথামত তাহাতে হত্বদীর্ঘ রক্ষা হয় না১, ভাহাতে 
আবার লমালোচ্য কবির গানে স্থনিয়মিত ছন্দের বন্ধন ন। থাকাতে এই-সমস্ত 
অবতুকৃত রচনাগুলিকে শ্রোতার মনে মৃদ্রিত করিয়! দিবার জন্ত ঘমঘন 
অনুপ্রাসের বিশেষ আবস্তক হয়। সোজ! দ্বেওয়ালের উপর লত| উঠাইতে 


১. তুলনীয়; বাজ! শব উচ্চারণের মধ্যে লোপ পাইযাছে' ৷ বাংল! লদ ও হল! 
“সংস্কৃত' ভাষায়,» জানান দেবার 1-- 'ছনোর প্রকৃর্তি : দ্বিতীয় ধিভাগ। 


বাংল। ছন্দে অন্ুপ্রাষ ১৭ 


গেলে যেমন মাঝে মাঝে পেরেক মারিয়। তাহার অবলম্বন স্থৃষ্টি করিয়া যাইতে 
হয়, এই অন্ুপ্রাসগুলিও মেইরূপ ঘনঘন শ্রোতাদের মনে পেরেক মারিয়া 
যাওয়া । অনেক নিজীব রচনাও এই কৃত্রিম উপায়ে অতি ক্রতবেগে মনোযোগ 
আচ্ছন্ন করিয়! বসে । বাংল! পাঁচালিতেও এই কারণেই এত অন্তপ্রীসের ঘটা ।১ 


সাধনা, জোষ্ঠ ১৩*২ : “গুগুরত্বোদ্ধার' 
লোকসাহিতা (১৯*৭ ) : “কবিসংগীত' (অংশ) 


কৌতুককাব্যের ছন্দ 


পদ্ধকে সমিল গগ্যরূপে চালাইবার কোনে হেতু নাই। ইহাতে পঞ্ের 
স্বাধীনত] বাড়ে না, বরঞ্চ কমিয়৷ যায় । কারণ কবিতা পড়িবার সময় পদ্যের 
নিয়ম রক্ষা! করিয়৷ পড়িতে ব্বতই চেষ্ট। জন্মে, কিন্তু মধ্যে মধ্যে ঘদি স্খলন হইতে 
থাকে তবে তাহা বাধাঁজনক ও গীড়াদায়ক হইয়। উঠে। 

বায়রনের ডন জুয়ানে কবি অবলীলাক্রমে বথেচ্ছ কৌতুকের অবতারণা 
করিয়াছেন। কিন্তু নির্দোষ ছন্দের স্থকঠিন নিয়মের মধ্যেই সেই অনায়াস 
অবলীলাভ্গি পাঠককে এক্পপ পদে পদে বিস্মিত করিয়া তোলে। ইন্গোল্ভ স্বি- 
কাহিনী* প্রভৃতি অপেক্ষাকৃত নিয়স্রেণীর কৌতুককাব্যেও ছন্দের অধ্থলিত 
পারিপাট্য বিশেষরূপে লক্ষিত হয় । 

বস্তত ছন্দের শৈথিল্যে হান্তরসের নিবিড়ত! নষ্ট করে। কারণ হাস্তরসের 
প্রধান দুইটি উপাদান অবাধ ভ্রতবেগ এবং অভাবনীয়তা ৷ যদি পড়িতে গিয়। 


১ দৃষ্টান্ত জষ্টব্য “বাংল! ছন্'' : প্রথম পর্যায় প্রবন্ধে । 

২ এই রচনাংশটি দ্বিজেন্্রলাল রায়ের 'আবাট়ে' ( ১৩*৫ ) কাব্যের হন্দ-সমালোচন!। উক্ত 
কাব্োর ভূমিকার গ্রস্থকার লিখেছেন, "এ কবিতাগুলির** ছন্দোবন্ধ অতীব শিখিল। ইহাকে সমিল 
গন্ধ নামেই অভিহিত কর! সংগত” । রঃ 

৩ বস্তত “আবাড়ের কবিতাগুলি 185, 7. 4. 73080980-রচিত. 17608288% 
17496%65-এর অনুকরণেই লেখ। । জ্টব্য নবকৃফ ঘোষের “দ্বিজেস্রলাল', একাদশ পরিচ্ছেদ । 

হি | 


৬১৮. ছন্” 


ছন্দে“বাধা" পাইয়া হধিস্থাপন সম্বন্ধে দুই-তিন বার .ছুই-তিন রকম পরীক্ষা 
কন্ধিয়া দেখিতে: হয় তবে সেই চেষ্টার মধ্যে হাস্টের তীক্ষতা আপন ধায় নষ্ট 
কন্সিয়! ফেলে", 

অবস্ত: কোনো: নৃতন ছন্দ: প্রথম পড়িতে কষ্ট হয় 'এবং ধাহাদের ছন্দে 
স্বাভাবিক কান নাই তাঁহারা পরের উপদেশ ব্যতীত তাহা কোনে কালেই 
পড়িতে পারেন না । কিন্তু আলোচ্য ছন্দের প্রধান বাধা তাহার নৃতনত্ব নহে। 
তাহার সরত্র এক নিয়ম বজায় থাকে নাই, এইজন্য পড়িতে পড়িতে আবশ্তকমত 
কোথাও টানিয়া কোথাও ঠাসিয়া কমি-বেশি করিয়া চলিতে হয়। এমন 
করিয়। বরঞ্চ মনে মনে পড়া চলে, কিন্তু কাহাকেও পড়িয়া! শুনাইতে হইলে পদে 
পদে অপ্রতিভ হইতে হয় |" 

অথচ ছন্দ এবং মিলের উপর গ্রন্থকাঁরের ষে আশ্চর্য দখল আছে তাহাতে 
সন্বেহ'নাই। উত্তপ্ত লৌহচক্রে হাতুড়ি পড়িতে থাকিলে যেমন ক্ফুলিঙ্গবৃষ্টি হইতে 
থাকে তাহাপ্স ছন্দের প্রত্যেক ঝৌকের মুখে তেমনি করিয়া মিলবর্ষণ হইয়াছে । 
সেই মিলগুলি বন্দুকের ক্যাপের মতো আকন্মিক' হান্টোদ্দীপনায় পরিপূর্ণ । 
ছন্দের কঠিনতাঁও যে কবিকে দক্জাইতে পারে না, তাহাঁরও অনেক উর্দাহরণ 
আছে। কবি নিজেই তীহার অপেক্ষাঞ্কত পরবর্তী রচনাগুলিকে নিয়মিত 
ছন্দের মধ্যে আবদ্ধ কক্ষিয়া, তাহাদিগকে স্থায়িত্ব এবং উপযুক্ত মর্যাদা দান 
করিয়াছেন। তাহার “বাঙালিমহিমা, ইংরেজন্তোক্জ”, “ডিপুটিকাহছিনী” ও 
কর্ণবিমার্ম' সর্ব উদ্ধৃত, পঠিত ও ব্যবহৃত হইবার পক্ষে অত্যন্ত অনুকুল 
হইয়াছে । এই লেখাগুলির মধ যে সুনিপুণ হাশ্ত ও স্থৃতীক্ষ বিদ্রপ আছে 
তাহা -শাঁণিত সংবত ছন্দের মধ্যে সর্বন্ত্র বকৃবন্ধ করিতেছে । 


ভারতী, অগ্রহায়ণ ১৩.৫ : 'আযাড়ে' 
আধুনিক সাহিত্য ৫১৯৭) : 'আধাড়ে' ( অংশ) 


১ তুজদীর ₹ “কোন্থানে হপ  ছাড়িতে 'হইবে'' বাহির করিতে হয়'।-_বাংলাভাষার 
'খাঙাবিক-ছচ্ঘ। ও | 


১৯ 


জাপানি ছন্দ 


জাপানি কবিতার ও ছন্দের অনুকরণে নিম্নের কবিতা-তিনটি রচিত হইয়াছে । 
জাপানি কবিতা সাধারণত অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত হইয়া থাকে । তাহাতে মিলেরও 
কোনে লক্ষণ দেখি না, কেবল অত্যন্ত সরল মাত্রার নিয়ম আছে। এই 
কারণে কাব্যরচনার চর্চা জাপানের আপামর-সাধারণের মধ্যে প্রচলিত হইতে 
পারিয়াছে এবং এই কারণেই জাপানি কবিতার বিষয় ও ভাব অনেক সময় 
আমাদের কাছে অতিরিক্ত মাত্রায় সাদাসিধা ঠেকে । কিন্তু বিদেশী কাব্যের 
রস ঠিকভাবে গ্রহণ করা সহজ নহে-_ দু-চারটে তরজমা পড়িয়৷ কোনো কথাই 
বলা চলে না। তবে ইহা নিশ্চয় যে, এরূপ সংক্ষিপ্ত ও সরল কাঁব্যরচনার রীতি 
অন্যত্র দেখা যায় না। ইহার্দের অসমান মাত্রার তিন লাইনের কবিতাকণাগুলি 
দেখিলে বেদের ব্রিষ্টভ$ ছন্দের শ্লোক মনে পড়ে। 

বাঙালি পাঠকের অভ্যাসের প্রতি দৃষ্টি রাখিয়া নিজের অঙন্কৃতিগুলির মধ্যে 
একটু মিলের আভাস রাখা গেছে । 


সেদোক ছন্দ 


সাগরতীরে 
শোঁণিত-মেঘে হল 

নিশীথ অবসান । 

পুবের পাখি 
পুরব মহিমারে 

শুনায় জয়গান | 


১ বেছন্দোবর্গের প্রতি পাদ্দে এগারে৷ অক্ষর থাকে, সংস্কৃত ছন্দ-পরিভাবায় তার নাম 
“জিভ? । 


২৬ ছন্দ 


খত 
চোক। ছন্দ 


সাহসী বীর 
দেখেছি কত অরি. 

করেছে জয় । 
দেখি নি তোমা সম 

এমন ধীর-_ 
জয়ের ধবজা ধরি 

স্তবধ হয়ে রয় ॥ 


৯৬. 
ইমায়ে ছন্দ 


গেরুয়া বাস পরি 
ধর্মগুরু 
শিখাতে গিয়েছিল 
তোমার দেশে । 
আজি সে শিখিবারে 
কর্মনীতি 
তোমার দ্বারে ধায় 
শিব্যবেশে ॥ 


ভাণ্ডার, আধাঢ় ১৩১২ : “জাপানের প্রতি' 
জাপানযাত্রী (১৯৬২ সং ), গ্রস্থপরিচয়ঃ পৃ ১৪৪৪৪ 


১ 


সন্ধ্যাসংগীত-এর ছন্দ 


একসময়ে জ্যোতিদাদার] দুরদেশে ভ্রমণ করিতে গিয়াছিলেন, তেতালার ছাদের 
ঘরগুলি শুন্য ছিল। সেই সময় আমি সেই ছাদ ও ঘর অধিকার করিয়! নির্জন 
দিনগুলি যাপন করিতাম। এইরূপে যখন আপনমনে এক। ছিলাম তখন, জানি 
না কেমন করিয়।, কাব্যরচনার যে-সংস্কারের মধ্যে বেহিত ছিলাম সেটা খসিয়! 
গেল। আমার সঙ্গীরা যে-সব কবিতা ভালোবাসিতেন ও তাহাদের নিকট 
খ্যাতি পাইবার ইচ্ছায় মন স্বভাবতই যে-সব কবিতার ছাঁচে লিখিবার চেষ্টা 
করিত, বোধ করি তাহার] দূরে যাইতেই আপনা-আপনি সেই-সকল কবিতার 
শাসন হইতে আমার চিত্ত মুক্তিলাভ করিল । 

একটা গ্লেট লইয়া কবিতা৷ লিখিতাম। সেটাও বোধ হয় একটা মুক্তির 
লক্ষণ। তাহার আগে কোমর বাঁধিয়া! যখন খাতায় কবিতা লিখিতাঁম তাহার 
মধ্যে নিশ্চয়ই রীতিমত কাব্য লিখিবার একটা পণ ছিল, কবিষশের পাক 
সেহায় সেগুলি জম! হইতেছে বলিয়া! নিশ্চয়ই অন্তের সঙ্গে তুলন। করিয়া মনে 
মনে হিসাব মিলাইবার একটা চিস্তা ছিল, কিন্তু স্সেটে যাহা! লিখিতাম তাহ 
লিখিবার খেয়ালেই লেখা । স্গেট জিনিসটা বলে-_ ভয় কী তোমার, যাহা 
খুশি তাহাই লেখো-না, হাত বুলাইলেই তো মৃছিয়া যাইবে । 

কিন্ত এমনি করিয় ছুটো-একট! কবিতা লিখিতেই মনের মধ্যে ভারি-একট। 
আনন্দের আবেগ আসিল । আমার সমন্ত অস্তঃকরণ বলিয়া উঠিল-_ বীচিয়। 
গেলাম, যাহা লিখিতেছি, এ দেখিতেছি সম্পূর্ণ আমারই 1... 

এই স্বাধীনতার প্রথম আনন্দের বেগে ছন্দোবন্ধকে আমি একেবারেই 
খাতির করা ছাড়িয়া দিলাম । নদী যেমন কাটা খালের মতো সিধা চলে না, 
আমার ছন্দ তেমনি আকিয়া-বাকিয়] নানামুতি ধারণ করিয়া চলিতে লাগিল। 
আগে হইলে এটাকে অপরাধ বলিয়া গণ্য করিতাম, কিন্তু এখন লেশমাত্র 
সংকোচ বোঁধ হইল না| স্বাধীনতা আপনাকে প্রথম গ্রচার করিবার সময় 
নিয়মকে ভাঙে, তাহার পরে নিযনমকে আপন হাতে সে গড়িয়া তুলে ; তখনই 
সে যথার্থ আপনার অধীন হয়|". 

বিহারী চক্রবর্তী মহাশয় তাঁহার “বজনুনারী' কাব্যে যৈ-ছন্দের প্রবর্তন 


২২ ছন্দ 
করিয়াছিলেন তাহা তিনমাত্রামূলক | যেমন-_ 

একদিন দেব তরুণ তপন 

ছেরিলেন স্থুর-নদীর জলে, 
অপরূপ এক কুমারীরতন 
খেল। করে নীল নলিনীদলে । 
তিনমাত্র। জিনিসট] ছুইমাত্রার মতে। চৌক নহে, তাহ গোলার মতো গোল, 
এইজন্ত তাহ ক্রতবেগে গড়াইয়া চলিয়া! ষায়।১ তাহার এই বেগবান্‌ গতির 
নৃত্য যেন ঘনঘন ঝংকারে নূপুর বাজাইতে থাকে । একদা এই ছন্দটাই আমি 
বেশি করিয়। ব্যবহার করিতাম। ইহা! যেন ছুই পাঁয়ে চল! নহে, ইহা। যেন 
বাইধিকূল-এ ধাবমান হওয়ার মতে।। এইটেই আমার অভ্যাস হইয়া গিয়াছিল। 
'স্ধ্যাসংগীত'এ আমি ইচ্ছা করিয়া নহে কিন্তু স্বভাবতই এই বন্ধন ছেদন 
করিয়াছিলাম ।২... 
কোনোগ্রকার পুর্বসংস্কারকে খাতির না করিয়া এমনি করিয়। লিখিয়। 

যাওয়াতে যে জোর পাইলাম তাহাতেই প্রথম এই আবিষ্কার করিলাম ষে, যাহা 
আমার সকলের চেয়ে কাছে পড়িয়া ছিল তাহাকেই আমি দূরে সন্ধানি করিয়া 
ফিরিয়াছি। কেবলমাত্র নিজের উপর ভরস! করিতে পাঁরি নাই বলিয়াই 
নিজের জিনিসকে পাই নাই। হঠাৎ স্বপ্ন হইতে জাগিয়াই যেন দেখিলাম 
আমার হাতে শৃঙ্খল পরানে। নাই । সেইজন্তই. হাতটাকে যেমন-খুশি ব্াবহার 
করিতে পারি, এই আনন্দটাকে প্রকাশ করিবার জন্বই হাতটাকে যথেচ্ছ 
ছড়িয়াছি। 


প্রবাসী, বৈশাখ ১৩১৯ ; “জীবনম্থতি : সন্ধযাসংগীত' 
জীবনম্্রতি (১৯১২): 'সন্ধাসংগীত' (অংশ) 


১ তুবনীয় : “তিনমান্। ভালট! যেন গ্রোল গড়নের, গড়িয়ে চলে।'-_-'ছনদের প্রকৃতি: 
িতীয় বিতাঙ্গ। 
২. ভুল :.বমউনবরীরছন্দোলানিতা... বন্ধন হেদন কর! কঠিন ।'--“বিহারীলালের ছল । 


দ্বিতীয় পর্ব 
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বাংল। ছন্দ 
প্রথম পর্যায় 


আপনি বলিয়াছেন আমাদের উচ্চারণের ঝৌকটা বাকোর আরস্তে পড়ে। ইহা 
আমি অনেক দিন পূর্বে লক্ষ্য করিয়াছি । ইংরেজিতে প্রত্যেক শবেরই একটি 
নিজস্ব ঝৌক আছে। সেই বিচিত্র ঝৌকগুলিকে নিপুণভাবে ব্যবহার করার . 
স্বারাই আপনাদের ছন্দ সংগীতে মুখরিত হইয়া! উঠে। সংস্কৃত ভাষার ঝৌক 
নাই, কিন্তু দীর্ঘহ্ত্ব ত্বর ও যুক্তব্যঞ্জনবর্ণের মাত্রাবৈচিত্র্য আছে। তাহাতে 
সংস্কৃত ছন্দ ঢেউ খেলাইয়া উঠে । যখা__ 


অভ্যতরশ্যাং দিশি দেবতাত্মা 


উক্ত বাক্যের যেখানে যেখানে যুক্তব্যঞ্জনবর্ণ বা! দবীর্ঘত্বর আছে সেখানেই ধ্বনি 
গিয়া বাধা পায়। দেই বাধার আছাতে আঘাতে ছন্দ হিল্লোলিত হইয়া 
উঠে। 

যে ভাষায় এইরূপ প্রত্যেক শব্দের একটি বিশেষ বেগ আছে সে ভাষার মন্ত 
স্ুবিধ। এই যে, প্রত্যেক শবটিই নিজেকে জানান দিয়া যায়, কেহই পাশ 
কাটাইয়। আমাদের মনোষোগ এড়াইয়া যাইতে পারে না। এইজন্য খন 
একট! বাক্য (823061)০5 ) আমাদের সম্মথে উপস্থিত হয় তখন তাহার 
উচ্চনীচতার বৈচিত্র্যবশত এফট! ক্ম্পষ্ট চেহার। দেখিতে পাওয়। যায়। বাংলা 
বাক্যের অন্থবিধা এই যে, একটা ঝৌঁকের টানে একসঙে অনেকগুলা শব্ধ 
অনায়াসে আমাদের কানের উপর দিয়া পিছলাইয়। চলিয়। যায়? তাহাদের 
প্রত্যেকটার নঙ্গে সুস্পষ্ট পরিচয়ের সময় পাওয়া যায় না।১ ঠিক যেন আমাদের 
একান্নবর্তা পরিবারের মতে।। বাড়ির কর্তাটিকেই স্পষ্ট করিয়া অনুভব করা 
ষায়। কিন্ত তাহার পশ্চাতে তাহার কত পোস্ত আছে, তাহারা আছে কি 
নাই, তাহার হিসাব রাখিবার দরকার হয় না। ৃ 


১. জষ্ব্য ;: 'বাংল! শব্ধ ও ছন্দ প্রবন্ধ! 
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7 ২৬7. ' ছন্দ 
_ এইজন্ত দেখা ঘায়, আমাদের দেশে কথকতা যদিচ জনসাধারণকে শিক্ষা 
এবং আমোদ দিবার জন্ত, তথাপি কথকমহাশয় ক্ষণে ক্ষণে তাহার মধ্যে 
ঘনঘটাচ্ছন্ন সংদ্কৃত সমাসের আমদানি করিয়া থাকেন। সে-সকল শব গ্রাম্য- 
_ লোকেরা বোঝে না। কিন্তু এই-সমস্ত গম্ভীর শবের আওয়াজে তাহাদের মনটা 
ভালে! করিয়া জাগিয়। ওঠে । বাংলাভাষায় শবের মধ্যে আওয়াজ মৃছু বলিয়া 
অনেক সময় আমাদের কবিদ্িগকে দায়ে পড়িয়। অপ্রচলিত সংস্কৃত শব ব্যবহার 
করিতে হয়।৯ 
এইজন্তই আমাদের বাত্রার ও পাচালির গানে ঘন ঘন অন্ুপ্রাস ব্যবহারের 
প্রথা আছে ।২. সে অন্ুগ্রা অনেক সময় অর্থহীন এবং ব্যাকরণবিরুদ্ধ ; কিন্তু 
লাধারণ শ্রোতাদের পক্ষে তাহার প্রয়োজন এত অধিক ষে, বাছবিচার করিবার 
সময় পাওয়া যায় না। নিরামিষ তরকারি রাধিতে হইলে ঝালমসল! বেশি 
করিয়! দিতে হয়, নহিলে হ্বাদ পাওয়! যায় না । এই মসল। পুির জন্য নহে; 
, ইহা কেবলমাত্র রসনাকে তাড়। দিয়া উত্তেজিত করিবার জন্ত। সেইজন্য 
দ্াশরথি রায়ের রামচন্দ্র যখন নিয়লিখিভ রীতিতে অ্ুগ্রাসচ্ছটা বিস্তার করিয়। 


বিলাপ করিতে থাকেন--- 
অতি অগণ্য কাজে ছি ছি জঘন্য সাজে 
ঘোর অরণ্য মাঝে কত কাদিলাম।- 


তাহাতে শ্রোতার হদয় কু হইয়া উঠে। আমাদের বন্ধু দরীনেশবাবুকর্তৃক পরম- 
প্রশংসিত কষ্ণকমল গোম্বামী মহাশয়ের গানের মধ্যে নিয্লিখিত প্রকারের 
আবর্জনা ঝুড়ি ঝুড়ি চাপিয়া আছে । তাহাতে কাহাকে ও বাধা দেয় না। 

_ পুনঃ যর্দি কোনক্ষণে দেখা দেয় কমলেক্ষণে 

যতনে করে রক্ষণে জানাবি ততক্ষণে ।, 

এখানে কমলেক্ষণ এবং রক্ষণ শবটাঁতে এ-কাঁর যোঁগ কর! একেবারেই নিরর্৫থক ; 
কিন্তু অনুপ্রাসের বন্তার মুখে অমন কত একার উ-কার স্থানে স্থানে ভাসিয়া 
বেড়ায় তাহাতে কাহারে। ক্ছ আলে যায় ন!। 


) 


১ টা : বাজ! লেজ কাল 
'যাদতপতিরোধঃ বখা চলোর্দি-মাঘাতে' ২ ইত্যাদি ধরনের শবপ্রয়োগ-প্রদঙ্গ | 
জা: খা হলে অনপান নিত্য । | 


৪ 


একটা কথ৷ মনে রাখিতে .হুইবে, বাংল! রামায়ণ, মহাভারত, ব্মকদামজল, 
কবিকম্বণচ্তী প্রভৃতি সমস্ত পুরাতন কাব্য গানের স্থুরে কীতিত হইত। .এই- 
জন্য শবের মধ্যে ফাহা-কিছু ক্ষীণতা ও . ছন্দের মধ্যে যাহ1-কিছু ফাঁক ছিল 
সমন্তই গানের সুরে ভরিয়। উঠিত; সঙ্গে সঙ্গে চামর ছুলিত, করতাল চলিত 
এবং মৃদ্ঙ্গ বাজিতে থাঁকিত। সেই-সমন্ত বাঁদ দিয়া খন আমাদের সাধু 
সাহিত্য-প্রচলিত ছন্দগুলি পড়িয়া! দেখি, তখন দেখিতে পাঁই একে তো! প্রত্যেক 
কথাটিতে স্বতন্ত্র ঝৌক নাই, তাহাতে প্রত্যেক অক্ষরটি একমাত্র! বলিয়া গণ্য 
হইয়াছে । [ যেমন__ 

মহাভারতের কথা অমৃত সমান । 

ইহাতে চোদ্দটি অক্ষরে চোদ্দ মাত্রা। সকল শবধই মাথায় সমান। বাংলা 
দেশটি যেমন সমভূমি তাহার পয়ার ত্রিপদ্দী ছন্দগুলিও সেইরূপ ; কোথাও 
ওঠানাম। করিতে হয় না। ] 

গানের পক্ষে ইহাই স্থবিধা। বাংলার সমতল ক্ষেজে নদীর ধার! যেমন 
স্বচ্ছন্দে চারি দিকে শাখায়-প্রশাখায় প্রসারিত হইয়াছে, তেমনি সমমাজ্িক £ 
ছন্দে সর আপন প্রয়োজনমত যেমন-তেমন করিয়া চলিতে পারে । কথাগুল! 
মাথ! হেট করিয়। সম্পুর্ণ তাহার অন্থগত হইয়া থাকে । 

কিন্ত সুর হুইতে বিষুক্ত করিয়া পড়িতে গেলে এই ছন্দগুলি একেবারে 
বিধবার মতো হইয়া পড়ে । এইজন্ত আজ পর্বস্ত বাংলা! কবিতা পড়িতে হইলে 
আমরা স্থুর করিয়া পড়ি । এমন-কি, আমাদের গণ্ভ-আবৃতিতেও ষথেষ্টপরিমাপে 
সর লাগে । আমাদের ভাষার প্রকৃতি-অন্ুসারেই এরূপ ঘটিয়াছে। . আমাদের 
প্ই অভ্যাসবশত ইংরেজি পড়িবার সময়েও আমর! হুর লাগাই ; ইংরেজের 
কানে নিশ্চয়ই তাহ। অদ্ভূত লাগে । 

কিন্ত আমাদের প্রত্যেক অক্ষরটিই ষে বস্তত একমান্রার এ.কথ৷ ত্য.নহে । 
যুক্ত বর্ণ এবং অযুক্ত বর্ণ কখনোই একমাত্রার হইতে পারে না। 

কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান্‌। 

পপুণ্যবান্‌” শব্দটি পকাশীরাম” শব্দের সমান ওজনের নহে ।কিন্ত আমরা প্রত্যেক 
বর্ণটিকে স্থুর করিয়। টানিয়া টানিয়া পড়ি বলিয়। আমাদের. শবগুরির মধ্যে 


১ জষ্টব্য : “বাংল! শব ও ছল প্রবন্ধে 'সমসান্বক' ছলের প্রেস ও; পাদটাক।। 


৭৮ ূ ছন্দ 


এতট1 ফাক থাকে যে, হালক1 ও ভারী দুইরকম শবধই সমমাত্রা অধিকার 
করিতে পারে। [যে সভায় চৌকি পাতিয়৷ মানুষ বসে, সেখানে প্রত্যেক 
চৌকির পরিমাপ সমান, সেই চৌকিতে যে মানুষগ্তলি বসে তাহারা মোটাই 
হউক, আর রোগাই হউক, সমান জায়গা! জোড়ে । কিন্তু ফরাশের উপর গায়ে 
গায়ে যদি বসিতে হয় তবে ভিন্ন ভিন্ন লোক আপনার দেহের ভিন্ন ভিন্ন 
পরিমাণমত স্থান দখল করে। আমাদের পয়ার-ত্রিপদীতে শবগুলি অত্যন্ত 
সভ্য হুইয়! চৌকির উপর বসিয়! গেছে । 2 
ঢ:709]165, মঃ901 প্রভৃতি পদার্থগুলি খুব মুল্যবান্‌ বটে, কিন্তু সেই- 
জন্ই ঝুট! হইলে তাহ ত্যাজ্য হয়। আমাদের সাধুছন্দে বর্ণগুলির মধ্যে যে 
সাম্য ও সৌভ্রাত্র্য দেখা যায় তাহ। গানের সুরে সীচ্চা হইতে পারে, কিন্তু আবৃত্তি 
করিয়। পড়িবার প্রয়োজনে তাহা ঝুটা। এই কথাটা] অনেকর্দিন আমার মনে 
বাজিয়াছে। কোনো কোনে৷ কবি ছন্দের এই দীনতা৷ দূর করিবার জন্য বিশেষ 
জোর দিবার বেলায় বাংলা শব্বগুলিকে সংস্কৃতির রীতি অনুযায়ী ব্বরের তুন্ব 
দীর্ঘ রাখিয়া! ছন্দে বসাইবার চেষ্টা করিয়াছেন। ভারতচন্দ্রে তাহার ছুই একটা 
নমুনা আছে। যথা 
মহারুত্র রপেঃ মহাদেব সাজে। 
বৈষ্ণব কবিদের রচনায় এরূপ অনেক দেখা যায় । [ যেমন-- 
সুন্দরি রাধে, আঁওয়ে বনি 
ব্রজরমণীগণ মুকুটমণি ! ] 
কিন্তু এগুলি বাংল! নয় বলিলেই হয়। ভারতচন্দ্র যেখানে সংস্কৃত ছন্দে 
লিখিয়াছেন, সেখানে তিনি বাংল। শব যতদূর সম্ভব পরিত্যাগ করিয়াছেন এবং 
বৈষ্ণব কবিরা যে ভাষ! ব্যবহার করিয়াছেন তাহা মৈথিলী ভাষার বিকার । 
আমার বড়োদাদ! মাঝে মাঝে এ কাজ করিয়াছেন, কিন্তু তাহা কৌতুক 
করিয়া । যথা_ 
ইচ্ছা সম্যক ভ্রমণ-গমনে কিন্তু পাথেয় নাস্তি। 
পায়ে শিক্লী মন উদ্ভুউডু, এ কি দৈবেরি শান্তি ! 
বাংলায় এ জিনিস চলিবে না; কারণ বাংলায় হুম্বদীর্ঘন্বরের পরিমাঁণভেদ 


১ ভারতচন্ত্রের অরনদামিঙগল কাবোর মুলপাঠে আছে 'রূপে' । প্রথম সংস্করণে ছিল “বেশে । 


বাংল। ছন্দ ২৯ 


স্ব্যক্ত নহে। কিন্তু যুক্ত ও অযুক্ত বর্ণের মান্রাভেদ বাংলাতেও না ঘটিয়। 
থাঁকিতে পারে না। [এই কথা মনে রাখিয়া! বহুকাল হইল আমি 'মানসী”- 
নামক কাব্যগ্রন্থে বাংল৷ ছন্দে যুক্তবর্ণকে ছুইমাত্র! গণ্য করিয়। ছন্দ রচিবার 
ৃষ্টাস্ত দেখাঁইয়াছি | এখন তাহা প্রচলিত হইয়াছে । ] 

সংস্কতের সঙ্গে বাংলার একট প্রভেদ এই ষে, বাংলার প্রায় সর্বত্রই শবের 
অন্তস্থিত অ-ম্বরবর্ণের উচ্চারণ হয় না । যেমন__ ফল, জল, মাঠ, ঘাট, চাদ, 
ফাদ, বাদর, আদর ইত্যাদি । ফল শব্ধ বস্তত একমাত্রার১ কথা। অথচ সাধু 
বাংল! ভাষার ছন্দে ইহাকে ছুই মাত্রা বলিয়া ধর] হয়। অর্থাৎ ফল! এবং ফল 
বাংলা ছন্দে একই ওজনের। এইরূপে বাংল সাধুছন্দে হসম্ত জিনিসটাকে 
একেবারে ব্যবহারে লাগানে। হয় না । অথচ জিনিসটা ধ্বনি-উৎপাদনের কাজে 
ভারি মজবুত। হৃসস্ত শব্দটা! স্বরবর্ণের বাধা পায় না বলিয়। পরবর্তাঁ শব্ের 
ঘাড়ের উপর পড়িয়া তাহাকে ধাক্কা! দেয় ও বাজাইয়া তোলে । “করিতেছি” 
শট ভৌোতা। উহাতে কোনো স্থর বাজে না। কিন্তু “কছি' শব্দে একটা 
স্বর আছে। “যাহা হইবার তাহাই হুইবে”, এই বাক্যের ধ্বনিটা অত্যস্ত 
টিলা; সেইজন্ত ইহার অর্থের মধ্যেও একটা আলন্ প্রকাশ পায়। কিন্ত 
যখন বল! যায় “যা হবার তাই হবে” তখন “হবার? শবের হসম্ত “র' “তাই' 
শব্ষের উপর আছাড় খাইয়৷ একটা জোর জাগাইয়া তোলে; তখন উহার 
নাকী স্থুর ঘুচিয়া গিয়৷ ইহা হইতে একটা “মরিয়া” ভাবের আওয়াজ বাহির 
হয়। বাংলার হসম্তবঞ্জিত সাধু ভাষাটা! বাবুদের আছুরে ছেলেটার মতে! 
মোটাসোটা গোলগাল ; চবির স্তরে তাহার চেহারাটা একেবারে ঢাকা পড়িয়া 
গেছে, এবং তাহার চিন্ধণতা। যতই থাক, তাহার জোর অতি অল্লই । 


চ. 


কিন্তু বাংলার অসাধু ভাষাটা খুব জোরালো ভাষা, এবং তাহার চেহারা বলিয়। 
একট পদার্থ আছে। আমাদের সাধু ভাষার কাব্যে এই অসাধু ভাষাকে 
একেবারেই আমল দেওয়া হয় নাই ; কিন্তু তাই বলিয়া! অসাধু ভাষ। ষে বাসায় 
গিয়া মরিয়া আছে তাহা নহে। সে আউলের মুখে, বাউলের মুখে, ভক্ত 


১ এখানে 'মাত্রা' শট! সিলেবল্‌ ( আধুনিক পরিভাষায় 'দল' ) জর্থে প্রযুক্ত 


১ ছন্দ 
কবিদের গানৈ, মেয়েদের ছড়ায় বাংল! দের্সের চিত্তটাকে" একেবারে শ্যামল 
করিয়া ছাইয়া রহিয়াছে। কেবল ছাপার কালির তিলক পরিয়া৷ সে ভন্র- 
সাহিত্যসভাঁয় মোড়লি করিয়! বেড়াইতে পারে না। কিন্তু তাহার কণ্ঠে গান 
খামে নাই, তাহার বীশের বীশি বাজিতেছেই। সেই-সব মেঠো-গানের 
ঝরনার তলায়, বাংলা ভাষার হসস্ত-শব্বগুল! নুড়ির মতো পরস্পরের উপর 
পড়িয়া ঠুন্ঠুন্‌ শব করিতেছে । আমাদের ভদ্রসাহিত্যপল্লীর গম্ভীর দিঘিটার স্থির 
জলে সেই শব নাই $ সেখানে হসস্তর ঝংকার বন্ধ । 
আমার শেষবয়সের কাব্য রচনায় আমি বাংলার এই চলতি ভাষার 
স্থরটাকে' বাবহারে লাগাইবার চেষ্টা করিয়াছি । কেনন] দেখিয়াছি চলতি 
ভাষাটাই শ্রোতের জলের মতো চলে, তাহার নিজের একটি কলধ্বনি আছে। 
গীতাঞ্তলি১ হইতে আপনি আমার যে লাইনগুলি তুলিয়া দিয়াছেন তাহা 
আমাদের চলতি ভাষাঁর হসস্ত স্থরের লাইন । 
আমার সকল্‌ কাটা ধন্য করে 
ফুটবে গো ফুল্‌ ফুটবে । 
আমার সকল্‌ ব্যথ রঙডিন্‌ হয়ে 
গোলাপ. হয়ে উঠবে। 
আপনি লক্ষ্য করিয়! দেখিবেন এই ছন্দের প্রত্যেক গাঠে গাঠে একটি করিয়া 
হ্সস্তের ভঙ্গি আছে । ধন্য” শব্দটার মধ্যেও একটা হসম্ত আছে। উহা ন্ন” 
এই বানানে লেখা যাইতে পারে । এইটে সাধুভাষার ছন্দে লিখিলাঁম__ 
যত কাট! মম সফল করিয়া ফুটিবে কুক্্ম ফুটিবে। 
সকল বেদনা অরুণ বরণে গোলাপ হইয়! উঠিবে। 
অথবা যুক্তবর্ণকে যদ্দি একমাত্রা বলিয়া ধর] যায় তবে এমন হইতে পারে-__ 
সকল কণ্টক সার্থক করিয়! কুস্থম স্তবক ফুটিবে। 
বেন যন্ত্রণা রক্তমৃত্তি ধরি গোলাপ হইয়া উঠিবে। 
এমনি করিয়া সাধুভাষার কাব্যসভায় যুক্তবর্ণের মুদঙ্গটা আমরা ফুটা করিয়া 
দিয়াছি এবং হসস্তর বাঁশির ফ্লাকগুলি সীস। দিয়! ভরতি করিয়াছি । ভাষার 
নিজের অন্তরের স্বাভাবিক সথরটাকে “রুদ্ধ করিয়া দিয়া বাহির হইতে স্থুর- 


১. উদ্ধৃত লাইনগুর্নি 'জাসলে আছে পীতিমাল্্য" কাব্যে। 


বাংলা “ছচ্দ ৩%$. 
যোজনা করিতে হুইক্লাছে । সংস্কৃত ভাষার জরিজহরতের 'ঝালরুয়ালা দেড়- 
হাঁত ছুইহাত ঘোমটার "আড়ালে আমাদের 'ভাঁষাবহৃটির চোখের জল মুখের 
হাঁসি সমস্ত ঢাকা পড়িয়৷ গেছে, তাহান্গ কালো চোখের কটাক্ষে যে কত: 
তীক্ষুত। তাহ আমর] ভুলিয়া গেছি। আমি তাহার সেই সংস্কৃত ঘোমটা 
খুলিয়৷ দিবার কিছু সাধনা করিয়াছি, তাহাতে সাধুলোকের! ছি ছি করিয়াছে । 
সাধুলোকেরা জরির আচলট! দেখিয়া তাহার দূর যাচাই করুক; আমার 
কাছে চোখের চাহনিটুকুর দূর তাহার চেয়ে অনেক বেশি) সে ষে বিনামূল্যের 
ধন, সে ভট্টাচার্ধপাড়ার হাটে বাজারে মেলে না । 


অধ্যাপক জে. ডি. এগ্ডারসনকে লিখিত পত্র : ৬ ফাল্গুন ১৩২* 
সবুজপত্র, জোষ্ঠ ১৩২১: 'বাংল। ছন্দ 


ঘ্বিতীয় পর্যায় 

সম্মুখসমরে পড়ি বীরচুড়ামণি 

বীরবাহু__ 
এই বাক্যটি আবৃত্তি করিবাঁর সময়ে আমরা “সম্মুখ শবটার উপরে ঝোঁক দিয়া 
সেই এক-কৌঁকে একেবারে “বীরবাহু পর্যস্ত গড়গড় করিয়া চলিয়া যাইতে 
পারি। আমর! নিশ্বাটার বাজে-খরচ করিতে নারাজ, একনিশ্বাসে বতগুলা 
শব্দ সারিয়া লইতে পারি ছাঁড়ি না। 

আপনাদের ইংরেজি বাক্যে সেটী সম্ভব হয় না, কেননা আপনাদের শবগুল 

বেজায় রোখা। মেজাজের । তাহারা প্রত্যেকেই ঢু মারিয়। নিশ্বাসের শাসন 
ঠেলিয়া বাহির হইতে চায়। 9৮৩ আঅও3 21090100615 92300367010) 136. , 
3180 106506581916-- এই বাক্যে যতগুলি বিশেষণপদ আছে সব-কটাই উচু 
হইয়! উঠিয়। নিশ্বাসের বাতাসটাঁকে ফুটবলের গোলার মতো এক মাথা হইতে 
আর-এক মাথায় ছঁড়িয়] ছড়িয়া চালান করিয়া দিতেছে । 
অনুসরণ করিয়া সেই“ ভাষার' নৃত্য “অর্থাৎ তাহার ছন্দ রষ্ঠমা করিতে হয়। 
এখন দেখা যাক আমাদের ভাষার চাঁল-চলনটা কী রকম | 


তহ ছন্দ 


আপনি বলিয়াছেন, বাংল! বাক্য-উচ্চারণে বাক্যের আরস্তে আমর! ঝৌঁক 
দিয়া থাকি। এই ঝৌকের দৌড়টা ষে কতদূর পর্যস্ত হইবে তাহার কোনো 
বাধ! নিয়ম নাই, সেটা আমার ইচ্ছা । যদি জোর দিতে না চাই তবে সমস্ত 
বাক্যটা একটাঁন। বলিতে পারি, ষদি জোর দ্দিতে চাই তবে বাক্যের পর্বে পর্বেই 
ঝৌক দিয় থাকি । “আদিম মানবের তুমুল পাঁশবতা মনে করিয়। দেখো”__ 
এই বাক্যটা আমর। এমনি করিয়া পড়িতে পারি যাহাতে উহার সকল শবই 
একেবারে মাথায় মাথায় সমান হইয়া! থাকে | আবার উত্তেজনার বেগে 
নি্ললিখিত মতো করিয়াও পড়া যাইতে পারে_ 

আদিম মানবের তুমুল পাশবতা মনে করিয়া দেখো । 

এই বাংলাশব্গুলির নিজের কোনে বিশেষ দাবি নাই, আমাদের মজির উপরেই 
নির্ভর | কিন্তু “2.6211265 006 1196009 20100911006 010110106 00210%-- 
এই বাক্যে প্রায় প্রত্যেক শব্দই নিজ নিজ এক্‌সেন্টের ধ্বজা গাড়িয়া বসিয়া 
আছে বলিয়৷ নিশ্বাস তাহাদিগকে খাতির করিয়া চলিতে বাধ্য । 

বাংলা ছন্দে ষে পদ্বিভাগ হয় সেই প্রত্যেক পর্দের গোড়াতেই একটি 
করিয়া ঝৌঁকালেো শব্ধ কাঞ্জেনি করে এবং তাহার পিছন-পিছন কয়েকটি 
অনুগত শব্ধ সমান তালে পা ফেলিয়! কুচ করিয়! চলিয়া যায়। এইরূপ এক- 
একটি ঝৌক-কান্তেনের অধীনে কয়ট। করিয়৷ মাত্রা-সিপাই থাকিবে, ছন্দের 
নিয়ম-অন্ুসারে তাহার বরাদ্দ হইয়া থাকে । 

পয়ারের রীতিটা দেখা যাক। পয়ারটা চতুষ্পদ ছন্দ। আমার বিশ্বাস, 
পয়ার শব্দটা পদ-চার শব্দের বিকাঁর। ইহার এক-একটি পদ এক-একটি 
কঝোৌঁকের শাসনে চলে। 

মহাভারতের কথ! | অনৃতসমান | 
কাশীরামদাস কছে | শুনে পুণ্যবান্‌ | 

“অমৃতসমান” ও “শুনে পুণ্যবান্”, এই ছুই অংশে ছয়টি অক্ষর দেখা 
যাইতেছে বটে, কিন্তু মান্তরাগণনায় ইহারা আট। এখানে লাইন শেষ হয় 
বলিয়! ছুইটিমাত্রা-পরিমাঁণ জায়গা ফাঁক থাকে । যাহার! স্থর করিয়া পড়ে 
তাহারা “মান এবং “বান শব্দের আকারটিকে দীর্ধাকার করিয়। এ ফাক 
ভরাইয়া দেয়। 


বাংলা ছন্দ গত 


এক-একটি ঝৌঁকে কয়টি কন্গিয়া মাত্রা আঁগলাইতেছে তাহা দেখিয়াই 
ছন্দের বিচার করিতে হয়। নতুবা ধদি মোটা করিয়া বলি যে, এক-এক 
লাইনে চোদ্দটা করিয়া অক্ষর থাকিলে তাহাকে পয়ার বলে তবে নানা ভির- 
প্রকারের ছন্দকে পয়ার বলিতে হয়। নিয়লিখিত ছন্দে প্রত্যেক- লাইনে 
চোন্দটা অক্ষর আছে-- 
ফাগুন ঘামিনী, গরথীগ জলিছে মনে । 
দখিন বাতাস মরিছে বুকের পরে । 


ইহাকে যে পয়ার বলি না তাহার কারণ ইহার এক-একটি বোৌঁকের দখলে 
ছয়টি করিয়া মাত্রী। ইহার ভাগ নীচে লিখিলাম__ 
ফাগুন যামিনী | প্রদীপ জলিছে | ঘরে । 
চোদ্দ-অক্ষরী লাইনের আরো! দৃষ্টান্ত আছে _॥ 
পুরব মেঘমূখে | পড়েছে রবি-রেখা | 
অরুণ রথচূড়া | আধেক গেল দেখা | ূ 
এখানে স্পষ্টই এক-এক ঝৌঁকে সাতটি করিয়া মাত্রা। ন্তরাং পয়ারের 
তুলনায় প্রত্যেক পদে ইহার একমাত্র কম। 
তবেই দেখা যাইতেছে, আটমাত্রার ছন্দকেই পয়ার বলে। আটমাত্রাকে 
দুখানা করিয়। চারমান্ত্ায় ভাগ কর! চলে, কিন্তু সেটাতে পয়ারের চাল খাটে 
করা হয়। বস্তত লম্বা নিশ্বাসের মন্দগতি চাঁলেই পয়ারের পদমর্যাদা । চার- 
চারমাত্রায় পা ফেলিয়া পয়ার যখন দুলকি চালে চলে তখন তাহার পায়ে পায়ে 
মিল থাকে | যেমন-- : 
বাজে তীর, পড়ে বীর ধরণীর পরে। 
এরূপ ছন্দ ছালক। কাজে চলে ? ইহা! যুক্ত-অক্ষরের ভার দয় না এবং সাত- 
কাণ্ড বা অষ্টাদশ পর্ব জুড়ি! লম্বা দৌড় ইহার পক্ষে অসাধ্য.। চৌপদীটা 
পয়ারের সহোদর বোন। আটমান্্রায় তাহার পা। পড়ে, কেবল তাহার পায়ে 
মিলের মলজোড়ার ঝংকাঁরটা কিছু বেশি ।... ্ 
7৬৯7৮ কর নুর নিরিরলির বর 
তাহার একটা দৃষ্টান্ত এইখানে দিই। একদিন আমার মাথায় একট। ছয়মান্রার 
ছন্দ 'আসিয়! হাজির হইয়াছিল । তাহার চেহারাটা এইরকম-- 


৩ 


৩৪ ছন্দ 
প্রথম শীতের মাসে, শিশির লাগিল ঘাসে, 
/ হছ করে হাওয়া আসে, হিছি করে কাপে গাজ। 

. গোটাকয়েক গ্লোক যখন লেখা হইয়া গেছে তখন হঠাৎ হুশ হুইল যে, 
আকারে-আয়তনে চৌপদীর সঙ্গে ইহার কোনে! তফাত নাই, অতএব 
পাঠকের! আটমাত্রার ঝৌঁক দিয়াই ইহা! পড়িবে । তখন আমি হাল ছাড়িয়া 
দিয়া চৌপদীর দৃত্তরেই লিখিতে লাগিলাম। এই ছন্দটিকে ছয়মাত্রার কায়দায় 
পড়িতে হইলে নিয্লিখিতমত ভাগ হয়-- 


| | 
প্রথম শীতের | মাসে-_। 
ৃ | 
শিশির লাগিল | ঘাসে__। 
আমাদের দেশের সংগীতের তাল ঘ্দি আপনার জানা থাকে তবে এক- 
কথায় বলিলেই ৰুঝিবেন চৌপদীতে কাওয়ালির লয়ে ঝৌক দিতে হয় এবং 
আমি যে ছন্দটা লক্ষ্য করিয়া লিখিতেছিলাম তাহার তাল একতালা। 


কাওয়ালি ছুইবর্গ যাত্রার তাল, এবং একতাল! তিনবর্গ মাত্রার । 
ত্রিপদীরও মোটের উপর আটমাত্রার চাল। যথা__ 


তবানীর কটুভাবে| লক্গা হৈন কৃততিবাসে | 
| | 
ক্ষুধানলে কলেবর | দহে। 
তৃতীয় পদে ছুটা মাত্রা বেশি আছে; তাহার কারণ, ষে চতুর্থ পদটি 
থাকিলে এই ছন্দের ভারসামঞ্তশ্ত থাকিত সেটি নাই। 'ক্ষুধানলে কলেবর, 
পর্ধস্ত আদিয়৷ থামিতে গেলে ছন্দটা কাত হুইয়। পড়ে, এইজন্য “দছে' একটা 
যোগ করিয়! ছোটো! একটি ঠেকা দিয় উহাকে খাঁড়। রাখা হইয়াছে । চতুষ্পদ 
জন্তর পায়ের তেলোটা চওড়া হয় না, কিন্তু মান্গষের খাড়া শরীরের টলটলে 
ভারটা ছুই পায়ের পক্ষে বেশি হওয়াতেই তাহার পদ্তলট। গোড়ালি ছাড়াইয়া 
সামনের দিকে খানিকটা বিস্তীর্ঘ ; সেইটুকুই জ্রিপদীর এ শেষ ছুটো৷ অতিরিক্ত 
মাত্রা র 
এইরূপ অনেকগুলি ছন্দ দ্বেখা যায় যাহাতে খানিকটা করিয়। বড়ো! মাত্াকে 


বাংলা ছন্দ ৩€ 


একটি করিয়! ছোটো মাআ। দিয়া বাধা দিবার কায়দা দেখা যায়। দশস্নাত্রার 
ছন্দ তাহার দৃষ্টান্ত । ইহার ভাগ আট +ছুই, অথবা চার+-চার+-ছুই। 
মোর পানে | চাহ মুখ | তুলি| 
গরশিব | চাপের | ধুলি। 
ছয়মাআ্ার ছন্দেও এরূপ বড়ো-ছোঁটোর ভাগ চলে। সেই ভাগ ছয়+ছুই 
অথব! তিন+তিন+ছুই । যেমন-- 
আখিতে | মিলিল | আখি। 
হাসিল | বদন | ঢাকি। 
মরম-বারতা। শরমে মরিল কিছু না রহিল বাকি । 
উক্ত ছন্দে তিনের দল বুক ফুলাইয়া জুড়ি মিলাইয়! চলিতেছিল, হঠাৎ 
মাঝে মাঝে একটা খাপছাড়া দুই আসিয়। তাহাদিগকে বাঁধ] দিয়াছে । এইরূপে 
গতি ও বাধার মিলনে ছন্দের সংগীত একটু বিশেষভাবে বাজিয়া উঠিয়াছে। 
এই বাঁধাটি গতির অনুপাতে ছোটো হওয়া চাই। কারণ, বড়ো হইলে সে 
বাধা সত্য হয় এবং গতিকে আবদ্ধ করে, সেটা ছন্দের পক্ষে দূর্ঘটনা! । তাই 
উপরের দুইটি দৃষ্টান্তে দেখিয়াছি চারের দল ও তিনের দলকে দুই আপিয়! রোধ 
করিয়াছে, সেইজন্য ইহা বন্ধনের অবরোধ নহে, ইহা লীলার উপরোধ ॥ 
দুইয়ের পরিবর্তে এক হইলেও ক্ষতি হয় না । যেমন-_ 


| | | 
প্রতিদিন হায় | এসে ফিরে যায়| কে? 
অথবা 


| | | 

মুখে তার | নাহি আর | র1। 

| ৃ | 

লাঁজে লীন | কাপে ক্ষীণ | গা। 
২ 


বাংল! ছন্দকে তিন প্রধান শ্রেণীতে ভাগ করা! যায়। ঘর মাজা 
তিন-বর্গের মাত্রা এবং অসমান মাত্রার ছন্দ । | ৃ 


৩৬ ছন্দ 


ছুই-বর্গ মাজার ছন্দ, যেমন পয়ার, ত্রিপদী, চৌপদী । . এই-সমন্ত ছন্দ বড়ো 
বড়ো বোঝা বহিতে পারে, কেনন। ছুই, চার, আট মাত্রাগুলি বেশ চৌকা। 
এইজন্য পৃথিবীতে পা-ওয়ালা জীবমাত্রেরই, হয় ছুই, নয় চার, নয় অট পা। 
বাংলাসাহিত্যে ইহারাই মহাকাব্যের বাহন। 

চাকার গুণ এই যে, একবার ধাকা পাইলে সেই ঝৌঁকে সে গড়াইয়া চলে, 
থাষিতে চায় না। তিনমাত্রার ছন্দ সেই চাকার মতো। ছুই সংখ্যাটা 
স্থিতিগ্রবণ, তিন সংখ্যাট৷ গতিপ্রবণ 

নবীন | কিশোরী | মেঘের | বিজুরী | চমকি | চলিয়া | গেল। 
এখানে তিনমাত্রার শবগুলি একটা! আর-একটার গায়ের উপর গড়াইয়া 
পড়িয়া ঠেল! দিয়া চলিয়াছে, থামানো দায়। অবশেষে একটি ছুইমাত্রা আসিয়। 
তাহাকে ক্ষণকালের জন্ত ঠেকাইয়াছে। 

দুইমাজ্জার সঙ্গে তিনমাত্রার যিলনে অসম-মান্রার ছন্দের উৎপত্বি-_ 
৩+২, ৩+৪, ৫+৪ মাত্রার ছন্দ। তাহার দৃষ্টাস্ত-_ 


৩+২ 
কাপিলে পাতা, নড়িলে পাখি 
চমকি উঠে চকিত আখি । 

৩+-৪ 
তরল জলধর বরিখে ঝরঝর 
অশনি গরগর হাকে। 

৫47৪ 


বচন বলে আধো-আধে। 
চরণ চলে বাধো-বাধো, 
নয়ন তলে কাদো-কাদে। চাহনি । 
তিনমাতআ্রার ছন্দের ন্যায় অসম-মাত্রার ছন্দও স্বভাবত চঞ্চল। মাজার 
অসমানতাই তাহাঁকে কেবল টলাইতে থাকে । প্রত্যেক পর্দ পরবর্তী পদের 
উপর ঠেন দিয়া আপনাকে সামলাইতে চেষ্টা করে। বস্তত তিনমাত্রাও 
অসম-মাত্রা, তাহার উপাদান ছই+এক। 
কারণ ছক্দের মূল মাত্র! ছুই, তাহা এক নহে। নিয়মিত গতিমাত্রই ছুই 
সংখ্যাকে অবল্দ্বন করিয়। | তাই সত, যাহা ধামিক্লা থাকে, তাহা এক হইতে 


ৰ বাংলা ছন্দ | ৩৭ 
পারে ; ফিন্তু জন্তর পা বলো, পাখির পাখা বলো, মাছের পাখন! বলো, দুইয়ের 
যোগে তবে চলে । সেই ছুইয়ের নিয়মিত গতির উপরে যর্দি একটা একের 
অতিরিক্ত ভার চাপানো যায় তবে সেই গতিতে একট! অনিয়মের বেগ পড়ে, 
সেই অনিয়মের ঠেলায় নিয়মিত গতির বেগ বাড়িয়া যায় এবং তাহার বৈচিত্র্য 
ঘটে। মাশ্ষের শরীর তাহার দৃষ্টান্ত । চারপেয়ে মানুষ খন সোজ! হুইয়! 
ঈলাড়াইল তখন তাহার কোমর হইতে মাথা পর্বস্ত টলমলে এবং কোমর হইতে 
পদতল পর্বস্ত মজবুত হওয়াতে এই ছুইভাগের মধ্যে অসামপ্রন্ ঘটিয়াছে । এই 
অসামপ্তস্তকে ছন্দে সামলাইবাঁর জন্য মানুষের গতিতে মাথা হাত কোমর পা 
বিচিত্র হিল্লোলে হিল্লোলিত হইতেছে । চার পায়ের ছন্দ ইহার চেয়ে অনেক 
সরল। 


৩ 


অতএব বাংল! ছন্দকে সম-মাত্রা, অসম-মান্্রা এবং বিষম-মাত্রায় শ্রেণীবদ্ধ করা 
যাইতে পারে। শ্ধু বাংলা কেন, কোনে। ভাষার ছন্দের আরকোনো-প্রকার 
ভাগ হইতে পারে বলিক্পা মনে করিতে পারি না। বে গ্রভেদ হয় কিসে? 
মাত্রাগুলির চেহারায় । 

সংস্কৃত ভাষায় অসমান ম্বর ও ব্যঞ্জনগুলিকে কৌশলে মিলাইয়া! সমান মাত্রায় 
ভাগ করিতে হয়, তাহাতে ধ্বনির বৈচিত্র্য ও গাভভীর্ধ ঘটে । যথা 


| ূ | | 
বসি যদি | কিঞ্দিপি | দস্তরুচি | -কৌমুদী | 
হুরতি দ্র | -ভিমিরমডি ] -ঘোরম্‌।, 
ইহা! পাচমাত্রা! অর্থাৎ বিষম-মাত্রার ছন্দ । বাঙালি জয়দেব তাহার গানে 
সংস্কতভাার যুক্তবর্ণের বেণী যথাসম্ভব এলাইয়া দিতে ভালোবামিতেন, এইজন্ত 
উপরের উদ্ধৃত শ্লোকাংশটি যথেষ্ট ভালো! তৃষ্টান্ত. নহে । তবু ইহাতে আমার 


কথাটি বুঝা! যাইবে । ইহার প্রত্যেক ঝৌঁকে ষে পাচার! পড়িয়াছে তাহার 
ভাগ এইরূপ-_ 


১ জয়দেষ : গীতগোবিলা, গীত ১৯।১। 


৩৮ ছন্দ . 
১+১+১+১+১|২+১+১+১|২+১+১১।২+১৭+২। 
১+১+১+১+১| ১+১+১+১+১। ২২121 

বাংলাভাষার সাধুছন্দে একের মাঝে মাঝে ছই বলিবার জায়গ! পায় না, 
এ কথা৷ পুর্বেই বলিয়াছি। উপরের কবিতাটুকু বাংলায় তরজম! করিতে হইলে 
নিপ্ললিখিতমত হইবে-_- 


বচন যদি | কহ গো ছুটি | দশনরুচি | উঠিবে ছুটি, | 
ঘুচাবে মোর | মনের ঘোর | তামসী। 


একটি ইংরেজি দৃষ্টান্ত দেওয়া বাক-_ 
4১00১ 150006615 | 15100602561 , | 
[0 ৪5 10 006 | 01690 125০2100106, | ১ 


এটি চৌপদী ছন্দ। ইহার মান্রাগুলিকে ছাড়াইয়! দেখা যাক ।-- 


৯ ৮ ৩ ৪ ১ ৭ ৩ ৪ 
48101 015 610০6 15 11116 10610 1061. 
ইহার এক-একটা ঝৌঁকে চারিটি করিয়। মাত্রা | কিন্তু অসমান শব্গগুলিকে 
ভাগ করিয়া এই মাত্রাগুলি তৈরি হইয়াছে এবং 41500০ শবের 03০ এবং 
160067006 শবের 20620) অংশটি নিজের এক্সেপ্টের সড়কি আস্ফালন 
করিতেছে। 
ইহাই সাধু বাংলায় হইবে-_ 
আহা মোর মনে আসে 
দারুণ শীতের মাসে । 
ইংরেজ কবি ইচ্ছা করিলেও এমনতরে। নখদস্তহীন মাত্রায় ছন্দ রচিতেই 
পারেন না, কারণ তাহাদের শবগুলি কোণওয়াল] । 


১ এভগার আলান পো : 272 26651 
২ আষ্টবা : ছন্দের অর্থ, প্রথম পরায় দ্বিতীয় বিভ্তাগে ০০ প্রতি ঝোকে চার- 
মাত্র করে ধর! ইংরেজি হনদশান্ত্রসম্মত নয়। 


বাংলা ছন্দ .. 7 ওঠ 


ইচ্ছা করিলে মানার জিরা জাসদ 
করিয়া তুলিতে পারি । যেমন-+' 
স্পষ্ট স্মৃতি চিত্তে ভাসে 
 ছুরস্ত অগ্ত্রান মাসে 
অগ্নিকৃণ্ড নিবে আসে 
নাচে তারি উপচ্ছায়! ৷ 


এখানে বাংলার সঙ্গে ইংরেজির প্রধান প্রভেদ এই যে, বাংল! শবগুলিতে স্বর- 
বর্ণের টান ইংরেজির চেয়ে বেশি । কিন্তু আমার প্রথম পত্রেই লিখিয়াছি সেটা 
কেবল সাধুভাষায় ; বাংলার চলতি ভাষায় ঠিক ইহার উলটা! । চলতি ভাষার 
কথাগুলি শুচিভাবে পরম্পরের স্পর্শ বীচাইয়৷ চলে না, ইংরেজি শব্েরই মতো 
চলিবার সময় কে কাহার গায়ে পড়ে তাহার ঠিক নাই। - 

পূর্বপত্রেই লিখিয়াছি বাংল! চলতি ভাষার ধ্বনিট। হসস্তের সংঘাতধ্বনি, 
এইজন্য ধ্বনিহিসাবে সংস্কৃতের চেয়ে ইংরেজির সঙ্গে তাহার মিল বেশি। তাই 
এই চলতি ভাষার ছন্দে মাত্রাবিভাগ বিচিত্্র। বাংলা প্রা্কতের একটা চৌপদী 
নীচে লিখিলাম-_ 


কই পালস্ক, কইরে কম্বল, 

কপ নি-টুকরো রইল সম্বল, 

একলা পাগলা! ফির্‌বে জঙ্গল, 
মিটবে সংকট ঘুচবে ধন্দ। 


ইহার সঙ্গে 4 01501060151 1600617617 শ্লোকটি মিলাইয়া দেখিলে 
দেখা যাইবে ধ্বনির বিশেষ কোনে। তফাত নাই। 
ইহার সাধু পাঠ এইবপ-_ 
শঘ্যা কই বস্ত্র কই, 
কী আছে কৌগীন বই, 
এক] বনে ফিরে এ) 
নাহি মনে ভয় চিন্ত।। 


৮8 ছ্ন 
সাধু ও.অসাধুর মান্জাভাগ নীচেনীচে লিখিলাম | মিলাইয়' দেখিবেন-_ 


১ র্‌ ৩ ৪ ৯ খ. ৩ ৪ 
কই। পাঁ। লঙ্‌। ক॥ কই। রে। কম্। বল্‌॥ 
শ। ব্যা। ক। ই॥ বস্। ত্র। ক। ই॥ 
১ ২ ৩ ৪ ১ ২ ৩ ৪ 
কপ্‌। নি। টুকৃ। রো॥ রই। ল। সম্। বল্‌। 
কী। আ। ছে। কৌ। পী। ন। ব। ই। 

৯ ৮ ৩ ৪ ৯ হু ৩ ৪ 
এক্‌। লা। পাগ। লা ॥ ফিরু। বে। জঙ্‌। গল্‌॥ 
এ । কা। ব ।নে। ফি। রে। ও | ই ॥ 


সাধুভাষার ছন্দটি ঘেন মোটা মোটা ফাকওয়ালা জালের মতো, আর 


অসাধুটির একেবারে ঠাসবুনানি। 
ইংরেজিতে সম-মাত্রার ছন্দ অনেক আছে। তাহার একটি দৃষ্টান্ত পুধেই 
দিয়াছি। অসম-মাত্র অর্থাৎ তিনমাত্রার দৃষ্টান্ত । যথা_ 


১ র্‌ ৩ ৯ র্‌ ৩ 
0061 7906 | আঃ | 10] 0] 286 | 
১ ২ ৩ ১ ২ ৩ 


৬6৪ | 5 | ০96] 0165800 - - || 
ইংরেজিতে বিষম-মাত্রার একটি উদাহরণ দিতে পাঁরিলেই আপাতত আমার 
পালা শেষ হয়। একটি মনে পড়িতেছে-_ 


১ ২ ৩ ৪ ৫ 
৬/1060 | আছ | ছে০ | 08: | 6৫ 


১ ২ ৩ ৪ 
(13) 8 | 16006 | 200 | 0918 
১ ২ ৩ ৪ € 


7251 | 010 1 86011106816 | 6৫ 


১ ই. ৩ ৪ 
(1০) 8৪ | ৮6 1 10: | 55818 


বাংল ছন্দ : ৰ ৪১ 
এই ্লোকটির ছুই লাইনকে মিলাইয়া এক লাইন করিয়া! পড়িলে ইহার 
ছন্দকে তিনমাত্রায় ভাগ করিয়া! গড়া সহজ হয়। কিন্ত বিষম-মাত্রার-লয়ে 
ইহাকে পড়িলে চলে বলিয়াই এই দৃষ্টাস্তটি প্রয়োগ করিয়াছি । বোধ করি এক্প 
ৃষ্টাস্ত ইংরেজি ছন্দে দুর্লভ । 
দেখ! গিয়াছে ইংরেজি ছন্দে ঝোক পদ্দের আরভেও পড়িতে পারে, পদের 
শেষেও পড়িতে পারে । আমে, যেমন-- 


0006 0:68]15 | 0621 2000119100 | 
9 006 81160 | 09106158001 | 
পদ্দের শেষে, ষেমন-- 


400 215 55. 5115 |] 00৩ 0658 18 601৬ || 


| | 
4৯00 215 55 515 || 025 ৬৩11 || 
বাংলায় আরস্তে ছাড়। পদের আর কোথাও ঝৌঁক পড়িতে পারে না। 
1 । | । 
একল পাগলা ফিরবে জঙ্গল 
কিংবা 


। । 
একলা পাগলা ফিরবে জঙ্গল 


এমনটি হইবার জো নাই । | র 

আমার কথাটি ফুরাল। ইংরেজি ছন্দকে আমি বাংল! ছন্দের রীতি- 
অন্থসারে ভাগ করিয়! দেখিয়াছি, সেটা ভালে! হইল কি ন1 জানি না। ইংরেজি 
ছন্দতত্ব আমার একদম জান। নাই বলিয়াই বোধ করি এরূপ দুঃসাহস আমার 
পক্ষে সহজ হইয়াছে । কারণ চাণক্য যাহাদিগকে কথ! কহিতে বারণ করেন 
তাহারাই আগেভাগে কথ! কহিয়। বসে ; আপনারাও জানেন ৪08€]র। প্রবেশ 
করিতে ভয় পান এমন জায়গ। আছে, কিন্তু £০০!দের কোথাও বাধা নাই। 
এরূপ সতর্কতায় সকল সময়েই ষে এপ্জেলরা জেতেন তাহা নহে, অনেক সময়েই 
ঠকিয়া থাকেন ; অবুঝ হঠকারিতায় অপর পক্ষের কখনো কখনো জিত হইবার 


৪২ . “ছক 


সম্ভাবনা! আছে এই আমার ভরসা । আপনার পক্ষে বোঝা! সহজ হইতে পারে 
বলিয়াই আমি ইংরেজি দৃটটাস্তগুলি ব্যবহার করিয়াছি, ইহাতে আমার বিষ্া 
প্রকাশ ন! হুইয়! বিষ্ভ। ফাঁস হইয়! যাইতে পারে । 


অধ্যাপক জ্ধে. ডি. এগডারসনকে লিখিত পক্র : ১৮ আষাঢ় ১৩২১ 
সবুজপত্র, শ্রাবণ ১৩২১ : "বাংল! ছন্দ 


সংগীত ও ছন্দ 
বিচিত্রা ক্লাবে পঠিত (ভা ১৩২৪) 


অনেকদিন হইতেই কবিত! লিখিতেছি, এইজন্য যতই বিনয় করি না কেন, 
এটুকু ন! বলিয়া পারি ন! যে, ছন্দের তত্ব কিছুকিছু বুঝি । সেই ছন্দের বোঁধ 
লইয়া যখন গান লিখিতে বসিলাম, তখন চাদ স্দাগরের উপর মনসার যে-রকম 
আক্রোশ, আমার রচনার উপর তালের ওন্তাদী দেবতা তেমনি ফোস করিয়া 
উঠিলেন। আমীর জান ছিল ছন্দের মধ্যে যে-নিয়ম আছে তাহা বিধাতার 
গড়া নিয়ম, তা কামারের গড়। নিগড় নয়। ব্তরাঁং তার সংষমে সংকীর্ণ করে 
না, তাহাতে বৈচিত্র্যকে উদবাটিত করিতে থাকে । সেই কথা মনে রাখিয়। 
বাংল! কাব্যে ছন্দকে বিচিত্র করিতে সংকোচ বোধ করি নাই। 

কাব্যে ছন্দের যে কাজ, গানে তালের সেই কাজ । অতএব ছন্দ যে-নিয়মে 
কবিতায় চলে তাল সেই নিয়মে গানে চলিবে, এই ভরসা করিয়! গান বাঁধিতে 
চাহিলাম। তাহাতে কী উৎপাত ঘটিল, একটা দৃষ্টান্ত দিই। মনে করা যাক 
আমার গানের কথাটি এই-_ 


কাপিছে দেহলতা থরথর, 
চোখের জলে আঁখি ভরভর | 
দোছুল তমালেরি বনছায়! 
তোমার নীলবাঁসে নিল কায়া, 
বাদল নিশীখেরি ঝরঝর 
[তোমার আখি'পরে ভরভর | 


সংগীত ও ছন্দ ৪৩ 


যে কথ! ছিল তব মনে মনে 
চমকে অধরের কোণে কোপে । . 
নীরব হিয়া তব দিল ভরি 
কী মায়া-শ্বপনে যে, মরি মরি, 
নিবিড় কাননের মরমর 
বাদল নিশীথের ঝবরঝর। 

এ ছন্দে আমার পাঠকের! কিছু আপত্তি করিলেন না। তাই সাহস করিয়া 
এটেই এ ছন্দেই স্থুরে গাহিলাম। তখন দেখি ধার! কাব্যের বৈঠকে দিব্য 
খুশি ছিলেন তারাই গানের বৈঠকে রক্তচক্ষ। তাঁরা বলেন, এ-ছন্দের এক 
অংশে সাত আর-এক অংশে চার, ইহাতে কিছুতেই তাল মেলে না। আমার 
জবাব এই, তাল ঘর্দি না মেলে সেটা তালেরই দোঁষ। ছন্দটাতে দোষ হয় 
নাই, কেন তাহা বলি। এই ছন্দ তিন এবং চার মাত্রার যোগে তৈরি। 
এইজন্যই "তোমার নীলবাসে” এই সাতমাত্রার পর “নিল কায়া* এই চারমাজ। 
খাপ খাইল। তিনমাত্র! হইলেও ক্ষতি হইত না। যেমন, “তোষার নীলবাসে 
মিলিল।” কিন্তু ইহার মধ্যে ছয়মাত্রা কিছুতেই সইবে না। যেমন, 
“তোমারি নীলবাসে ধরিল শরীর।” অথচ প্রথম অংশে যদি ছয়ের ভাগ 
থাকিত তবে দিব্য চলিত। যেমন, “তোমার স্থুনীল বাসে ধরিল শরীর*। 
এ আমি বলিতেছি কানের স্বাভাবিক রুচির কথা। এই কানের ভিতর দিয়া 
মরমে পশিবার পথ | অতএব এই কানের কাছে ঘদি ছাড় মেলে তবে ও্তাদকে 
কেন ডরাইব? 

আমার দৃষ্টান্তগত ছন্দটিতে প্রত্যেক লাইনেই সবন্থজ্ধ ১১ মাত্রা আছে। 
কিন্ত এমন ছন্দ হইতে পারে যার প্রত্যেক লাইনে সমান মাআ্াবিভাগ নাই । 
যেমন-- 

বাজিবে, সখি, বাশি বাঁজিবে, 
হাদয়রাজ হদে রাজিবে। 

বচন রাশি রাশি কোথ। ষে যাবে ভাষি' 
অধরে লাজহাসি সাজিবে। 

নয়নে আখিজল করিবে ছলছল 
স্থখবেদনা মনে বাঁজিবে। 


৪ ছন্দ 


মরমে মুরছিয়া মিলাতে চাঁবে হিয় 
সেই চরণধুগ-রাজীবে। 

ইহার প্রথম ছুই লাইনে মাত্রা ভাগ ৩+৪+৩-১০। তৃতীয় লাইনে 
৩+৪-+-৩+৪-১৪। আমার মতে এই বৈচিত্র্যে ছন্দের মিষ্টতা বাড়ে। 
অতএব উৎসাহ করিয়া গান ধরিলাম। কিন্তু এক ফের ফিরিতেই তালওয়াল৷ 
পথ আটক করিয়া বসিল। সে বলিল, “আমার সমের মাগুল চুকাইয়৷ দাও ।” 
আমি তো! বলি এটা বে-আইনি আবোয়াব। কান-মহারাজার উচ্চ আদালতে 
দরবার করিয়। খালাস পাই। কিন্তু সেই দরবারের বাহিরে খাড়1 আছে 
মাঝারি শাসনতন্ত্রের দারোগা । সে খপ করিয়া হাত চাপিয়া ধরে, নিজের 
বিশেষ বিধি খাটায়, রাজার দোহাই মানে না। 


কবিতায় ঘেট। ছন্দ, সংগীতে সেইটেই লয়) । এই লয় জিনিসটি সি ব্যাপিয়। 
আছে; আকাশের তারা হইতে পতঙ্ষের পাখা পর্যস্ত সমত্ভই ইহাকে মানে 
বলিয়াই বিশ্বসংসার এমন করিয়া চলিতেছে অথচ ভাঙিয়া পড়িতেছে না । 
অতএব কাব্যেই কি গানেই কি এই লয়কে যদি মানি তবে তালের সঙ্গে বিবাদ 
ঘটিলেও ভয় করিবার প্রয়োজন নাই। 
একটি দৃষ্টাত্ত দিই__ 
ব্যাকুল বকুলের ফুলে 
ভ্রমর মরে পথ ভূলে? । 
আকাশে কী গোপন বাণী 
বাতাসে করে কানাকানি, 
বনের অঞ্চলখানি 
পুলকে উঠে ছুলে ছুলে। 
বেদন। স্থমধুর হয়ে 
ভুবনে গেল আজি বয়ে। 


১ “লয়' এখানে নুরেঞ্জ _গতিসান্য ( 66000০ ) অর্থে বাবহাত নয়, ধ্বনির বিভিন্ন রকম ল্পঙ্গন- 
ভঙ্গি (25000 ) অর্থে বাবন্ধত। সংজ্াপরিচয় রষ্টব্য। 


সংগীত ও ছন্দ :৪€ 


বাঁশিতে. মায়া ভান পুরি 
কে আজি মন করে চুরি, 
নিখিল তাই মরে ঘুরি 
. বিরহসাঁগরের কুলে ॥ 
এট। যে কী তাল তা৷ আমি আনাড়ি জানি ন। এবং কোনো ওন্ডাদও 
জানেন না। গণিয়া দেখিলে দেখি প্রত্যেক লাইনে নয় মাত্রা । যদি এমন, 
বল! যায় ষে, না-হয় নয় মাত্রায় একটা নৃতন তালের স্যপ্টি করা াক তবে আর- 
একটা নয়মাত্রার গাঁন পরীক্ষা করিয়! দেখা যাক ।-_ 
যে কাদনে হিয়া কাদিছে 
সে কাদনে সেও কাদিল। 
ষে বীধনে মোরে বীধিছে 
সে বীধনে তারে বাধিল। 
পথে পথে তারে খুজিনু 
মনে মনে তারে পুজিস, 
সে পুজার মাঝে লুকায়ে 
আমারেও সে যে সাধিল। 
এসেছিল মন হরিতে 
মহাপারাবার পারায়ে, 
ফিরিল না আর তরীতে 
আপনারে গেল ছারায়ে । 
তারি আপনার মাধুরী 
আপনারে করে চাতুরী, 
ধরিবে কি ধরা দিবে সে 
কী ভাবিয়া ফাদ ফাদিল ॥ 


এও নয় মাজা, কিন্ত এর ছন্দ আলাদা । প্রথমটার লয় ছিল তিনে-ছয়ে» 
ছ্বিতীয়টার লয় ছয়ে-তিনে । [আরে একটা নয়ের তাল দেখা যাক। 
আধার রজনী পোহাল 
জগছ পুরিল পুলকে .. 


৪৬ 


নয় মাত্রা বটে, কিন্তু এ ছন্দ ম্বতন্্র। ইহার লয় তিন-তিন-তিনে। ইহাকে 


ছন্দ 


বিষল প্রভাত-কিরণে 
মিলিল ছ্যলোকে ভূলোকে। 


কোন্‌ নাম দিবে?] আরো! একটা দেখা যাক।__ 


[এও তো আর-এক ছন্দ। ইহার লয় পাচে-চারে মিলিয়া। আবার 


ছুয়ার মম পথপাশে, 
সদাই তারে খুলে রাখি। 
কখন তার রথ আমে, 
ব্যাকুল হয়ে জাগে আখি। 
শ্রাবণ শুনি দূর মেঘে 
লাগায় গুরু গরগর, 
ফাগুন শুনি বায়ুবেগে 
জাগায় মৃহু মরমর, 
আমার বুকে উঠে জেগে 
চমক তারি থাকি থাকি। 
কখন তার রথ আমে, 
ব্যাকুল হয়ে জাগে আখি। 
সবাই দেখি যায় চলে 
পিছন পানে নাহি চেয়ে 
উতল রোলে কল্লোলে 
পথের গান গেয়ে গেয়ে। 
শরৎমেঘ ভেসে ভেসে 
উধাও হয়ে যায় দূরে, 
যেথায় সব পথ মেশে 
গোপন কোন্‌ স্বরপুরে)-_ 
স্বপনে ওড়ে কোন্‌ দেশে 
উদাস মোর প্রাণ-পাখি। 
কখন তার রথ আসে, 
ব্যাকুল হয়ে জাগে আখি 
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এইটেকে উলটাইয়৷ দিয়া চারে-পীচে করিলে নয়ের ছন্দকে লইয়া! নয়-ছয় করা 
ধাইতে পারে । ] চৌতাল তে বারোমাত্রার ছন্দ। কিন্ত এই বারোমান্রা 
রক্ষা করিলেও চৌতালকে রক্ষা কর যায় ন! এমন হয়। এই তো বাঁরো- 
উন | 
বনের পথে পথে বাজিছে বায়ে 
নৃপুর রুহ্ুরুন্থ কাহার পায়ে । 
কাটিয়া যায় বেল! মনের ভূলে, 
বাতাস উদ্দাসিছে আকুল চুলে, 
ভ্রমর মুখরিত বকুলছায়ে 
নৃপুর কুচুরুস্ধ কাহার পায়ে। 


ইহা! চৌতালও নহে, একতালাও নহে, ধামারও নয়, ঝাঁপতালও নয়। লয়ের 
হিসাব দিলেও তালের হিসাব মেলে না। তালওয়ালা সেই গরমিল লইয়া 
কবিকে দায়িক করে। 

কিন্ত হাল আমলে এ-সমস্ভ উৎপাত চলিবে না। আমর! শাসন মানিব, 
তাই বলিয়। অত্যাচার মানিব না। কেনন! যে-নিয়ম সত্য সে-নিয়ম বাহিরের 
জিনিস নয়, তাহা! বিশ্বের বলিয়াই তাহা! আমার আপনার । যে-নিয়ম ওত্তাদের 
তাহা আমার ভিতরে নাই, বাহিরে আছে । স্থতরাং তাকে অভ্যাস করিয়া বা 
ভয় করিয়৷ বা দায়ে পড়িয়া মানিতে হয়। এইরূপ মানার দ্বারাই শক্তির 
বিকাশ বন্ধ হইয়। যায়। আমাদের সংগীতকে এই মান! হুইতে মুক্তি দিলে 
তবেই তার স্বভাব তার স্বরূপকে নবনব উদ্ভাবনার ভিতর দিয়া ব্যক্ত করিতে 
থাকিবে । 


সবুজপত্র, ভাঙ্র ১৩২৪ : 'সংগীতের যুদ্ধি' (অংশ) 
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প্রথম পরায় 
বিচিত্র ক্লাবে পঠিত (৬ চৈত্র ১৩২৪) 


শুধু কথ! যখন খাড়। ধ্লাড়িয়ে থাকে তখন কেবলমাত্র অর্থকে প্রকাশ করে 
কিন্তু সেই কথাকে যখন তির্যক ভঙ্গি ও বিশেষ গতি দেওয়! যায় তখন সে 
আপন অর্থের চেয়ে আরো! কিছু বেশি প্রকাশ করে। সেই বেশিটুকু ষে কী 
তা বলাই শক্ত । কেনন! তা কথার অতীত, সুতরাং অনির্বচনীয়। যা আমর! 
দেখছি শুনছি জানছি তার সঙ্গে খন অনির্বচনীয়ের যোগ হয় তখন তাকেই 
আমরা বলি রস। অর্থাৎ সে-জিনিসটাঁকে অনুভব করা যায়, ব্যাখ্যা কর! যায় 
না। সকলে জানেন এই রসই হচ্ছে কাব্যের বিষয় । 

এইখানে একটা কথা মনে রাখা দরকার, অনির্বচনীয় শবটার মানে 
অভাবনীয় নয়। তা যদি হত তা হলে ওট! কাব্যে অকাব্যে কুকাব্যে কোথাও 
কোনে কাজে লাগত ন]।। বন্ধ পদার্থের সংজ্ঞ। নির্ণয় কর যায়, কিন্তু রস পদার্থের 
কর! যায় না। অথচ রস আমাদের একান্ত অনুভূতির বিষয়। গোলাপকে 
আমর] বস্তরূপে জানি, আর গোলাপকে আমর রসরূপে পাই । এর মধ্যে 
বন্ত-জানাকে আমর! সাদা কথায় তার আকার আয়তন ভার কোমলতা প্রভৃতি 
বহুবিধ পরিচয়ের দ্বার! ব্যাখ্যা করতে পারি, কিন্তু রস পাওয়া এমন একটি 
অখণ্ড ব্যাপার যে তাকে তেমন করে সাদা কথায় বর্ণন! কর! যায় না; কিন্ত 
তাই বলেই সেটা! অলৌকিক অদ্ভূত অসামান্ক কিছুই নয়। বরঞ্চ রসের 
অনুভূতি বন্তজ্ঞানের চেয়ে আরো প্রবলতর গভীরতর | -এইজন্য গোলাপের 
আনন্দকে আমর! ঘখন অন্যের মনে সঞ্চার করতে চাই .তখন একট! সাধারণ 
অভিজ্ঞতার রাস্তা দিয়েই করে থাকি। তফাত এই, বস্ত-অভিজ্ঞতার ভাষা 
সাদা কথার বিশেষণ, কিন্তু রস-অভিজ্ঞতার ভাষা! আকার ইঙ্গিত স্বর এবং 
রূপক। পুরুষমান্থষের ষে-পরিচয়ে তিনি আপিসের বড়ো বাঁৰু সেটা! আপিসের 
খাতাপত্র দেখলেই জানা ষায়, কিন্তু মেয়ের ষে-পরিচয়ে তিনি গৃহলক্ষমী সেটা 
প্রকাশের জন্তে তার সিথেয় সিছুর, তার হাতে কন্কণ। অর্থাৎ এটার মধ্যে 
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রূপক চাঁই, অলংকার চাই ; কেননা কেবলমাত্র তথ্যের চেয়ে এ যে বেশি, এর 
পরিচয় শুধু জানে নয়, হদয়ে । এ যে গৃহলগ্ীকে লক্ষ্মী বল! গেল এইটেই 
তো হল একটা কথার ইশারামান্ত্র) অথচ আপিসের বড়োবাবুকে তো 
আমাদের কেরানি-নারায়ণ বলবার ইচ্ছাও হয় না, যদিও ধর্মতত্বে বলে থাকে 
সকল নরের মধ্যেই নারায়ণের আবির্ভাব আছে । তা হলেই বোঝ! যাচ্ছে 
আপিসের বড়োবাৰুর মধ্যে অনির্বচনীয়তা৷ নেই ; কিন্ত যেখানে তার গৃহিণী 
সাধ্বী সেখানে তার মধ্যে আছে। তাই বলে এমন কথা বল! যায় না ষে, 
এ বাবুটিকেই আমর! সম্পুর্ণ বুঝি আর মা-লক্ীকে বুঝি নে, বরঞ্চ উলটো । 
কেবল কথা এই যে, বোঝবার বেলায় মা-লক্্ী যত সহজ বোঝাবার বেলায় 
তত নয়। 

“কেবা শুনাইল শ্তাম নাম |৮ ব্যাপারটা ঘটন। হিসাবে সহজ । কোনো- 
এক ব্যক্তি দ্বিতীয় ব্যক্তির কাছে তৃতীয় ব্যক্তির নাম উচ্চারণ করেছে । এমন 
কাণ্ড দিনের মধ্যে পঞ্ধাশবার ঘটে । এইটুকু বলবার জন্যে কথাকে বেশি 
নাড়া দেবার দরকার হয় না। কিন্ত নাম কানের ভিতর দিয়ে খন মরমে 
গিয়ে পশে, অর্থাৎ এমন জায়গায় কাজ করতে থাকে যে-জায়গ। দেখাশোনার 
অতীত, এবং এমন কাজ করতে থাকে যাকে মাপা যায় না, ওজন করা যায় 
না, চোখের সামনে ড় করিয়ে যার সাক্ষ্য নেওয়। যায় না, তখন কথাগুলোকে 
নাড়া দিয়ে তাদের পুরে অর্থের চেয়ে তাঙ্দের কাছ থেকে আরে! অনেক বেশি 
আদায় করে নিতে হয়। অর্থাৎ আবেগকে প্রকাশ করতে গেলে কথার মধ্যে 
সেই আবেগের ধর্ম সঞ্চার করতে হয়। আবেগের ধর্ম হচ্ছে বেগ। কথা 
যখন সেই বেগ গ্রহণ করে তখনই আমাদের হৃদয়ভাবের সঙ্গে তার মিল ঘটে। 

এই বেগের কত বৈচিত্র্যই যে আছে তার ঠিকানা নেই। এই বেগের 
বৈচিত্র্যেই তো৷ আলোকের রঙ বদল হচ্ছে, শবের সর বদল হচ্ছে, এবং 
লীলাময়ী সৃষ্টি রূপ থেকে রূপাস্তর গ্রহণ করছে। এমন-কি, সির বাইরের 
পর্দা সরিয়ে ভিতরের রহস্তনিকেতনে যতই প্রবেশ করা যায় ততই বস্তত্ব ঘুচে 
গিয়ে কেবল বেগই প্রকাশ পেতে থাকে । শেষকালে এই কথাই মনে হয় 
প্রকাশবৈচিত্রের মূলে বুঝি এই বেগবৈচিত্র্য । যদ্দিদং সর্বং প্রাণ এজতি 
নিঃস্যতং। | | 

মানুষের সততার মধ্যে এই অন্ভূতিলোকই হচ্ছে সেই রহস্যলোক 
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বাহিরের রূপজগতের সমস্ত বেগ অস্তরে আবেগ হয়ে উঠছে, এবং সেই অস্তরের 
আবেগ আবার বাহিরে রূপ গ্রহণ করবার জন্যে উৎস্ক হচ্ছে । এইজন্যে 
বাক্য বখন আমাদের অস্ভৃতিলোকের বাহনের কাজে ভরতি হয় তখন তার 
গতি ন1 হলে চলে না। সে তার অর্থের দ্বার বাহিরের ঘটনাকে ব্যক্ত করে, 
গতির দ্বারা অন্তরের গতিকে প্রকাশ করে। 

স্তামের নাম রাধা শুনেছে । ঘটনাটা শেষ হয়ে গেছে । কিন্তু যে-একট। 
অনৃষ্ঠ বেগ জন্মাল তার আর শেষ নেই। আসল ব্যাপারটাই হল তাই। 
সেইজন্তে কবি ছন্দের ঝংকারের মধ্যে এই কথাটাকে দুলিয়ে দিলেন। যতক্ষণ 
ছন্দ থাকবে ততক্ষণ এই দোল! আর থামবে না। “সই, কেবা শুনাইল শ্ঠাম 
নাম।” কেবলি ঢেউ উঠতে লাগল। এ কটি কথা ছাপার অক্ষরে যদ্দিও 
ভালো মানুষের মতে ফ্লাড়িয়ে থাকার ভান করে, কিন্তু ওদের অন্তরের স্পন্দন 
আর কোনে! দিনই শান্ত হবে না। ওর] অস্থির হয়েছে, এবং অস্থির করাই 
ওদের কাজ। 

আমাদের পুরাণে ছন্দের উৎপত্তির কথা যা বলেছে তা৷ সবাই জানেন। 
ছুটি পাখির মধ্যে একটিকে যখন ব্যাঁধ মারলে তখন বাল্মীকি মনে যে ব্যথা 
পেলেন সেই ব্যথাঁকে শ্লোক দিয়ে না জানিয়ে তাঁর উপায় ছিল না। যে 
পাঁখিটা মার গেল এবং আর যে-একটি পাখি তার জন্যে কাদল তারা কোন্‌ 
কালে লুপ্ত হয়ে গেছে । কিন্ত এই নিদারুণতার ব্যথাটিকে তো কেবল কালের 
মাপকাঠি দিয়ে মাপা যায় না। সে যে অনস্তের বুকে বেজে রইল। সেই- 
জন্যে কবির শাপ ছন্দের বাহনকে নিয়ে কাল থেকে কালাস্তরে ছুটতে চাইলে । 
হায় রে, আজও সেই ব্যাধ নানা অস্ত্র হাতে নান। বীভসতার মধ্যে নানা 
দেশে নান। আকারে ঘুরে বেড়াচ্ছে । কিন্তু সেই আদিকবির শাপ শাশ্বতকাঁলের 
কে ধ্বনিত হয়ে রইল । এই শাশ্বতকালের কথাকে প্রকাশ করবার জন্যেই 
তো ছন্দ। 

আমর! ভাষায় বলে থাকি, কথাকে ছন্দে বীধা। কিন্তু এ কেবল বাইরে 
বাধন, অস্তরে মুক্তি। কথাকে তার জড়ধর্ম থেকে মুক্তি দেবার জন্যেই ছন্দ। 
সেতারের তার বাঁধ! থাকে বটে, কিন্তু তার থেকে সর পায় ছাড়1। ছন্দ হচ্ছে 
সেই তার-বীধ! সেতার, কথার অস্তরের স্থরকে সে ছাড়া দিতে থাকে । ধস্ছকের 
মে ছিলা, কথাকে সে তীরের মতো! লক্ষ্যের মর্মের মধ্যে প্রক্ষেপ করে। 
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গোড়াঁতেই ছন্দ সম্বন্ধে এতখানি ওকালতি কর হয়তো বাহুল্য বলে 
অনেকের মনে হতে পারে। কিন্তু আমি জানি এমন লোক আছেন ধার! 
ছন্দকে সাহিত্যের একটা কৃত্রিম প্রথা! বলে মনে করেন। তাই আমাকে এই 
গোড়ার কথাটা বুঝিয়ে বলতে হল যে, পৃথিবী ঠিক চব্বিশ ঘণ্টার ঘৃণিলয়ে 
তিনশে। পয়ষট্ি মাত্রার ছন্দে হুর্ধকে প্রদক্ষিণ করে, সেও যেমন কত্রিম নয়, 
ভাবাবেগ তেমনি ছন্দকে আশ্রয় করে আপন গতিকে প্রকাশ করবাঁর যে চেষ্টা 
করে সেও তেমনি কৃত্রিম নয়। 

এইখানে কাব্যের সঙ্গে গানের তুলনা করে আলোচ্য বিষয়টাকে পরিষ্কার 
করবার চেষ্টা কর! যাক। 

স্থুর পদ্দার্ঘটাই একটা বেগ। সে আপনার মধ্যে আপনি স্পন্দিত হচ্ছে। 
কথা যেমন অর্থের মোক্তারি করবার জন্যে, স্থর তেমন নয়, সে আপনাকেই 
আপনি প্রকাশ করে। বিশেষ স্থরের সে বিশেষ স্থুরের সংযোগে ধ্বনিবেগের 
একট। সমবায় উৎপন্ন হয়। তাল সেই সমবেত বেগটাকে গতিদান করে। 
ধ্বনির এই গতিবেগে আমাদের হৃদয়ের মধ্যে যে গতি সঞ্চার করে সে একটা 
বিশ্তুদ্ধ আবেগ মাত্র, তার যেন কোনো অবলম্বন নেই। সাধারণত 'সংসারে 
আমর] কতকগুলি বিশেষ ঘটন! আশ্রয় করে সখে ছুঃখে বিচলিত হই । সেই 
ঘটন] সত্যও হতে পারে, কাল্পনিকও হতে পারে, অর্থাৎ আমাদের কাছে 
সত্যের মতো প্রতিভাত হতে পারে । তারই আঘাতে আমাদের চেতন! নানা 
রকমে নাড়। পায়, সেই নাড়ার প্রকারভেদে আমার্দের আবেগের প্রকতিভেদ 
ঘটে। কিন্তু গানের সরে আমাদের চেতনাকে ষে নাড়। দেয় সে কোনো 
ঘটনার উপলক্ষ দিয়ে নয়, সে একেবারে অব্যবহিতভাবে। সুতরাং তাতে ষে 
আবেগ উৎপন্ন হয় সে অহৈতুক আবেগ । তাতে আমাদের চিত্ত নিজের 
স্পন্দনবেগেই নিজেকে জানে, বাইরের সঙ্গে কোনো ব্যবহারের যোগে নয়। 

সংসারে আমাদের জীবনে যে-সব ঘটন। ঘটে তার সঙ্গে নান৷ দায় জড়ানো 
আছে। জৈবিক দায়, বৈষয়িক দায়, সামাজিক দায়, নৈতিক দায়। তার 
জন্তে নান! চিস্তায় নান! কাজে আমাদের চিত্তকে বাইরে বিক্ষিপ্ত করতে হয়। 
শিল্পকলায়, কাব্যে এবং রসসাহিত্যমান্রেই আমাদের চিত্তকে সেই-সমস্ত দায় 
থেকে মুক্তি দেয়। তখন আমাদের চিত্ত সুখছুঃখের মধো, আপনারই বিশুদ্ধ 
প্রকাশ দেখতে পায়। সেই প্রকাশই আনন্দ। এই প্রকাশকে আমর] চিরস্তন 
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বলি এইজস্ভে যে, বাইরের ঘটনাগুলি সংসারের জাল বুনতে বুনতে নান! 
প্রয়োজন সাধন করতে করতে সরে যায়, চলে যায়, তাদের নিজের মধ্যে 
নিজের কোনে। চরম মূল্য নেই। কিন্ত আমাদের চিত্তের যে আত্মপ্রকাশ তার 
আপনাতেই আপনার চরম, তার মুল্য তার আপনার মধ্যেই পর্যাপ্ত। 
তমসাতীরে ক্রৌঞ্চবিরহিণীর দুঃখ কোনোখানেই নেই, কিন্ত আমাদের চিত্তের 
আত্মানুভূতির মধ্যে সেই বেদনার তার বীধা হয়েই আছে। সে ঘটনা এখন 
ঘটছে না, বা সে ঘটনা কোনো! কালেই ঘটে নি, এ কথ! তার কাছে প্রমাণ 
করে কোনো! লাভ নেই। 

য1 হোক, দেখা যাচ্ছে গানের স্পন্দন আমাদের চিত্তের মধ্যে যে আবেগ 
জন্মিয়ে দেয় সে কোনে সাংসারিক ঘটনামূলক আবেগ নয়। তাই মনে হয় 
স্ষ্টির গভীরতার মধ্যে যে একটি বিশ্বব্যাপী প্রাণকম্পন চলছে, গান শুনে 
সেইটেরই বেদনাবেগ ষেন আমরা চিত্তের মধ্যে অন্ুভব করি। ভৈরবী ষেন 
সমস্ত স্থপ্রির অস্তরতম বিরহব্যাকুলতা, দেঁশমল্লার যেন অশ্রগঙ্গোত্রীর কোন্‌ 
আদিনির্বরের কলকল্পোল। এতে করে আমাদের চেতন দেশকালের সীম। 
পার হয়ে নিজের চঞ্চল প্রাণধারাঁকে বিরাঁটের মধ্যে উপলব্ধি করে । 

কাব্যেও আমরা আমাদের চিত্তের এই আত্মান্গভূতিকে বিশ্তদ্ধ এবং 
মুক্ত-ভাবে অথচ বিচিত্র আকারে পেতে চাই। কিন্তু কাব্যের প্রধান উপকরণ 
হল কথা। সে তো স্থরের মতো স্বপ্রকাশ নয়। কথা অর্থকে জানাচ্ছে। 
অতএব কাব্যে এই অর্থকে নিয়ে কারবার করতেই হবে। তাই গোড়ায় 
দরকার এই অর্থটা যেন রসমূলক হয়। অর্থাৎ সেটা এমন-কিছু হয় যা স্বতই 
আমাদের মনে স্পন্দন সঞ্চার করে, যাকে আমর! বলি আবেগ। 

কিন্ত যেহেতু কথ। জিনিসটা স্বগ্রকাশ নয়, এইজন্যে স্বরের মতো কথার 
সঙ্গে আমাদের চিত্তের সাধর্ম্য নেই। আমাদের চিত্ত বেগবান্‌, কিন্ত কথা 
স্থির। এ প্রবন্ধের আরম্তেই আমরা এই বিষয়টার আলোচনা করেছি। 
বলেছি, কথাকে বেগ দিয়ে আমাদের চিত্তের সামগ্রী করে তোলবার জন্তে 
ছন্দের দরকার । এই ছন্দের বাহনযোগে কথা কেবল ষে ভ্রত আমাদের চিত্তে 
প্রবেশ করে তা৷ নয়, তার ম্পন্দনে নিজের স্পন্দন যোগ করে দেয়। 

এই স্পন্দনের যোঁগে শবের অর্থ ষে কী অপরূপতা লাভ করে তা আগে 
থাকতে হিসাব করে বল! যায় না। সেইজন্তে কাব্যরচন! একট! বিন্ময়ের 
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ব্যাপার । তাঁর বিষয়ট! কবির মনে বীধা, কিন্ত. কাব্যের লক্ষ্য হচ্ছে বিষয়কে 
অতিক্রম কর]। সেই বিষয়ের চেয়ে বেশিটুকুই হচ্ছে অনির্বচনীক্স। ছন্দের 
গতি কথার মধ্য থেকে সেই অনির্বচনীয়কে জাগিয়ে তোলে । 
রজনী শাঙনঘন, ঘন দেয়া-গরজন, 
রিমিঝিমি শব্দে বরিষে। 
পাঁলক্কে শয়ান রঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে 
নিন্দ যাই মনের হরিষে ॥ 
বাদলার রাত্রে একটি মেয়ে বিছানায় শুয়ে ঘুমচ্ছে-_ বিষয়টা! এইমাত্র, কিন্ত ছন্দ 
এই বিষয়টিকে আমাদের মনে কীপিয়ে তুলতেই এই মেয়ের ঘুমোনে৷ ব্যাপারটি 
যেন নিত্যকালকে আশ্রয় করে একটি পরম ব্যাপার হয়ে উঠল-_ এমন-কি, জর্মন 
কাঁইজার আজ ষে চার বছর ধরে এমন দূর্দাস্তপ্রতাপে লড়াই করছে সেও এর 
তুলনায় তুচ্ছ এবং অনিত্য। এ লড়াইয়ের তথ্যটাকে একদিন বহুকষ্টে 
ইতিহাসের বই থেকে মুখস্থ করে ছেলেদের একজামিন পাস করতে হবে ; কিন্ত 
পালক্কে শয়ান রঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে নিন্দ যাই মনের হরিষে”, এ পড়া-মুখস্থ 
করার জিনিস নয়। এ আমরা আপনার প্রাণের মধ্যে দেখতে পাব, এবং যা 
দেখব সেটা একটি মেয়ের বিছানায় শুয়ে ঘুমোনোর চেয়ে অনেক বেশি। এই 
কথাটাকেই আর-এক ছন্দে লিখলে বিষয়টা ঠিকই থাকবে, কিন্তু বিষয়ের চেয়ে 
বেশি যেটা, তার অনেকখানি বদল হবে। 
শ্রাবণমেঘে তিমিরঘন শর্বরী, 
বরিষে জল কাঁননতল মর্মরি | 
জলদরব-ঝংকারিত ঝঞ্জাতে 
বিজন ঘরে ছিলাম স্থখতন্দ্রাতে, 
অলস মম শিথিল তন্ুবল্পরী ; 
মুখর শিখী শিখরে ফিরে সঞ্চরি ॥ 
এই ছন্দে হয়তো বাইরের ঝড়ের দোল। কিছু আছে, কিন্তু মেয়েটির ভিতরের 
গভীর কথা ফুটল না । এআর-এক জিনিস হল। 
ছন্দ কবিতার বিষয়টির চারদিকে আবর্তন করছে। পাতা যেমন গাছের 
ভাটার চারদিকে ঘুরে ঘুরে তাল রেখে ওঠে, এও ফেইরকম। গাছের 
বন্তপদার্থ তার ডালের মধো গু'ড়ির মধ্যে মজ্জাগত হয়ে রয়েছে, কিন্ত তার 


€৪ : ছন্দ 


লাবণ্য, তার চাঞ্চল্য, বাতাসের সঙ্গে তার আলাপ, আকাশের সঙ্গে তার 
চাঁউনির বদল, এ সমস্ত গ্রধানত তার পাতার ছন্দে। 


ছু 
পৃথিবীর আহ্মিক এবং বারধষিক গতির মতো! কাব্যে ছন্দের আবর্তনের ছুটি 
অঙ্গ আছে, একটি বড়ো! গতি আর একটি ছোটে! গতি । অর্থাৎ চাল এবং 
চলন। প্রদক্ষিণ এবং পদক্ষেপ । দৃষ্টাস্ত দেখাই । 
শরদচন্দ পবন মন্দ, বিপিন ভরল কুম্থমগন্ধ 

এর প্রত্যেকটি হল চলন। এমন আটটি চলনে এই ছন্দের চাল সার! হচ্ছে। 
অর্থাৎ ছয়ের মাত্রায় এ পা ফেলছে এবং আটের মাত্রায় ঘুরে আসছে। 
'শরদচন্দ' এই কথাটি ছয় মাত্রার, 'শরদ” তিন এবং “চন্দও তিন। বলা 
বাহুল্য, যুক্ত অক্ষরে ছুই অক্ষরের মাত্রা আছে২, এই কারণে 'শরদচন্দ, এবং 
“বিপিনে ভরল' ওজনে একই । 


১ সং ৩ ৪ 
শরদচন্দ পবন মন্দ বিপিন ভরল কুন্থমগন্ধ, 
৫ ৬ থ ৮ 


ফুল্প মলি. মালতি যুথি মত্বমধুপ ভো-রনি ।৩ 
প্রদক্ষিণের মাত্রার চেয়ে পদক্ষেপের মাজার পরেই ছন্দের বিশেষত্ব বেশি 
নির্ভর করছে । কেননা এই আট পদক্ষেপের আবর্তন সকল ছন্দেই চলে। 
বস্তত এইটেই হচ্ছে অধিকাংশ ছন্দের চলিত কায়দা! । যথা__ 


৯ ৩ ৪ 
মহাঁভার -ততের কথা অন্বত স “মান, 


১ 'মাত্রা' শব্দের মূলগত অর্থ 'পরিমাপক' । এখানে মাত্রা! শব্দটি তাঁর মূলগ্ণত অর্থেই, অর্থাৎ 
পরিমাপক অর্থেই প্রযুক্ত হয়েছে। তাই 'পনক্ষেপের মাত্রা" ও 'প্রদক্ষিণের মাত্রা', এই ছুরকম 
মাত্র! মেনে নিতে বাধা হয় মি। 

২ ভ্রষ্টবা : বাংল ছন্দে যুক্তাক্ষর" প্রবন্ধ, পাদটীকা! ২। 

ও গোবিদ্দদাসের পদাবলীতে আছে “বিপিনে' “ফুল মল্লিকা” ও “মত্ত মধুকর' । বলা! বাহুলা, 
এই পাঠের ছন্দ নির্টোষ নয়। জক্ব্য : রবীন্তানাধ-সম্পারদিত' পারত্বাবলী” (১২৯২ বৈপাখ ), 
১০১-সংখাক রচনা। | 


ছন্দের অর্থ ৫৫ 
৫ ৬ ৭ ৮ 
কাশীরাম দাঁস কহে শুনে পুণ্য -বান্‌। 
এও আট পদক্ষেপ । 


১ ২ ৩ ৪ 
[ (10-)101800 005 1005 105 7813 0০ 0186 
৫ ৬ পণ ৮ 


(3) 1021 0:00) 50090617 :100101108 ৫95, 
এই কবিতার প্রদক্ষিণের মাত্রাভাগও আট, আবার 
১ ৮3 ৩ ৪ 
৬1০70 ০ €০  081060 108 511050০০ 2190 65218 
৫ ৬ ৭ ৮ 
নুন]: 01:06 70621066000 5০০1 001 ০০15, 
এ কবিতারও তাই। কিন্তু কানে শোনবামান্রই বোঝা যায় এরা ভিন্ন জাতের 
ছন্দ। 
এই জাত নির্ণয় করতে হলে চালের দিকে ততটা নয়, কিন্তু চলনের দিকেই 
দৃষ্টি দিতে হবে। দিলে দেখা যাবে, ছন্দকে মোটের উপর তিন জাতে ভাগ 
কর] যায় । সমচলনের ছন্দ, অসমচলনের ছন্দ এবং বিষমচলনের ছন্দ। ছুই 
মাত্রার চলনকে বলি সমমান্রার চলন, তিন মাজ্রার চলনকে বলি অসমমাত্রার 
চলন এবং দুই-তিনের মিলিত মাত্রার চলনকে বলি বিষমমাত্রার ছন্দ । 
ফিরে ফিরে আবি নীরে পিছু পানে চায়, 
পায়ে পায়ে বাঁধা পড়ে, চলা হল দায়। 
এ হল দুই মাত্রার চলন। ছুইয়ের গুণফল চার বা আটকেও আমর এক 
জাতেরই গণ্য করি। 
নয়নধারায় পথ সে হারায়, চায় সেপিছন পানে, 
চলিতে চলিতে চরণ চলে না, ব্যথার বিষম টানে। 
এ হুল তিন মাত্রার চলন। আর 
ধতই চলে চোখের জলে নয়ন ভরে ওঠে, 
চরণ বাধে, পরান কাদে, পিছনে মন ছেঁছাটে। 
এ হল ছুই-তিনের যোগে বিষমমান্রার ছন্দ । 


১০০ ছন্দ 


তা হলেই দেখতে পাওয়। যাচ্ছে, চলনের ভেদেই ছন্দের প্রকৃতিভেদ | 
[ আমরা যে-ছুটি ইংরেজি কবিতা উপরে উদ্ধৃত করেছি তার মধ্যে একটার 
চলন সমমাত্রার অর্থাৎ ছুই মাত্রার, অন্তটার চলন অসমমাত্রার অর্থাৎ তিন 
মাত্রার ; তাল দিয়ে গুনে দেখলেই সেট। ধর! পড়বে । ইংরেজিতে বিষমমাত্রার 
ছন্দ আমার চোখে পড়ে নি। ] 
বৈষ্ণব পদাবলীতে বাংল! সাহিত্যে ছন্দের প্রথম ঢেউ ওঠে । কিন্তু দেখা 
যায় তার লীলাবৈচিত্রা সংস্কৃত ছন্দের দীর্ঘহ্ম্ঘ মাত্রা অবলম্বন করেই প্রধানত 
প্রকাশ পেয়েছে । প্রাকৃত বাংলায় যত কবিতা আছে তার ছন্দসংখ্যা বেশি 
নয়। সমমাজ্জার ছন্দের দৃষ্টাস্ত-_ 
কেন তোরে আনমন দেখি। 
কাহে নখে ক্ষিতিতল লেখি ॥ 
এ ছাড়া পয়ার এবং ত্রিপদী আছে, সেও সমমাত্রার ছন্দ। অসমমাত্রার অর্থাৎ 
তিনের ছন্দ চার রকমের পাঁওয়! যায় । 
মলিন বদন ভেল, 
ধীরে ধীরে চলি গেল। 
আওল রাইর পাশ। 
কি কহিবজ্ঞান -দাস॥ 


জাগিয়৷ জাগিয়া হইল খীন। 
অসিত চাদের উদয় দিন ॥ 


সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘপানে 

না চলে নয়ন -তারা। 

বিরতি আহারে রাঙা বাস পরে 

যেমত যোগিনী -পারা ॥ 

বেলি অবসান -কালে 

কবে গিয়াছিলা জলে। 

তাহারে দেখিয়া ইফত হাসিয়৷ ধরিলি সধীর গলে। 

বিষমমাত্রার দৃষ্টান্ত কবল একট! চোখে পড়েছে, সেও কেবল গানের আরস্ে-_ 
শেষ পর্যস্ত টেকে নি। 


ছন্দের অর্থ ্ ৪ 


চিকনকাল! গলায় মাল! 
বাজন নৃপুর পায়। 
চুড়ার ফুলে ভ্রমর বুলে 
তেরছ নয়ানে চায় ॥, 
বাংলায় সমমাত্রার ছন্দের মধ্যে পয়ার এবং ত্রিপর্দীই সবচেয়ে প্রচলিত । 

এই ছুটি ছন্দের বিশেষত্ব হচ্ছে এই যে, এদের চলন খুব লম্বা । এদের প্রত্যেক 
পদক্ষেপে আট মাত্রা। এই আট মাত্রার মোট ওজন রেখে পাঠক এর 
মাত্রাগুলিকে অনেকটা ইচ্ছামতো চালাচালি করতে পারেন । 

পাষাণ মিলায়ে ষাঁয় গায়ের বাতাসে 
এর মধ্যে ষে কতটা ফাঁক আছে তা! যুক্তাক্ষর বসাঁলেই টের পাওয়া যাঁয়। 

পাঁষাণ মৃছিয়া যায় গায়ের বাতাসে 
ভারি হল না। 

পাষাণ মৃছিয়া যায় অঙ্গের বাতাসে 
এতেও বিশেষ ভিড় বাঁড়ল না। 

পাষাণ মৃছিয়া যায় অঙ্গের উচ্ছ্বাসে 
এও বেশ সহা হয়। 

সংগীত তরঙ্গি উঠে অঙ্গের উচ্ছ্বাসে 
এতেও অত্যন্ত ঠেসাঠেসি হল না। 

সংগীততরঙ্গরঙ্গ অঙ্গের উচ্ছাস 
অন্ুপ্রাসের ভিড় হল বটে, কিন্ত এখনো অন্ধকুপহত্যা৷ হবার মতো হয় নি। কিন্তু 
এর বেশি আর সাহস হয় না। তবু ধর্দি আরো! প্যাসেঞ্জার নেওয়া যায় তা হলে 
ষে একেবারে পয়ারের নৌকাডুবি হবে তা৷ নয়, তবে কিনা হাঁপ ধরবে । ষথা-_ 

দুর্দাস্তপাগ্ডিত্যপুর্ণ ছুঃসাধ্য সিদ্ধাস্ত। 

কিন্তু ছুই মাত্রার ছন্দ মাত্রেরই যে এইরকম অসাধারণ শোবণশক্তি তা 

বলতে পারি নে। যেখানে পদক্ষেপ ঘন ঘন সেখানে ঠিক উলটো । 
যথা--- 


১ “বাজন নুপুর' ও 'তেরছ নয়ানে, এই ছই পর্বেও বিষমমাত্ার ভগ অর্থাৎ তিন 
হিসাবে মাত্রীসমাবেশের রীতি বজায় থাকে নি। 


৫৮ ছন্দ 


২ ২ ২ ২ ২ ২ ২ 
ধরণীর আখিনীর মোচনের ছলে, 
২ ২ ২ ২ ২ ২ ২ 


দেবতার অবতার বস্থধার তলে । 
এও পয়ার । কিন্তু যেহেতু এর পদক্ষেপ আটে নয়, ছুইয়ে, সেইজন্যে এর উপরে 
বোঝা সয় না । যে ক্রুত চলে তাকে হালকা হতে হয়। যদি লেখ৷ যায় 
ধরিত্রীর চক্ষুনীর মুঞ্চনের ছলে, 
কংসারির শঙ্খরব সংসারের তলে। 
তা হলে ও একটা স্বতন্ত্র ছন্দ হয়ে যায়। সংস্কতেও দেখো, সমমাত্রার ছন্দ 
যেখানে দুয়ের লয়ে চলে সেখানে দৌড় বেশি । যেমন-__ 
২ ২ হু ২ ২ ২ 
হরিরিহ বিহরতি সরসব -সস্তে | 
[ ইংরেজিতেও তাই-_ 
৯ ৮ ১ ২ ১২ *৯ ২ 
/ঠ0 015 | -00০05 | 1 16 1 -00609061 | 


১ ৮ ৯ চ ৯ ্‌ ৯ ৮ 

[6 আ৪5 | 1) 0০ | 10152 106 | -0200061 | 
বাংল! পয়ারের মতো এদের গভীর মস্থর চলন নয় | কিন্তু এ ইংরেজিতে দুইয়ের 
চলনের বর্দলে চারের চলন যেখানে আসে সেখানে কেবল যে মস্থরতা তা নয়, 


ছন্দের স্বাধীনতা বাড়ে । যেমন-_ 
১ ৭ ৩ ৪ ১৭২ ৬৩৪ ৬ ক 


(0) ৫০922955, 17621 00696 | 0161595 17010010615, | 71805 | 
১ ২ ৩ ৪ ১ ২ ৩ ৪ ১ ২ 
(85) ৪৯০০৫ 21601560068 | 200 1610220010191006 | 0621, | 
এইখানে বল! আবশ্যক 010 এবং ৫৪৪: শবকে ছুই মাত্র! বলে গণ্য করেছি, 
তার কারণ উচ্চারিত ৪5%119519এর এক মাজার সঙ্গে বিরামের এক মাত্রা 
যোঁগ না করলে ছন্দ সম্পূর্ণ হয় না । ] 


১ বাংলায় বিচ্ছিন্ন. ব! ম্বতন্ত্রভাবে উচ্চারিত একদল (০০০০৪115৮1০) শব সর্বদাই দুই 
মাত্রার মুল্য পেয়ে থাকে । তাছাড়া রবীন্দ্রনাথ অনেক স্থলে বিরাম বা তির মাত্রাপরিমাণও 
গ্রণনা করে থাকেন । এরকম বতিমাত্রাকে অন্তর বলা হয়েছে 'অনুচ্চারিত মাত্র । 


ছন্দের অর্থ ৯ 


অসম অর্থাৎ তিন মাত্রার চলনও ভ্রুত। | 
পাষাণ মিলায় গায়ের বাতাসে 
এর লয়টা ছুরস্ত। পড়লেই বোঝ! যাঁয় এর প্রত্যেক তিন মাত্রা পরবর্তী তিন 
মাত্রাকে চাচ্ছে, কিছুতেই তর সচ্ছে না। তিনের মাত্রাটা টলটলে, গড়িয়ে 
যাবার দিকে তার ঝোঁক । এইজন্টে তিনকে গুণ করে ছয় বা বারো করলেও 
তাঁর চাঁপল্য ঘোচে না। ছুই মাত্রার চলন ক্ষিপ্র, তিন মাত্রার চঞ্চল, চার 
মাত্রার মন্থর, আঁট মাজার গম্ভীর । তিন মাত্রার ছন্দে ষে পয়ারের মতো 
ফাক নেই তা৷ যুক্তাক্ষর জুড়তে গেলেই ধর] পড়বে । যথা-_ 
গিরির গুহায় ঝরিছে নিঝর 
এই পদ্টিকে যদি লেখ! যায় 
পর্বতকন্দরে ঝরিছে নির্বর 
ত। হলে ছন্দের পক্ষে সাংঘাতিক হয়। অথচ পয়ারে 
গিরিগুহাতল বেয়ে ঝরিছে নিঝর 
এবং 
পর্বতকন্দরতলে ঝরিছে নিঝ'র 
ছন্দের পক্ষে দুই সমান । 
বিষমমাত্রার ছন্দের স্বভাব হচ্ছে তার প্রত্যেক পদ্দে এক অংশে গতি, আঁর 
এক অংশে বাঁধা । এই গতি এবং বাঁধার সশ্মিলনে তার নৃত্য । 
অহহ কল -য়ামি বল -য়াদিমণি -ভৃষণং 
হরিবিরহ -দহনবহ -নেন বু -দূষণং। 
তিন মাত্রার “অহহ" ষে ছাদে চলবাঁর জন্ঘে বেগ সঞ্চয় করলে, দুই মাত্রার “কল: 
তাকে হঠাৎ টেনে থামিয়ে দিলে, আবার পরক্ষণেই তিন যেই নিজমৃত্তি ধরলে 
অমনি আবার দুই এসে তার লাগামে টান দিলে । এই বাঁধ। যদি সত্যকাঁর 
বাঁধা হত, তা হলে ছন্দই হত না; এ কেবল বাধার ছল, এতে গতিকে আরো 
উসকিয়ে দেয় এবং বিচিত্র করে তোলে । এইজন্ে অন্ত ছন্দের চেয়ে 
বিষমমান্রার ছন্দে গতিকে আরো যেন বেশি অন্থভব কর যায়। 
যাই হোক আমার বক্তব্য এই, ছন্দের পরিচয়ের মূলে ছুটি প্রশ্ন আছে। 
এক হচ্ছে তার প্রত্যেক পদক্ষেপে কটি করে মাত্রা আছে । ছুই হচ্ছে, সে মাত্রা 
সম, অসম; না বিষম অথবা সম-বিষমের যোগ । আঁমরা যখন মোটা করে 


০১ হন 
বলে থাকি ষে, এটা চোদ্দ মাত্রার ছন্দ, বা ওটা দশ মাজ্রার, তখন আসল 
কথাটাই বলা হয় না। তার কারণ পূর্বেই বলেছি চাল অর্থাৎ প্রদক্ষিণের 
মাত্রায় ছন্দকে চেনা যাঁয় না, চলন অর্থাৎ পদক্ষেপের মাত্রায় তার পরিচয় । 
চোদ্দ মাত্রায় শুধু ষে পয়ার হয় না, আরো৷ অনেক ছন্দ হয় তার দৃষ্টান্ত 
দেওয়া যাক। 
বসস্ত পাঠায় দত রহিয়! রহিয়।, 
যে কাল গিয়েছে তারি নিশ্বাস বহিয়]। 
এই তো পয়ার, এর প্রত্যেক প্রদক্ষিণে ছুটি পদক্ষেপ । প্রথম পদ্দক্ষেপে আটটি 
উচ্চারিত মাত্রা, দ্বিতীয় পদক্ষেপে ছয়টি উচ্চারিত মাত্রা এবং ছুটি অনুচ্চারিত 
অর্থাৎ ষতির মাত্রা । অর্থাৎ প্রত্যেক প্রদ্ক্ষিণে মোটের উপর উচ্চারিত মাক্রা 
চোদ্দ । আমর] পয়ারের পরিচয় দেওয়ার কালে প্রত্যেক প্রনক্ষিণের উচ্চারিত 
মাত্রার সমগ্র হিসাব দিয়ে থাকি। তার প্রধান কারণ, কিছুকাল পূর্বে পয়ার 
ছাড়৷ চোদ্দ মাত্রাসমহির ছন্দ আমাদের ব্যবহারে লাগত না। নিয়লিখিত 
চোদ্দ মাত্রার ছন্দেও ঠিক পয়ারের মতোই প্রত্যেক প্র্দক্ষিণে দুটি করে 
পদক্ষেপ। 
ফাগুন এল বারে কেহ যে ঘরে নাই, 
পরান ডাকে কারে ভাবিয়া নাহি পাই। 
অথচ এট! মোটেই পয়ার নয়। তফাত হুল কিসে যাচাই করে দেখলে দেখা 
যাবে যে, এর প্রতি পদক্ষেপে আটের বদলে পাত উচ্চারিত মাত্রা। আর 
অনুচ্চারিত মাত্রা প্রতি পদক্ষেপের শেষে একটি করে দেওয়। যেতে পারে । 
যেমন-- 
ফাগুন এল দ্বারেএ কেহ যে ঘরে না-আঁই। 
কিংবা কেবল শেষ ছেদ্দে একটি দেওয়া যেতে পারে । যেযন-_ 
ফাগুন এল ঘারে কেহ যে ঘরে না-আই। 
কিংবা! ধতি* একেবারেই ন1 দেওয়া যেতে পারে। 
পুনশ্চ এই ছন্দেরই মাআজাসমষ্টি সমান রেখে এরই পদক্ষেপমান্ার পরিবর্তন 
করে ষদ্দি পড়া যায়, ত1 হলে শ্লোকটি চোখে দেখতে একই রকম থাকবে, কিন্ত 


১ এখানে “্ধতি' মানে ধতির মাত্রা বা অনুচ্চারিত মাজত]: 


ছন্দের অর্থ | ৬১ 


কানে শুনতে অন্ত রকম হবে। এইখানে বলে রাখি, ছন্দের প্রত্যেক ভাগে 
একট করে তালি দলিলে পড়বার সুবিধা! হবে এবং এই তালি অনুসারে ভিন্ন 
ছন্দের ভিন্ন লয় ধর] পড়বে । প্রথমে সাত মাত্রাকে তিন এবং চারে স্বতন্ত্র ভাগ 
করে পড়া যাক । যেমন-_ 

তালি তালি তালি তালি 

ফাগুন এলঘ্বারে কেহুযে ঘরে নাই, 

পরান ডাকে কারে ভাবিয়া নাহি পাই। 


তার পরে পাঁচ-ছুই ভাগ করা যাক। যেমন-_ 
তালি তালি তালি তালি 


ফাণ্তন এল দ্বারে কেহযেঘরে নাই, 

পরান ভাকে কারে ভাবিয়া নাহি পাই। 
'এই চোদ্দ মাত্রাসমষ্টির ছন্দ আরে। কত রকম হতে পারে তার কতকগুলি নমুন। 
দেওয়া যাক। ছুই-পীচ দুই-পাঁচ ভাগের ছন্দ । যথা-_ 


| | | 
সেষে আপন মনে শুধু দিবস গণেঞ 


তার চোখের বারি কাপে আখির কোণে। 
চার-তিন চার-তিন ভাগ-_ 
| | | | 
নয়নের সলিলে ঘযেকথাটি বলিলে 
রবে তাহা স্মরণে জীবনে ও মরণে। 
কিংব। এক-ছয় এক-ছয় ভাগ-_ 


। | | 
যে কথা নাহি শোনে সে থাক নিজমনে, 
কে বৃথা নিবেদনে রে ফিরে তার সনে। 


১ 'লয়' শব্দের আসল অর্থ ধ্বনিপ্রবাহের গতিক্রম (৪5:০০) । কিন্তু এখানে এ শব্দটি 
ব্যবহৃত হয়েছে ধ্বনির তরঙ্গভঙ্গি অর্থাৎ ছন্দের স্পন্দন (20058020) অর্থে । এই গ্রন্থের 
হারা রানা নানািউিউলির না রষ্টব্য : “সংগীত ও ছন্দ 
প্রবন্ধ দ্বিতীয় বিভাগ, পাদটাক। ১। 

৬ রিরিন্ওমলিনিরনি নিন কিনি 


৬২ হন 
সাত-চার-তিনের ভাগ-_ 


| | | 
চাহিছ বারে বারে আপনারে ঢাকিতে, 
মন না মানে মানা মেলে ডানা আখিতে । 
এই কবিতাটাঁকেই অন্ত লয়ে পড়া ষায়-_ 


| | | | 
চাহিছ বারে বারে আপনারে ঢাকিতে, 
মনন মানে মানা মেলে ডানা আখিতে। 

তিন-তিন-তিন-তিন-ছুইয়ের ভাঁগ__ 


| | | | | 
ব্যাকুল বকুল ঝরিল পড়িল ঘাসে, 


বাতা উদ্দাম আমের বোলের বাসে। 
একেই ছয়-আটের ভাগে পড় যাঁয়-_ 


[ | 
ব্যাকুল বকুল ঝরিল পড়িল ঘাসে, 
বাতাস উদাস আমের বোলের বাসে। 

পাচ-চার-পাচের ভাগ-- 


| | ূ 
নীরবে গেলে আ্ানমুখে আচল টানি, 
কাদিছে দুখে মোরবুকে না-বল| বাণী। 
এই শ্লোককেই তিন-ছয়-পাচ ভাগ করা যায়__ 


নীরবে রে মানমুখে দা টানি, 

কাদিছে দুখে মোরবুকে না-বলা বাণী। 
এর থেকে এই বোঝা যাচ্ছে, প্র্দক্ষিণের সমষ্টিমাত্র। চোদ্দ হলেও সেই সমষ্টির 
অংশের হিসাব কে কী ভাবে নিকাশ করছে তারই উপর ছন্দের প্রভেদ 
ধরা পড়ে। কেবল ছন্দরসায়নে নয়, বন্তরসায়নেও এইরকম উপাদানের 
মাত্রাভাগ নিয়েই বস্তর প্ররৃতিভেদ্দ ঘটে, রাসায়নিকের বোধ করি এই কথা 
বলেন। 

পয়ার ছন্দের বিশেষত্ব হচ্ছে এই ষে, তাকে প্রায় গাঁঠে গাঠে ভাগ করা 

চলে, এবং প্রত্যেক ভাগেই মূল ছন্দের একটা আংশিক রূপ দেখা যায়। যথা-- 


ছন্দের অর্থ ৬৩ 


ওহে পাস্থ, চলে পথে, পথে বন্ধু আছে 
এক! বসে প্নলানমুখে, সে যে সঙ্গ যাচে। 

“ওহে পা্থ', এইখানে একটা থামবার স্টেশন মেলে । তার পরে যথাক্রমে 
“ওহে পাস্থ চলে।”, “ওহে পাস্থ চলে পথে+, "ওহে পাস্থ চলে পথে পথে”। তার পরে 
“বন্ধু আছে” এই ভগ্নাংশটার সঙ্গে পরের লাইন জোড়া যায়, যেষন-- “বন্ধু আছে 
একা” বন্ধু আছে এক। বসে? বন্ধু আছে এক বসে সে যে । 

কিন্ত তিনের ছন্দকে তাঁর ভাগে ভাগে পাঁওয়! যায় না, এইজন্ভে তিনের 
ছন্দে ইচ্ছামতে৷ থাম। চলে না। যেমন-_ 

নিশি দিল ডুব অরুণসাগরে । 

“নিশি দ্দিল', এখানে থামা যায়, কিন্তু তা হলে তিনের ছন্দ ভেঙে 'যায়। 
“নিশি দিল ডুব? পর্ধস্ত এসে ছয় মাত্রা! পুরিয়ে দিয়ে তবেই তিনের ছন্দ হাফ 
ছাড়তে পারে । কিন্তু আবার, “নিশি দিল ডুব অরুণ” এখানেও থাম যায় 
না। কেননা তিন এমন একটি মাত্রা যা আর-একটা তিনকে পেলে তবে 
দাড়াতে পারে, নইলে টলে পড়তে চায়। এইজন্য “অরুণসাগর'এর মাঝখানে 
থামতে গেলে রসনা কুল পায় না। তিনের ছন্দে গতির প্রাবল্যই বেশি, 
স্থিতি কম। স্থৃতরাঁং তিনের ছন্দ চাঞ্চল্যগ্রকাশের পক্ষে ভালো, কিন্তু তাতে 
গাভীর্ধ এবং প্রসার অল্প। তিনের মাত্রার ছন্দে অমিজ্রাক্ষর রচনা করতে 
গেলে বিপদে পড়তে হয়, সে যেন চাকা নিয়ে লাঠিখেলার চেষ্টা । 

পয়ার আট পায়ে চলে বলে তাকে যে কত রকমে চালানো! যায়, 'মেঘনাদ- 
বধ' কাব্যে তার প্রমাণ আছে। তার অবতারণাটি পরখ করে দেখা যাক। 
এর প্রত্যেক ভাগে কবি ইচ্ছামতো! ছোটো বড়ে। নানা ওজনের নানা স্থুর 
বাজিয়েছেন; কোনে!। জায়গাতেই পয়ারকে তার প্রচলিত আড্ডায় এসে 
থামতে দেন নি। প্রথম আরভেই কীরবাহ্ছর বীরমর্ধাদ। সুগভীর হয়ে বাঁজল-_ 
'সম্মুখসমরে পড়ি বীরচুড়ামণি বীরবাহ্ছ”; তার পরে তার অকালমৃত্যুর 
সংবাদটি ষেন ভাঙা রণপতাকার মতে। ভাঙা ছন্দে ভেঙে পড়ল-_ “চলি যবে 
গেলা যমপুরে অকালে"; তার পরে ছন্দ নত হয়ে নমস্কার করলে-_ “কহ হে 
দেবি অমৃতভাষিণি' ; তার পরে আমল কথাটা, যেটা সবচেয়ে বড়ো কথা, 
সমস্ত কাব্যের ঘোর পরিণামের যেটা সথচনা, সেটা যেন আসন্ন ঝটিকাঁর 
সুদীর্ঘ মেঘগর্জনের মতো] এক দিগস্ত থেকে আর-এক দিগন্তে উদ্ঘোধিত হল-- 
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“কোন্‌ বীরবরে বরি সেনাপতিপদে পাঠাইলা রণে পুন: রক্ষঃকুলনিধি রাঁঘবারি? | 
বাংল! ভাষায় অধিকাংশ শবই ছুই মাত্রার এবং তিন মাত্রার, এবং 
ত্রৈমান্রিক শব্ের উপর বিভক্তিযোগে চ'রি মাত্রার । পয়ারের পৰ্দবিভাগটি এমন 
ষে, ছুই তিন এবং চার মাত্রার শব তাতে সহজেই জায়গ! পায় । 
চৈত্রের সেতারে বাজে বসম্তবাহার, 
বাতামে বাতানে ওঠে তরঙ্গ তাহার । 
এ পয়্ারে তিন অক্ষরের ভিড় । আবার 
চকমকি-ঠৌকাঠুঁকি-আগুনের প্রায়, 
চোখোচোখি ঘটিতেই হাসি ঠিকরায়। 
এই পয়ারে চারের প্রাধান্। 
তারাগুলি সারারাতি কানে কানে কয়, 
সেই কথা ফুলে ফুলে ফুটে বনময়। 
এইখানে ছুই মাত্রার আয়োজন । 
প্রেমের অমরাবতী প্রেয়সীর প্রাণে, 
কে সেথা দেবাধিপতি সে কথা কে জানে। 
এই পয়ারে এক থেকে পাঁচ পর্যস্ত সকল রকম মাত্রারই সমাবেশ। এর থেকে 
জাঁন। যায় পয়ারের আতিথেয়তা খুব বেশি, আর সেইজন্েই বাংলা কাব্য- 
সাহিত্যে প্রথম থেকেই পয়ারের এত অধিক চলন । 
পয়ারের চেয়ে লম্বা! দৌড়ের সমমাত্রার ছন্দ আজকাল বাংলাঁকাব্যে চলছে । 
স্বপনপ্রয়াণে” এর প্রথম প্রবর্তন দেখা গেছে। শ্বপ্নপ্রয়াণ' থেকেই তার নমুন! 
তুলে দেখাই। 
গভীর পাতাল, যেথ! কালরাত্রি করাঁলবদনা 
বিস্তারে একাধিপত্য | শ্বসয়ে অযুত ফণিফণা 
দ্বিবানিশি ফাটি রোষে ; ঘোর নীল বিবর্ণ অনল 
শিখাসংঘ আলোড়িয়! দীপাদাপি করে দেশময় 
তমোহন্ত এড়াইতে-_ প্রাণ খা! কালের কবল। 


১. এই দীর্ঘতর 'পয়ারের প্রথম প্রয়োগ দেখ। যায় রঙ্গলালের 'পল্সিনী-উপাখ্যান' কাব্যে 
(১৮৫৮ )। এই পয়ারকে অন্ধত্র বল! হয়েছে 'মহাপয়ার' | 
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উচ্চারিত এবং অনুচ্চারিত মাত্রা নিয়ে পয়ার যেমন আট পদমাত্রায় সমান ছুই 
ভাগে বিভক্ত, এ তা নয়। এর একভাগে উচ্চারিত মান্রা আট, অন্তভাঁগে 
উচ্চারিত মাত্রা দশ । এইরকম অসমান ভাগে ছন্দের গাভীর্ধ বাড়ে। ছন্দে 
পদে পদে ঠিক সমান ওজন দাবি কর! কানের যেন একটা বাঁধা মৌতাতের 
মতে। দীড়ায়, সেইটি ভেঙে দিলে ছন্দের গৌরব আরো বাড়ে ।: : 
[ ইংরেজি কাব্যে এর অনেক দৃষ্টাস্ত দেখতে পাই। 
১ ৮ ও ৪ ১ ২ ৬৩ ৪ € তি 
(০) ৬৬110 ৬/০৪০ ৬/10, 05০৩ | 015205 ০0£ 400000015 06125 | 
এর প্রথম ভাগে চাঁর মাত্রা, দ্বিতীয় ভাগে যতিসমেত ছয় মাআ্রা। মিল্টনের 
[791] 0015 11500 065010175 01 17269561315 1175৮-0000 
এও এই ছন্দে । ] 
সংস্কৃত মন্দাক্রাস্তাঁর অসমান ভাগের গাভীর্ব সবাই জানেন। 
কশ্চিৎকাস্তা -বিরহগুরুণা স্বাধিকার -প্রমত্তঃ 
এর প্রথম ভাগে আট, দ্বিতীয় ভাগে সাত, তৃতীয় ভাগে সাত, এবং চতুর্থ ভাগে 
চার১ মাক্রা। এমনতরে। ভাঁগে কানের কোনে। সংকীর্ণ অভ্যাস হবার জে। 
নেই। 


৩ 
সংস্কৃতের সঙ্গে সাধু বাংল! সাহিত্যে ছন্দের যে-একটি বিশেষ প্রভেদ আছে 
সেইটির কথা এখানে সংক্ষেপে আলোচনা করা যাক। সংস্কৃত উচ্চারণের 
বিশেষত্ব হচ্ছে তার ধ্বনির দীর্ঘহম্বতা। সেইজন্ত সংস্কৃত ছন্দ কেবলমাত্র 
পদক্ষেপের মাত্রা গণনা করেই নিশ্িত্ত থাকে না, নির্দিষ্ট নিয়মে দীর্ঘহূন্য মাত্রাকে 
সাজানে! তার ছন্দের অঙ্গ । আমি একটি বাংল! বই থেকে এর দৃষ্টান্ত তুলছি। 
বইটির নাম “ছন্দঃকুন্থম'। আজ চুয়াম্ন বছর পূর্বেরৎ এটি রচনা । লেখক 
ভূবনমোহন রায়চৌধুরী রাধারুফের লীলাচ্ছলে বাংলা ভাবায় সংস্কত ছন্দের 


১ চার নয়, পাচ। জষ্টব্য : অনু ১ (প্র ৬ ), হলের মা প্রথম পর্ধার (শেবাংশ) এবং 
“ছন্দের প্রকৃতি' (চতুর্থ বিভাগ )। 

২ ইংরেজি ১৮৬৪ বাংল। ১২৭৭ ফ্ান্তন মাসে প্রকাশিত । 

৫ 


৮১১১ ছা 


দৃষ্টান্ত দিয়ে ছন্দশিক্ষা দেবার চেষ্টা করেছেন । কৃষ্ণবিরহিণী রাঁধা কালো 
রঙটারই দূষণীয়ত। প্রমাণ করবার জন্তে যখন কালো কোকিল কালে ভ্রমর 
কালে পাথর কালো লোহার নিন্দা করলেন তখন অপর পক্ষের উকিল লোহার 
দোষ ক্ষালন করতে প্রবৃত্ত হলেন। 

॥1 1 711 111 011 011 011 011 111 
দেখ সুন্দর লৌহর -থে চড়ি লৌহপ -থে কত লোঁক চ -লে..) 
ঘ্ঠমু  "হূর্তক মধ্যক -রেগতি যোজন পঞ্চদ -শেরপ -থে..। 
লৌহবি *নিক্রিত তাঁর ত -রেবছ দূর অ -বস্থিত লোক স-বে.., 
দূর অ *বন্থিত বন্ধু -নেস্থখ -চিত্বপ -রম্পর বাক্যক -হে.,॥১ 
এই কবিতাটির যুক্তি ও আধ্যাত্মিক রসমাধূর্ষের বিচারভার আধুনিক কালের 
বন্ততান্ত্রিক উকিল রসিকর্দের উপর অর্পণ করা] গেল। তা! ছাড়। লোকশিক্ষায় 
এর প্রয়োজনীয়তার তর্ক তোলবার অধিকারীও আমি নই। আমি ছন্দের 
দিক দিয়ে বলছি এর প্রত্যেক পদভাগে একটি দীর্ঘ ও ছুইটি হুম্ব মাত্রা, সেই 
দীর্ঘহম্বের ওঠাপড়ার পর্যায়ই হচ্ছে এই ছন্দের প্রকৃতি । বাংলায় ন্বরের দীর্ঘ- 
হুস্বত| নেই কিংবা! নেই বললেই হয়, এবং যুক্তব্যঞ্নকে সাধু বাংলা কোনো 
গৌরব দেয় না, অযুক্তের সঙ্গে একই বাটখারায় তার ওজন চলে। অতএব 
মাত্রাসংখ্যা মিলিয়ে এ লোহার স্ব যদি বাঁংল! ছন্দে লেখা যায় তা হলে তার 
দশা হয় এই ।-_ 

দেখদ্দেখ মনোহর লোহার গা -ড়িতে চড়ি 

লোহাঁপথে কত শত মাঙ্গুষ চ -লিছে, 

' দ্বেখিতে দে -খিতে তারা যোজন যে! -জন পথ 

| অনায়াসে তরে যায় টিকিটকি -নিয়!। 

: যেসব মা -হুষ আছে অনেকদঘু -রের দেশে, 

| " জোহ! দিয়ে গড়া! তার রয়েছে ব -লিয়া, 
সুর বৰ "ধুর সাথে. কতষেম -নেরস্থখে 

কথা চাল! -চালি করে নিমেষে নি -মেষে॥ 

. বাংলায় আর সবই রইল-_ মাত্রাও রইল, আর সম্ভবত আধ্যাত্বিকতারও 


১ মদির। ছন্দ । “ছন্দ:কুনুম' (১৮৬৪ )। পৃ ৭৭ 


চদ্দের অর্থ ৬৭ 


হানি হয় নি, কেনন! ভক্তির টিকিট থাকলে লোহার গাঁড়ি যে কঠিন লোহার 
পথও তরিয়ে দেয় এবং বধুর সঙ্গে তই দূরত্ব থাক্‌ হ্বয়ং লোহার তারে তাদের 
কথা চালাচালি হতে পারে এ ভাঁবট। বাংলাতেও প্রকাশ পাচ্ছে-- কিন্ত মূল 
ছন্দের প্রকৃতিটা বাংলায় রক্ষা পায় নি। এ কেমন, যেমন ঢেউখেলানো দেশের 
জমির পরিমাণ সমতল দেশে জরিপের ছার। মিলিয়ে নেওয়া । তাতে জমি 
পাওয়া গেল, কিন্তু ঢেউ পাওয়া! গেল না। অথচ ঢেউটা ছন্দের একট প্রধান 
জিনিস। সমতল বাঁংল! আপন কাব্যের ভাষাকে সমতল করে দিয়েছে । এ 
হচ্ছে কাজকে সহজ করবার একট! কৃত্রিম বাঁধ] নিয়ম । আমর! ঘখন বলি 
থার্ড ক্লাসের ছেলে, তখন মনে ধরে নিই যেন সব ছেলেই সমান মাত্রার । কিন্ত 
আসলে থার্ড ক্লাসের আদর্শকে যর্দি একটা সরল রেখা বলে ধরে নিই তবে 
কোনে। ছেলে সেই রেখার উপরে চড়ে কেউ-বা তার নীচে নামে। ভালো 
শিক্ষাপ্রণালী তাকেই বলে যাতে প্রত্যেক ছেলেকে তার নিজের স্বতন্ত্র বুদ্ধি 
ও শক্তির মাস্রা -অন্ুসারে ব্যবহার কর! যায়, থার্ড ক্লাসের একট! কাল্পনিক মাত্রা 
ক্লাসের সকল ছেলের উপরে সমানভাবে আরোপ না কর। যায়। কিন্তু কাজ 
সহজ করবার জন্য বহু অসমানকে এক সমান কাঠগড়ায় বন্দী করবার নিয়ম 
আছে। সাধু বাংলার ছন্দে তারই প্রমাণ পাই। হুলস্তই+ হোক হসম্তই 
হোক আর যুক্তবর্ণ ই হোঁক, এই ছন্দে সকলেরই সমান মাআ। 


৪ 

অথচ প্রারুত-বাংলার প্রকৃতি সমতল নয় । সংস্কতের নিয়মে না৷ হোক নিজের 
নিয়মে তাঁর একটা ঢেউখেলা আছে । তার কথার সকল অংশ সমান ওজনের 
নয়। বস্তত পদ্দেপদেই তার শব্ধ বন্ধুর হয়ে ওঠে। তার কারণ, প্রারুত- 
বাংলায় হমস্তের প্রাছুর্তাব খুব বেশি । এই হসস্তের দ্বার! ব্যঞ্চনবর্ণের মধ্যে 
সংঘাত জন্মাতে থাকে, সেই সংঘাতে ধ্বনি গুরু হয়ে ওঠে। প্রারুত-বাংলার 
এই গুরুধবনির প্রতি যদ্দি সদ্ব্যবহার কর! যাঁয় তা হলে ছন্দের সম্পদ বেড়ে 
যায়। প্রাকৃত-বাংলার দৃষ্টান্ত-_ 


১ '্বরাস্ত' অর্থে ব্যবহৃত । দ্রষ্টব্য : “ছন্দের হসন্ত-হন্ত' (প্রথম প্যা়),ও “বাংলা প্রাকৃত হন 
(প্রথম পর্যায় ) প্রবন্ধের প্রথম পাদটাকা এবং বিচিত্রা ১৩১৯ ভাজ, পৃ ১৬১ & আছিল, পৃ ৪২৯। 


৬৮ হন 


বৃষ্টি পড়ে টাপুর্‌ টুপুর নদেয় এল বান্‌। 
শিব, ঠাকুরেরু বিয়ে হবে তিন্‌ কন্তে দান্‌। 
এক্‌ কন্তে রাধেন্‌ বাড়েন্‌ এক কন্তে খান্‌। 
এক্‌ কন্তে ন। পেয়ে বাপের্‌ বাড়ি যান্‌॥ 
এই ছড়াটিতে ছুটি জিনিস দেখবার আছে। এক হচ্ছে বিসর্গের১ ঘটকালিতে 
ব্যঞনের সঙ্গে ব্যঞ্জনের সম্মিলন, আর-এক হচ্ছে “বৃষ্টি, এবং “কন্তে” কথার যুক্ত- 
বর্ণকে যখোচিত মর্ধাদ। দেওয়া । এই ছড়া সাধু বাংলার ছন্দে বীধলে পালিস- 
করা আবলুস কাঠের মতো! পিছল হয়ে ওঠে । 
বারি ঝরে ঝর ঝর নদিয়ায় বাঁন। 
শিবুঠাকুরের বিয়ে তিন মেয়ে দান ॥ 
এক মেয়ে রাঁধিছেন এক মেয়ে খান । 
এক মেয়ে ক্ষুধীভরে পিতৃঘরে যান ॥ 
এতে যুক্তবর্ণের সংযোগ হলেও ছন্দের উল্লাস তাতে বিশেষ বাড়ে না। থা 
মন্দ মন্দ বৃষ্টি পড়ে নবন্ীপে বান । 
শিবুঠাঁকুরের বিয়া তিন কন্া দান ॥ 
এক কন্। রাদ্ধিছেন এক কন্যা খান। 
এক কন্তা। উর্ধবশ্বাসে পিতৃগৃহে যান ॥ 
এই-সব যুক্তবর্ণের যোগে এ ছন্দ বন্ধুর হয়ে উঠেছে বটে, কিন্তু তরঙ্গিত হয় নি। 
কেননা যুক্তবর্ণ যথেচ্ছ ছড়ানো হয়েছে মাত্র, তাদের মর্ধাদা-অনুসারে জায়গ। 
দেওয়া! হয় নি। অর্থাৎ হাটের মধ্যে ছোটোয় বড়োয় যেমন গায়ে গায়ে ভিড় 
করে তেমনি, সভার মধ্যে যেমন তার। যথাযোগ্য আসন পাঁয় তেমন নয়। 
“ছন্দঃকুত্ম” বইটির লেখক প্রাকৃত-বাংলার ছন্দ সম্বন্ধে অন্ুষ্রুভ ছন্দে বিলাপ 
করে বলছেন-_ 
পাচালী নাম বিখ্যাত! সাধারণ-মনোরম] | 
পয়ার ভ্রিপদী আদি প্রাকতে* হয় চালনা ॥ 


১ বিসর্গের নয়, হসত্তের | 
২ 'প্রাকৃত' শবটি এখানে প্রযুক্ত হয়েছে 'বাংলা ভাষ?” অর্থে । আয় যালা ভাষা! বলতে 
সাধু বাংলাই বোঝাচ্ছে, চলতি বাংল! নয়। 


ছন্দের অর্থ ৬. 


ছিপাদে; শ্লোক সংপূর্ণ তুল্যসংখ্যার অক্ষরে । 

পাঠে ছুই পদে মাত্র শেষাক্ষর সদা মিলে । 

পঠনে সেসব ছন্দঃ রাখিতে তালগৌরব | 

পঠিছে সর্বদা! লোকে উচ্চারণ-বিপর্ধয়ে ॥ 

লঘুকে গুরু সম্ভাষে দীর্ঘবর্ণে কহে লঘ্ু। 

হন্যে দীর্ঘে সমজ্ঞানে উচ্চারণ করে সবে ॥২ 
কবির এই বিলাপের সঙ্গে আমিও যোগ দিচ্ছি । কেবল আমি এই বলতে চাই-_ 
প্রাক্কৃত-বাংলার ছন্দে এমনতরে দুর্ঘটনা ঘটে না, এ-সব ঘটে সংস্কত-বাংলার 
ছন্দে। প্রাকৃত:বাংলার যে স্বকীয় দীর্ঘহুম্বতা আছে তার ছন্দে তার বিপর্যয় 
দেখি নে, কিন্তু সাধু ভাষায় দেখি। 

এই প্রারুত-বাংল! মেয়েদের ছড়ায় বাউলের গানে রামপ্রসাদের পর্বে আপন 

স্বভাবে প্রকাশ পেয়েছে। কিন্তু সাধুসভায় তার সমাদর হয় নি বলে সে মুখ ফুটে 
নিজের সব কথা বলতে পারে নি এবং তার শক্তি যে কত তারও সম্পূর্ণ পরিচয় 
হল না। আজকের দিনের ডিমক্রেসির যুগেও সে ভয়ে ভয়ে ছিধা করে 
চলেছে ; কোথায় যে তার পঙ্্‌ক্তি এবং কোথায় নয় তা স্থির হয় নি। এই 
সংকোচে তার আত্মপরিচয়ের খর্বত1 হচ্ছে। [একদিন বাঙালিকে বলা হত 
বাঙালি কেরানিগিরি করতে পারে, বিশুদ্ধ বিশেষত অবিশ্ুদ্ধ ইংরেজি লিখতে ও 
বলতে তার বাহাছুরি আছে, কিন্ত সে রাষ্ট্রশাসন কিংব! যুদ্ধ করতে পারে না। 
এমন অবিশ্বাস ও সন্দেহের কথা যতদিন বল! হবে, ততর্দিন আমাদের শক্তির 
প্রমাণ হবে না। প্রাকৃত-বাংলাকেও সেইরকম অবজ্ঞ। ও অবিশ্বাসের উপর রাখ 
হয়েছে, সেইজন্তে তার পূর্ণ পরিচয় হচ্ছে না । ] আমরা! একটা কথ ভূলে যাই-_ 
প্রাকৃত-বাংলার লক্ষ্মীর পেটরায় সংস্কৃত, পারসি, ইংরেজি প্রভৃতি নান। ভাষা 
থেকেই শবসধ্য় হচ্ছে, সেইজন্তে শব্দের দৈন্ত প্রাকৃত-বাংলার স্বভাবগত বলে 
মনে কর! উচিত নয় । প্রয়োজন হলেই আমরা প্রাকৃতভাগারে সংস্কৃত শব্দের 
আমদানি করতে পারব । কাজেই যেখানে অর্থের বা ধ্বনির প্রয়োজনবশত 
সংস্কৃত শবই সংগত সেখানে প্রার্কত-বাংলায় তার বাধা নেই । আবার পারসি 


১ কারার নানিকাদারার 
২ “ছন্দকুদ্ম' (১৮৬৪ )১ পৃ (১ ৩১২-১৫ জোক। 


৬. ছন্দ 


কথাও তার সঙ্গে সঙ্গেই আমর! একসারে বসিয়ে দিতে পারি। সাধু বাংলায় তার 
বিশ্ন আছে, কেননা সেখানে জাতিরক্ষ। করাকেই সাধুতারক্ষা কর! বলে। প্রাকৃত 
ভাষার এই ওঁদার্ গ্ে পদ্ভে আমাদের সাহিত্যের একটি পরম সম্পদ; এই কথা 
মনে রাখতে হবে। 


সবুজপত্র চৈত্র ১৩২৪ : ছন্দ 


দ্বিতীয় পর্যায় 
শান্তিনিকেতনে প্রদত্ত ভাষণ ১ 


কবিতার বিশেষত্ব হুচ্ছে তার গতিশীলতা । সে শেষ হয়েও শেষ হয় না। 
গন্ভে ষখন বলি “একদিন শ্রাবণের রাত্রে বৃষ্টি পড়েছিল,” তখন এই বলার মধ্যে 
এই খবরটা ফুরিয়ে যায় । কিন্তু কবি ষখন বললেন 
রজনী শাঙনঘন ঘন দেয়া-গরজন 
রিমিঝিমি শবদে বরিষে । 

তখন কথা! থেমে গেলেও বলা থামে না। এ বৃষ্টি যেন নিত্যকালের বুষ্টি, 
পর্রিকা-আশ্রিত কোনে দিনক্ষণের মধ্যে বদ্ধ হয়ে এ বৃষ্টি ত্তব্ধ হয়ে যায় নি । এই 
খবরটির উপর ছন্দ যে দোল! হি করে দেয় সে দোল! এ খবরটিকে প্রবহমান 
করে রাখে। 

অগুপরমাণু থেকে আরম্ভ করে নক্ষত্রলোক পর্ধস্ত সর্বত্রই নিরম্তর গতিবেগের 
মধ্যে ছন্দ রয়েছে । বস্তত এই ছন্দই ব্ূপ। উপার্দানকে ছন্দের মধ্যে তরঙ্গিত 
করলেই স্থষ্টি রূপ ধারণ করে। ছন্দের বৈচিত্র্যই রূপের বৈচিত্র্য । বাঁতাস ঘখন 
ছন্দে কাপে তখনি সে স্থুর হয়ে ওঠে । ভাবকে কথাকে ছন্দের মধ্যে জাগিয়ে 
তুললেই তা৷ কবিতা হয়। লেই ছন্দ থেকে ছাড়িয়ে নিলেই লে হয় লংবাদ। 
সেই সংবাদে প্রাণ নেই, নিত্যতা৷ নেই। 

মেঘদূতের কথ! ভেবে দেখো৷ ৷ মনিব একজন চাঁকরকে বাড়ি থেকে বের করে 


১ ্ীপ্রভোতকুমার সেনগুপ্ত -কর্তৃক জন্ুলিখিত। 


ছন্দের অর্থ ৭১ 


দিলে, গপ্ঠে এই খবরের মতো এমন খবর তো! সর্বদ। শুনছি । কেবল তফাত এই 
যে, রামগিরি-অলকাঁর বদলে হয়তো আমর আধুনিক রামপুরহাট-হাটখোলার 
নাম পাচ্ছি। কিন্ত মেঘদূত কেন লোঁকে বছর বছর ধরে পড়ছে? কারণ মেঘ- 
দূতের মন্দাক্রাস্তা ছন্দের মধ্যে বিশ্বের গতি নৃত্য করছে। তাই এই কাব্য চির- 
কালের সজীব বস্ত। গতিচাঞ্চল্যের ভিতরকার কথ! হচ্ছে “আমি আছি' এই 
সত্যটির বিচিত্র অনুভূতি । “আমি আছি* এই অন্ুভূতিট1 তো বন্ধ নয়, এ যে 
সহশ্ররূপে চলায়-ফেরায় আপনাকে জানা । যতদিন পর্ধস্ত আমার সতা। স্পন্দিত, 
নন্দিত হচ্ছে, ততদিন “আমি-আছির বেগের সঙ্গে স্থির সকল বস্ত বলছে “তুমি 
যেমন আছ, আমিও তেমনি আছি”। “আমি আছি" এই সত্যটি কেবলি 
প্রকাশিত হচ্ছে “আমি-চলছি'র দ্বারা । চলাটি যখন বাঁধাহীন হয়, চার দিকের 
সঙ্গে ঘখন সুসংগত হয়, সুন্দর হয়, তখনি আনন্দ । ছন্দোময় চলমানতার মধ্যেই 
সত্যের আনন্দরপ । আর্টে কাব্যে গানে প্রকাশের সেই আনন্দমুতি ছন্দের ছার! 
ব্যক্ত হয়। 


শান্তিনিকেতন পত্রিকা আষাঢ় ১৩৩৭ : “ছন্দ' 
বাংলাভাষা-পরিচয় (কাতিক ১৩৪৫ ) : অধ্যায় ১১ (অংশ) 


পণ 
অনু ১ 
পত্রধারা : এক 
ূ ১ 
প্রস্বর,-পর্ব ও মাত্রা 
| 1918, 0815 গা 
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টাপুর টুপুর করে বৃষ্টি পড়ছে 
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“যাও, আর ভাল্‌ লাগে না” 
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১ ২৯ জুন ১৯১৮ তারিখের পত্র । 
২ ছনপরিভাষায 89980$-- প্রদ্বর, ৪$:888.-বল ; 8996206 8668৪ ০0: ৪0:5৪৪ 
8509228--বলপ্রন্থর | 


প্রন্থর, পর্ব ও মাত্রা ৭৩ 
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১ ১৩২৪ সালের ৬ চৈত্র তারিখে বিচিত্র! ক্লাবে পঠিত এবং ওই সালের চেত্র-সংখ্যা সবুজ- 
পত্রে প্রকাশিত “ছন্দ' (“ছন্দের অর্থ' প্রথম পর্যায় নামে গ্রস্থভুক্ত ) প্রবন্ধ । 

২ 1,038 0158810)-চাল ব। প্রদক্ষিণ ? ৪2১০৪ ৫:51810.)_ চলন বা পদক্ষেপ । ছন্দ 
পরিভাষায় চাল-পঙ্ক্তি, চলন -পর্ব। 

৩ তুলনীয় : কষণের মাতার চেয়ে পদক্ষেপের মাজার পরেই ছন্দের বিশেবস্ বেশি 
নির্ভর করছে' এবং 'চাল অর্থাৎ প্রদক্ষিণের মাত্রায় ছন্দকে চেনা যায় না, চলন অর্থাৎ পদক্ষেপের 
মাত্রায় তার পরিচয়' € ছন্দের অর্থ, : প্রথম পর্যায়, দ্বিতীয় বিভাগ )। এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় 'ছন্দের 
মাত্রা" প্রবন্ধের উক্তি-- 'মনে নেই আমার কোনে। পূর্বতন প্রবন্ধে-..ক্ষম। প্রার্থনা করি' (“ছন্দের 
মাত্রা' £ দ্বিতীয় পর্যার, শেষাংশ )। 

৪ 78£.- তালবিভাগ ; ছনপরিভাষায় 'পর্ধ' 

৫ 78৪৮-তালি ব! তাল; ছন্দপরিভাধায় 'প্রন্থর' । 

৬ 96998 মানে 89966 ০1 1০:৩৩ বা! বলপ্রন্বর | 

৭ ভারতচন্দ্র-- অল্নদামঙ্গল ; ছিতীয় খণ্ড, পুরবর্ণন। 

৮ তুলনীয় : রেজি ছন্দ ঝৌক পনের [ অর্থাৎ পর্বের] আরক্েও গড়িতে পারে, পদে 
শেবেও পড়িতে পারে ।.. “বাংলায় আরস্তে ছাড়া পদের আর. কোথাও বরৌক পড়িতে পারে ন!' 
('বাংল! ছন্' : দ্বিতীয় পর্যায়, চতুর্থ বিভাগ )। . 


ধর? ছন্দ 


আ0 900 500 91060155110 19510506006 82006 1 175118) 0060653 
8180. [1196 156) 50100 500. 615০ 006 10 5001 1666১ [ 
015106 1 006 ৫0110৩71086 03810061, 20001000106 00 98019 ৫151510 
85 6209] 90821261506 80300-01510 ( মাত্রা )-- 
| 708100১1505, | 10081013166 5 | 
5010৩ ৪1005 ৮০1 €50061. - | 

106 012516005 05550, 006 85755]1 8130. [0061191) 106068 )0 
606 2005৩ 639070915 15 0018, 00৪6 10 006 05088]1 ০ ০৫] ৪৪ 
811 00100100015 8100৮, 0: 0621] 50, আ1361523 17 006 7506115) 006 
8 20 00810010800. 10 11905? 15 200:50180]15 10061: 0380. 0০ ০? 
8190 ০0 13160 09, [6 500. ০0000 09696 10108 ড0৬/]9 ৪$ ৫010518- 
005 0 6০ 70675 (50100. 0210) 2109. 81001001065 23 036 77017, 
0060 500 11] 3 1 006 2905০ 7536115010060:6 £001 90000-01716 
1 ৪, 621,২- 1836 85 17) 005 8208911 55156. 306 006 106005110 
1) 5০001: ৮০০৩] 11060)5 £1555 5০: 1050255 ৪. 11010015655 1100 
18 ভ872008 10 0১6 সাধু 360821 1026065. ৮৬/০ 2150 1385৩ 015 
1550081155 0? 00919065 10 50000. 60005 10. 12760690960 10 
০০110900191 73608911 206095, ১০ 111] 000 10 006 00150151005) 
“বৃষ্টি পড়ে টাঁপুরু টুপুর্» 006 21661099600 0৫6 1008 8100 91016 30021505 
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| সক টন উ টপুর | নদেয়| এলো | বান! 


শিবা | কুঝের| বিয়ে | হবে | তিন্‌ ক-| ন্নে| দান | 


১ ১৬ জুন ১৯১৮ তারিখের পত্র । 

২ 88:০9 এবং 180৪-এর '৪-কে দীর্ঘ বলে ধরলে প্রথম ছুই পর্ধে চার মাত্রা পাওয়। ধায়। 
কিন্তু ৪6:2৫-এর “? এবং ৪1০৮৪-এর “০ দীর্ঘ না হষ্ব 1 'হটোকেই হত্খ বলে না ধরলে তৃতীয় 
পর্বে চার মাত্র! পাওয়া ধাবে না । এগ্ডারদনের মতে +1028'এর উপরে ঝৌক বা প্রন্বর আছো, 
রযীজ্নাখের মতে নেই! প্রন্বরিত' (58:58856) এবং দীর্ঘ (10708 ) সমার্থক শব নয়। 
০85৮৩: শবের "8: মাগী মনে নান একে নী দেই করেছে 

৩ এখানে ৮৪: মানে পপর্ব' নয়, 'উপপর্ব' । 


প্রন্থর, পর্ব ও মাত্রা গ€ 
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এক্‌ ক-| ন্নে | না পেয়ে | বাপের | বাড়ি | যান | ১ 
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১ এই অংশটুকু রবীন্দ্রনাথের দ্বহস্তলিখিত বিশ্লেষণের অবিকল প্রতিরূপ | দেখা যাচ্ছে সর্বত্র 
উচ্চারণ অনুসারে হস্-চিহ দেওয়। হয় নি। 'বান' শবের ধ্বনিবিষ্ভাস -_ ++ এরকম, কিন্তু 'দান' 
প্রভৃতি অনুরূপ শবের ধ্বনিবিষ্তাস  -_ এরকম । চতুর্থ লাইনের “না পেয়ে' অংশের বিল্লেষণ 
ক্রটিহীন নয় ৷ ফলে এই লাইনে এক ৮৪: বা উপপর্ব কম হয়েছে । সম্ভবতঃ রবীন্রনাথের অভিপ্রেত 
বিশ্লেষণ এরকম-_ 

নাপে| য়ে... | 

হ নিক রিল দাত রিল রগ গগার রাডা 
খ্িতীয় পর্যায়ে । 

৩ তুলনীয় $ “হাজার হাজার ছেলেমেয়ে এই ছড়া আউড়েছে, শী নরিল্রল 
তাদের কারে! কণ্ঠ স্বলিত হয় নি' ।-_ "ছন্দের হসস্ত-হ্লন্ত' ছিতীয় পর্যায় 3. 


গত ছন্দ 
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অধাপক জে. ডি. এগারসনকে লেখা : 
রবীন্ত্রভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি 


৮ 
প্রাকৃত মহাপয়ার 
১৩২৪ জ্যৈষ্ঠ ৪ 


চলতি কথায় একট লম্বা ছন্দের কবিতা লিখেছি । এটা কি পড়া যাঁয় কিংবা 
বোঝা! যায় কিংব ছাপানো ঘেতে পারে? নাম-রূপের মধ্যে বপটা আমি 
দিলুম, নাম দিতে হয় তুমি দিয়ো ।* 


১ 49980 ৪88:988 মানে বলপ্রম্বর । রবীন্দ্রনাথের. ধারণ ধ্বনি প্রহ্বরিত (5:98850 ) 
হলেই দীর্ঘ (1028) হয়। 18:০1), 1909, 28:01) ইত্যাদি লাইনটির মাত্রাপরিমাণ নিরূপণও 
তিনি করেছেন এই ধারণাবশেই । বন্ততঃ এই ধারণ! অত্রান্ত নয় । ধ্বনি প্রদ্ঘরিত হলেই দীর্ঘ হয় না। 
90:68৪৪ 80996 বা বলপ্রন্থর ধ্বনির খরতাজ্ঞাপক, দীর্যতাজ্ঞাপক নয়। এই পত্রের উত্তরে 
(১৯১৮ সেপটেম্বর ) অধ্যাপক এগ্ারসন ৪9০60৮এর যে শ্রেণীবিভাগ করেছেন তা 
বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য | 

২ প্রাকৃত-বাংলার মহাপয়ার বা দীর্ঘপয়ার । অধিকন্তু এটি পওস্তিলজ্ষক বা লাইন-ডিডোনে। 
রো এ ধরণের ছদ্দের এটিই প্রথম নিদর্শন, তাই “এটা কি পড়া যায়' এ প্রশ্ন কর! হয়েছে। 

৩. কবিতাটি প্রথম পরুকাশিত হয় 'সবুজপত্রে (জৈষ্ঠ ১৩২৪) “পরমার নামে। পরে 
'পলাতকা'্র 'শেষ গান' দাথে ও *পূরবী'তে পূরবী" নামে গৃহীত হয়। প্রত্যেকবারই কবিতাটি 
কিছুকিচু পরিবর্ঠিত হয়েছে। 


প্রাকৃত মহাপয়ার ৬ 
যার! আমার সীঝ-সকাঁলের গানের দীপে জালিয়ে দিলে আলো . 
আপন হিয়ার পরশ দিয়ে, এই জীবনের সকল সাদ্া-কালে! 
যাদের আলো-ছায়ার লীলা, বাইরে বেড়ায় মনের মানুষ যারা 
তাদের প্রাণের ঝরনাশ্রোতে আমার পরান হয়ে হাজার-ধারা 
চলছে বয়ে চতুর্দিকে । কালের যোগে নয় তো। মোদের আমু, 
নয় সে কেবপ দিবস-রাতির সাঁতনলি হার, নয় সে নিশাসবাযু। 
নানান প্রাণের প্রেমের মিলে নিবিড় হয়ে আত্মীয়ে বাদ্ধবে 
মোদের পরমায়ুর পাত্র গভীর করে পুরণ করে সবে। 
সবার বীচায় আমার বাচা আপন সীম! ছাড়ায় বছুদূরে, 
নিমেষগুলির ফল পেকে যায় বিচিত্র আনন্দরসে পুরে ; 
অতীত হয়ে তবুও তার! বর্তমানের বৃস্ত-দোলায় দোলে,_ 
গর্ভ হতে মুক্ত শিশু তবুও যেমন মায়ের বক্ষে কোলে 
বন্দী থাকে নিবিড় প্রেমের বাধন দিয়ে ৷ তাই তে। যখন শেষে 
একে একে আপন জনে সূর্ব-আলোর অস্তরালের দেশে 
আখির নাগাল এড়িয়ে পালায়, তখন রিক্ত শীর্ণ জীবন মম 
শু রেখায় মিলিয়ে আসে বর্ধাশেষের নির্বরিণী সম 
শূন্য বালুর একটি প্রান্তে ক্লান্তবারি শ্রন্ত অবহেলায় । 
তাই যারা আজ রইল পাশে এই জীবনের অপরাহু-বেলায় 
তাদের হাতে হাত দিয়ে তুই গান গেয়ে নে থাকতে দিনের আলো,__ 
বলে নে ভাই, “এই ঘ। দেখা, এই ঘা ছোওয়া, এই ভালো, এই ভালো । 
এই ভালে আজ এ সংগষে কান্নাহাসির গঙ্গাষমুনায় 
ঢেউ খেয়েছি, ডুব দিয়েছি, ঘট ভরেছি, নিয়েছি বিদায় । 
এই ভালে! রে প্রাণের রঙ্গে এই আসঙ্গ সকল অঙ্গে মনে 
পুণ্য ধরার ধুলো-মাটি ফল-হাওয়া-জল তৃণ-তরুর সনে । 
এই ভালে! রে ফুলের সঙ্গে আলোয় জাগা, গান-গাওয়া এই ভাষায়, 
তারার সাথে নিশীথ-রাতে ঘুমিয়ে-পড়া৷ নৃতন প্রাতের আশায় ।” 
এই জাতের সাধু ছন্দে আঠার অক্ষরের আসন থাকে ।১ কিন্তু এটাতে 
১. দৃষ্টান্ত অষ্টব্য : “ছন্দের অর্থ' : প্রথম প্ধার, দ্বিতীয় বিভাগে । 'ছন্দের হ্যন্ত-হলন্ত' : 
দ্বিতীয় পর্যায়ে এবং "ছন্দের প্রকৃতি' : দ্বিতীয় বিভাগে । 


৭৮ শন 


কোনে! কোনো৷ লাইনে পচিশ পর্ধস্ত উঠেছে । ফাস্ট” ক্লাদের এক বেঞ্চিতে 
ছ-জনের বেশি বসবার হুকুম নেই, কিন্তু থার্ড ক্লাসে ঠেসাঠেসি ভিড়, এ সেইরকম । 
কিন্তু র্দি এট! ছাঁপাও তা হলে লাইন ভেঙে না,তা হলে ছন্দ পড়া কঠিন হবে । 
স্মল পাইকায় মাঞ্জিন কম দিয়ে ছাঁপলে পঁচিশ অক্ষর ধরতে পারবে। 


প্রমথ চৌধুরীকে লেখ! : “চিঠিপত্র পঞ্চম খণ্ড ( পৌষ ১৩৫২ )-_ পত্রসংখা। ৫৫ 


৩ 


প্রবহমান ও মুক্তক ছন্দে মাত্রারক্ষা 
১৩৩২ আশ্বিন ৫ 


আমার কবিতা থেকে তুমি যে লাইনটি তুলে দিয়েছে তাতে দুটো অক্ষর 
বাড়তি হয়েছে সন্দেহ নেই, এবং আমার অনবধানতাই তার কারণ। আমার 
বিশ্বাস, পাহার। এড়িয়ে আরে। অনেক জায়গায় এমনতরো! ছুটে চারটে অনাহৃত 
হঠাৎ অনধিকারপ্রবেশ করেছে ।১ বড়ো বড়ো ছত্রের মাঝখানে ছেদ পড়লে 
এইরকম ক্রটির সভ্ভাবন। বেশি হয় । আঠাঁরে! অক্ষরের ছন্দে আট ও দশে লাইন 
বিভক্ত হয়। আট অক্ষরের পরে যতি পড়লে কানের মধ্যে ষে কর্ণধার আছে, 
ছন্দের স্বাভাবিক ঝৌঁকেই সে মাত্রা চাঁলন। করে, কিন্তু দশের পরে যেখানে 
যতি পড়ে, সেখানে সে ষর্দি সতর্ক না থাকে তা হুলে ভূল কর] অসম্ভব নয় । 
তুমি ঘে লাইনটি উদ্ধৃত করেছ তাতে দশ মাত্রার পরে ঘতি-_ যথা, “দিয়ে 
গেল তোমার সংগীত” । যদি হত “দিয়ে গেল তব গীত” তা হলে এই আট মাত্র 
তার পরবর্তাঁ দশ মাত্রাকে সহজেই প্রার্থনা করত। কিন্ত দুশ মাত্রা আপনাঁতেই 
পরাণ, সে আপন সম্পূর্ণতাঁর জন্তে স্বভাঁবত বাঁকি আটকে চায় না। 


১ এরকম “অনবধানতা'র আর-একটি দৃষ্টান্ত আছে 'প্রান্তিক' কাব্যের ১৭-সংখ্যক কবিতার 
(২৫, ১২, ৬৭ তারিখে রচিত) “বিকৃতির কদর্য বিদ্রপ' ইত্যাদি ছত্রটিতে।' 

২ আঠারো মাত্রার প্রধহমান মহাপয়ার সম্বন্ধেই এই উক্তি প্রযোজ্য, অপ্রবহমান মহাপয়ার 
সম্বন্ধে নয়। | র্ 


গ্রবহমান ও মুক্তক ছন্দে সাত্ারক্ষা ৭৯ 


অন্তমনন্ক লেখনী যে ফিরকম পথভ্রষ্ট হতে পারে তার একটা মন্ত দৃষ্টান্ত 
একটি কবিতায় আছে। আমি এক জায়গায়; শরতের বর্ণনায় লিখেছি, “আঁটি 
আটি ধান চলে ভারে ভার”__ অথচ শরতে ধানকাটা হয় না এবং নবান্নও 
শরতের অনুষ্ঠানের অঙ্গ নয়। এই কবিতা ছাত্রেরা অনেকবার আবৃত্তি করেছে, 
মাস্টাররা উৎসাহ দিয়েছে-_ ভূলন্ুদ্ধ দীর্ঘকাল পার হয়ে এসেছে। সেদিন হঠাৎ 
পূর্ববঙ্গের এক ইস্থুলের ছাত্র এ সম্বন্ধে আমাকে প্রশ্ন করাতে এতদিন পরে 
আমার চৈতন্ত হল। 

ভাঙা ছন্দে ২ মাত্রার ওজন রেখে চলা ছুরূহ। ছন্দের কঠিন শাসনে যে 
কবি মাভ্রাসিদ্ধ না হয়েছে তাঁর পক্ষে এ পথে পাদস্থলনের আশঙ্কা আছে । এ 
ছন্দের গৃঢ় নিয়ম নির্দেশ করে দিলেই যে তাদ্বের কোনে! উপকার হবে তা৷ আমি 
বিশ্বাম করি নে।* 


কৃষ্দয়াল বন্তকে লেখা ; 
কথাসাহিত্য, কাঠিক ১৩৫৮, “রবীন্দ্রনাথের চি 


১ “কল্পনা' কাবোর ( বৈশাখ ১৩০৭ ) 'শরৎ' কবিতায়। 

২ ছন্ঈপরিভাষায় যাঁকে বলা যায় “মুক্তক', তাকেই এখানে বল! হয়েছে 'ভাঙা হন্দ'। 
তুলনীয় : “অনেক বছর পরে বেড়া-ভাঙ। পরার দেখ। দিতে লাগল 'বলাকা'য় 'পলাতকা'য়।”-_ 
গণ্য ছন্দ' : পঞ্চম বিভাগ । 

৩ 'কথাসাহিত্য' পত্রিকায় কৃষ্দয়াল বহ্‌ এই পত্রধানির যে সংক্ষিণ্ড ইতিহাস বিবৃত করেন 
তা এই 1 

“কবি সত্যেক্রনাথ দত্তের মৃত্যু উপলক্ষে কবিগুরু ষে কবিতাটি লিখেছিলেন সেটি প্রবাসীতে 
প্রকাশিত হবার পর তার এক জারগায় ছন্দের সামান্ত একটু খু'ত আমার চোখে পড়ে। আমি 
এ বিষয়ে কবির দৃষ্টি আকর্ষণ করি। তা ছাঁড়া, তার 'বলাকা' ও 'পলাতকা'় তিনি ছু-রকমের 
যে-দুটি “ভাঙা ছন্দের প্রবর্তন করেছেন, পরবর্তী কবিদের অক্ষম অনুকরণের ফলে সেই অপূর্ব ছন্দ- 
ছটি পদে পদে লাঞ্ছিত হচ্ছে দেখে ক্ষোভ প্রকাশ করি । কবি স্বর; ওই ছন্দ-ছুটির নিগুঢ় নিয়ম 
নিরনানারীগিরারা দি কাগিসািরপ্সিন আমার সেই 


চিঠির জবাব ।” 
'সত্যেন্রনাথ দত্ত ীর্বক উরনিখিত কবিতাটি সকেলি হয়েছে 'পুরবী' কাব্যগ্রন্থে। 


রি 
০ ছন্দ 


৪ 
বিবিধ ছন্দপ্রসঙ্গ ১ 
১৩৩৬ কাঠিক ১ 


শীতাঞ্ুলির কয়েকটি গাঁনের ছন্দ সম্বন্ধে কৈফিয়ত চেয়েছ। গোঁড়াতেই বলে 
রাখা দরকার, গীতাঞ্জলিতে এমন অনেক কবিতা আছে যার ছন্দোরক্ষার বরাত 
দেওয়া হয়েছে গানের স্থরের "পরে ।১ অতএব যে পাঠকের ছন্দের কাঁন আছে 
তিনি গানের খাতিরে এর মাত্রার কম-বেশি নিজেই দুরম্ত করে নিয়ে পড়তে 
পারেন, ধাঁর নেই তাকে ধৈর্য অবলম্বন করতে হবে। 

১। «নব নব রূপে এসো প্রাণে" এই গানের অস্তিম পদগুলির কেবল 
অস্ভিম ছুটি অক্ষরের দীর্ঘহন্থ স্বরের সম্মান স্বীকৃত হয়েছে । যথা-__ প্রাণে, গানে 
ইত্যাদি। একটিমাত্র পদ্দে তার ব্যতিক্রম আছে। “এসো দুঃখে সুখে, এসো 
মর্মে এখানে “স্থখের একারকে অবাঙালি রীতিতে দীর্ঘ করা হয়েছে। 
“লৌখ্যে' কথাটা দিলে বলবার কিছু থাকত ন1। তৰু সেটাতে রাজি 'হুই নি, 
মানুষ চাঁপা দেওয়ার চেয়ে মোটর ভাঙা ভালো । 

২। “অমল ধবল পা- লে লেগেছে মন্মমধুর হাওয়া” এ গানে গানই মুখ্য, 
কাব্য গৌণ। অতএব তালকে সেলাম একে ছন্দকে পিছিয়ে থাকতে হল। 
যদি বল, পাঠকেরা তো! শ্রোতা নয়, তার! মাঁপ করবে কেন? হয়তো করবে 
না কবি জোড়হাত করে বলবে, “তাঁলদ্বারা ছন্দ রাখিলাম, ক্রুটি মার্জন! 
করিবেন? । 

৩। ৩৪ নম্বরটাও গান।২ তবুও এর সম্বন্ধে বিশেষ বক্তব্য হচ্ছে এই যে, 
যে ছন্দগুলি বাংলার প্রারুত ছন্দ, অক্ষর গণন৷ করে তাদের মাত্রা নয়। বাঙালি 
সেটা বরাবর নিজের কানের* সাহায্যে উচ্চারণ করে এসেছে । যথা-_ 


১ তুলনীয় ; “প্রবাহিণীতে যে-সমত্ত রচন! প্রকাশ করা হইল তাহার সবগুলিই গান, স্বরে 
বসানো । এই কারণে কোনে! কোনে পদে ছন্দের বীধন নেই । তংসন্তেও এগুলিকে গীতিকাব্রূপে 
পড়া যাইতে পারে বলির (আমার বিশ্বাস ।-_ প্রবাহিণী (১৩৩২), ভূমিক|। 

২ 'আযার মিলন লাগি তুমি আসছ কবে থেকে ইত্যাদি । 

৩ ্রষ্টব্য ৬-সংখাক পত্রের ধিতীয়্ পাদটীক|। 
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বৃষ্টি পড়ে- টাপুর টুপুর নদেয়্ এল- বান, 
শিব ঠাকুরের বিয়ে- হবে- তিন কন্তে দা" ন। 
আক্ষরিক মাত্রা গুনতি করে একে যদ্ধি সংশোধন করতে চাঁও তা হলে নিখুত 
পাঁঠাস্তরট1 ধ্লাড়াবে এইরকম ।__ 
বৃষ্টি পড়ছে টাপুর টুপুর নদেয় আসছে বন্তা, 
শিবু ঠাকুরের বিবাহ হুচ.ছে দান হবে তিন কন্তা। 
রামপ্রসাদদের একটি গান আছে-_ 
মা আমায় ঘুরাবি কত 
ষেন চোখবীধা বলদের মতো ।* 
এটাকে যদি সংশোধিত মাত্রায় কেতাছুরম্ত করে লিখতে চাও তা হলে তার 
নমুনা একটা] দেওয়া] যাক । 
হে মাতা আমারে ঘুরাঁবি কতই 
চক্ষুবদ্ধ বৃষের মতোই ।২ 
একটা কথ। তোমাকে মনে রাখতে হবে, বাঙালি আবৃত্তিকার সাধুভাষা- 
প্রচলিত ছন্দেও নিজের উচ্চারণসম্মত মাত্র! রাখে নি বলে ছন্দের অন্থরোধে 
হুত্বদীর্ঘের সহজ নিয়মের সঙ্গে রফানিষ্পত্তি করে চলেছে । যথা_ 
মহাভারতের কথা অমৃত সমান, 
কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান্‌। 
উচ্চারণ-অনুমারে "মহাভারতের কথা” লিখতে হুয় “মহাভারতের্কথা” তেমনি 
“কাশীরাম দাস কছে? লেখা উচিত “কাশীরাম দ্বাস্কছে' ।৩ কারণ হসস্ত শবা 


১ এই গানটির আসল পাঠ এরকম-- 
মা আমায় ঘুরাবে কত 
কলুর চোখঢাক। বলদের মত ? 

২ বাংল! প্রাকৃত ছন্দের এই উচ্চারণবৈশিষ্টোর বিষয় নান প্রসঙ্গেই আলোচিত হয়েছে । 
ষ্টবা ; “বাংলাভাষার স্বাভাবিক ছন্দ', 'বাংল! ছন্দ প্রথম পধায় (দ্বিতীয় বিভাগ ) ও দ্বিতীয় পর্যায় 
(চতুর্থ বিভাগ ), "ছন্দের অর্থ” প্রথম পর্যায় ( চতুর্থ বিভাগ ), 'পরশ্থর, পর্ব ও মাত্রাশীর্বক ইংরেজি 
পত্র এবং "ছন্দের হসস্ত-হলস্ত' দ্বিতীয় পর্যায় (দ্বিতীয় বিভাগ )। রর 

৩ তুলনীয় : “মন্বেচারি কি দোষাছে' (“বাংলাভাষার বাতাবিক ছন্দ) এবং ক্চিগাকে 
নদীর্বাকে' ও 'এপার্গঙ্গ! ওপার্গঙ্গা' (বাংল! প্রাকৃত ছন্দ' তৃতীয় পর্যায় )। '. 

ত 


৮২ ছন্দ 
পরবর্তী স্বর বা ব্যঞ্জন শবের সঙ্গে মিলে যায়, মাঝখানে কোনো স্বরবর্ণ তাদের 
ঠোকাঠুঁকি নিবারণ করে ন|। কিন্তু বাঙালি বরাবর সহজেই “মহাভারতে- করা? 
পড়ে এসেছে, অর্থাৎ “তে'র একারকে দীর্ঘ করে আঁপসে মীমাংসা করে 
দিয়েছে।১ তার পরে পপুণ্যবান্, কথাটার 'পুণ্য'র মাত্র! কমিয়ে দিতে সংকোচ 
করে নি, অথচ “বান্‌ঃ কথাটার আক্ষরিক ছুই মাত্রাকে টান এবং তির সাহায্যে 
চার মাত্রা করেছে ।২ 

“নিভৃত প্রাণের দেবতা”-- এই গানের ছন্দ তুমি কী নিয়মে পড় 
আমি ঠিক বুঝতে পারছি নে। “দেবতা” শব্ধের পরে একটা দীর্ঘ যতি আছে, 
সেটা কি রাখ ন1? ষর্দি সেই ঘতিকে মান্ত করে থাক তা! হলে দেখবে, “দেবতা” 
এবং “খোলো দ্বার+ মাত্রায় অসমান হয় নি।২ এসব ধ্বনিগত তর্ক মোঁকাবিলায় 
মীমাংসা করাই সহজ | লিখিত বাক্যের দ্বার! এর শেষ সিদ্ধান্তে পৌছনে। সম্ভব 
হবে কি না জানি নে। ছাঁপাখানাশাসিত সাহিত্যে ছন্দোবিলাঁসী কবির এই এক 
মুশকিল-_ নিজের ক স্তব্ধ, পরের কণ্ঠের করুণার উপর নির্ভর । সেইজন্যেই 
আমাকে সম্প্রতি এমন কথা শুনতে হচ্ছে ঘষে, আমি ছন্দ ভেঙে থাকি, তোমাদের 
স্ততিবাক্যের কল্লোলে সেটা আমার কানে ওঠে না । তখন আকাশের দিকে 
চেয়ে বলি, “চতুরানন, কোন্‌ কানওয়ালাদের 'পরে এর বিচারের ভার? । 

৫। “আজি গন্ধবিধুর সমীরণে'-_ কবিতাটি সহজ নিয়মেই গড়া উচিত। 
অবশ্য এর পঠিত ছন্দে ও গীত ছন্দে প্রভ্দে আছে । 

৬। জনগণমনঅধিনায়ক' গানটায় যে মাত্রাধিক্যের কথা বলেছ সেটা 
অন্যায় বল নি। এ বাহুল্যের জন্তে “পঞ্জাব” শবের প্রথম সিলেব ল্টাকে দ্বিতীয় 
পদ্দের গেটের বাইরে দাড় করিয়ে রাখি-_ 

পন্‌ | জাব সিন্ধু গুজরাট মারাঠা ইত্যাদি । 
পঞ্জাব'কে পঞ্জব' করে নামটার আকার খর্ব করতে সাহস হয় নি, ওটা দীর্ঘ- 


১ এর সঙ্গে তুলনীয় : 'সতত হে নদ তুমি' ইত্যাদি রচনাটির ছন্দোবিপ্লেষণপ্রণালী (বাংল 
প্রাকৃত ছন্দ" তৃতীয় পর্যায় )। 
২ টান এবং ধতির সাহায্যে “বান কিভাবে চার মাত্রার স্থান অধিকার করে তা দেখানে। 
হয়েছে 'বাংল! ছন্গ' দ্বিজ্ীয় পর্যায় প্রথম বিভাগে, ছন্দের মাত্রা দ্বিতীয় পর্যায় প্রথম বিভাগে এবং 
'্ছনের প্রকৃতি' দ্বিতীয় বিভাগে । 
৩ তরষ্টব্য : গীতাঞরির ৫, টাররিপেটিনা ই মোররলিকুর 
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কায়াদের দেশ। ছন্দের অতিরিক্ত অংশের জন্যে একটু তফাতে আসন পেতে 
দেওয়] রীতি বা গীতি -বিরুদ্ধ নয়।১ 
এই গেল আমার কৈফিয়তের পালা ।২ 
তোমার ছন্দের তর্কে আমাকে সালিস মেনেছ । 'লীলানন্দে'র ষে লাইনটা! 
নিয়ে তুমি অভিযুক্ত, আমার মতে তার ছন্দঃপতন হয় নি। ছন্দ রেখে পড়তে 
গেলে কয়েকটি কথাকে অস্থানে খণ্ডিত করতে হয় বলেই বোধ হয় সমালোচক 
ছন্দংপাত কল্পন। করেছেন । ভাগ করে দেখাই । 
নৃত্য | শুধু বি |-লানে৷ লা | -বণ্য | ছন্দ | 
আমলে “বিলানে।” কথাটাকে ছুভাগ করলে কানে খটকা লাগে। 
বৃত্য শুধু লাবণ্যবিলানে! ছন্দ 
লিখলে কোনোরকম আপত্তি মনে আসে না, অর্থ হিসাবেও স্পষ্টতর হয়। 
এঁ কবিতায় ষে লাইনে তোমার ছন্দের অপরাঁধ ঘটেছে সেটা এই ।__ 
সংগীতহৃধা নন্দনে (র) নে আলিম্পনে । 
ভাগ করে দেখে 
সংগী | তস্ুধা | নন্দ |নের সেআ | লিম্পনে | 
যদি লিখতে 
সংগীতম্থ্ধ। নন্দনেরি আলিম্পনে 
'তা হলে ছন্দের ক্রটি হত না। 
যাক। তার পরে “একাস্তিকা”। ওটা প্রাকৃত ছন্দে লেখা ।* সে ছন্দের 


১ “পন্‌-এর মতে। “ছন্দের অতিরিক্ত অংশ'-কে ছন্দপরিভাষায় বল! হয় “অতিপর্ব' । রামপ্রসাদের 
গানেও এরকম অতিপর্বের প্রয়োগ দেখা যায়। এই পত্রেরই ৩-সংখ্যক প্রসঙ্গে 'ম1 আমায় ঘুরাবি 
কত' এবং 'বাংলাভাষার ম্বাভাবিক ছন্দ" প্রবন্ধে 'মন বেচারির কি দোষ আছে' ইত্যাদি গানের 
“যেন' ও “তারে' শব্দুটি এরকম অতিপর্বের দৃষ্টান্ত । 

'জনগণমন' গানের প্রসঙ্গে পরবর্তী ৫-সংখ্যক পত্রের তৃতীয় প্রসঙ্গ, ৮-সংখ্যক পত্রের শেষ 
ছত্র এবং 'পত্রধারা' দ্বিতীয় পর্যায়ের দ্বিতীয় পত্র দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ দ্রষ্টব্য । . 

২ এই পর্যন্ত প্রকাশিত-_- উত্তরা, আশ্বিন ১৩৩৮ : "পত্রধারাঁ, পৃ ৩১৪-১৬। দষ্টব্য : দিলীপ- 
কুমার-প্রণীত 'অনামী' প্রথম সং (১৯৩৩), পৃ৩৩৮। 

৩ জষ্টব্য : পূর্ববর্তী ৩-সংখ্যক প্রসঙ্গের আলোচন! ও দ্বিতীয় পাদটাকা। 


৮৪ ছন্দ 
স্থিতিস্থাপকতা১ যথেষ্ট । মাত্রার ওজনের একটু-আধটু নড়চড় হলে ক্ষতি 
হয় না। তবুও নেহাত টিলেমি করা চলে না। বীঁধামাক্রার নিয়মের 
চেয়ে কানের নিয়ম ক্ষ, বুঝিয়ে বলা বড়ো শক্ত কেন ভালে। লাগল 
বা লাগল ন1। 'একাস্তিকা'র ছন্দট1 বন্ধুর হয়েছে সে কথ। বলতেই হবে । 
অনেক জায়গায় দৃরান্বয়ের জন্তে এবং ছন্দের বিভাগে বাক্য বিভক্ত হয়ে গেছে 
বলে অর্থ বুঝতে কষ্ট পেয়েছি। তন্ন তন্ন আলোচনা করতে হলে বিস্তর 
বাক্য ও কাল ব্যয় করতে হয়। তাই আমার কান ও বুদ্ধি অনুসরণ 
করে তোমার কবিতাকে কিছুকিছ বদল করেছি। তুমি গ্রহণ করবে 
এ আঁশ করে নয়, আমার অভিমতটা অন্থমান করতে পারবে এই আশ! 
করেই। 

দিলীপকুমার রায়কে লেখ। : 

রবীন্দ্রভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি 


৫ 


বিবিধ ছন্দপ্রসঙ্গ ২ 


১৯২৯ নভেম্বর ১৬. 
তুমি এমন করে সব প্রশ্ন ফাদ যে, ছুচার কথায় সেরে দেওয়। অসভ্ভব হয়,__ 
তোমার সম্বন্ধে আমার এই নালিশ। 

১। “আবার এর! ঘিরেছে মোর মন'-__ এই পঙ্.ক্তির ছন্দোমাত্রার সঙ্গে 
দাহ আবার বেড়ে ওঠে ক্রমে'র মাত্রার অনাম্য ঘটেছে এই তোমার মত ।২ 
“ক্রমে” শবটার 'ক্র'র উপর ষদি যখোচিত ঝোঁক দাও তা হলে হিসাবের গোল 


১ এ উপলক্ষে সাধু ছন্দের “স্থিতিস্থাপকতা'র আলোচনাও দ্রষ্টব্য ; “ছন্দের হসন্ত-হল্ত' 
দ্বিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদ এবং “ছন্দের প্রকৃতি' দ্বিতীয় বিভাগ € “মহাভারতের 
কথা ইত্যাদি প্রসঙ্গ )। | 

২ জষটব্য : “গীতাঞ্তলি'র ৩৩-সংখ্যক রচনা! । এটির প্রতি ছত্রে আছে পাঁচ-পাঁচ-ছুই হিসাবে 
বারো মাত্রা। কেবল “চিত্ত আমার নান] দিকেই ত্রমে' ছত্টির প্রথম পর্বে একটু ব্যতিক্রম দেখা। 
যায়। 


বিবিধ ছন্দগ্রসঙ্গ ২ ৮৫ 


থাকে না। “বেড়ে ওঠেক্রমে”-_ বস্কত সংস্কৃত ছন্দের নিয়মে “ক্র পরে থাকাতে 
€ওঠের «এ স্বরবর্ণে মাত্রা বেড়ে ওঠা উচিত। তুমি বলতে পার আমর! 
সাধারণত শব্ের প্রথম বর্ণস্থিত র-ফলাকে ছুই মাত্রা দিতে কপণতা। করি । 
“আক্রমণ” শব্দের “ক্রুকে তার প্রাপ্যমাত্রা দিই, কিন্ত “ওঠে ক্রমে'র “ক্র” 
ইন্বমাত্রায় খর্ব করে থাকি। আমি স্থযোগ বুঝে বিকল্লে ছুইরকম নিয়মই 
চালাই ।১ 

২। ভকৃত | সেথায় | খোল দ্বা | *০রু | _ এইরকম ভাগে কোনে! দোষ 
নেই। কিন্ত তুমি ষে ভাগ করেছিলে | রণ* | এটা চলে নাঃ যেহেতু “র; 
হুসস্ত বর্ণ, ওর পরে স্বরবর্ণ নেই, অতএব টানব কাকে ?* 

৩। “জনগণ” গান ঘখন লিখেছিলেম তখন “মারাঠা” বানান করি নি। 
মরাঠিরাঁও প্রথম বর্ণে আকার দেয় না। আমার ছিল “মরা । তার পরে 
ধারা শোধন করেছেন তারাই নিরাকারকে সাকার করে তুলেছেন, আমার 
চোঁখে পড়ে নি।৩ 

৪। “জাগিয়ে ও “রটিয়ে শব্দের “গিয়ে ও পটিয়ে? প্রাকৃত বাংলার মতে 


১ দ্রষ্টব্য : 'বাংল! ছন্দে যুক্তাক্ষর' এবং 'ছন্দের হসস্ত-হলন্ত' চতুর্থ পর্যায় শেষ ছত্র। সংস্কৃত 
ছনে কোনে! শবের আরস্তে যুক্তাক্ষর থাকলে পূর্ববর্তী শব্দের শেষ স্বরটি গুরু বলে গণ্য হয়। 
বাংলায় সাধারণতঃ তা! হয় না । তবে সুযোগ বুঝে বৈকল্িক নিয়ম চালানো যায়। যথা-_ 

গুরু গুরু গুরু নাচের ডমরু 
বাজিল ক্ষণে ক্ষণে । 
_-'নিটরাজ' ( বনবাণী ), বর্ষামঙ্গল 
এখানে “ক্ষণে ক্ষণে'র উচ্চারণরূপ হচ্ছে 'ক্ষণেক্ক্ষণে' । কিন্ত 
ক্ষণে ক্ষণে আসি তব দুয়ারে 
অকারণে গান গাই গে! । 
__িটরাজ' ( বনবাণী ), অহৈতুক 

এখানে “ক্ষণে ক্ষণে'র উচ্চারণরূপ 'ক্ষণে-ক্ষণে" | এ প্রসঙ্গে উষ্টব্য : “বাংলাছন্দে ধ্বনিপ্রয়োগ* 
প্রবন্ধ (বৈশাধী ১৩৫১, পৃ ১৩২৯) 

হ তস্য : পূর্ববর্তী চতুর্থ পত্রের চতুর্থ প্রসঙ্গ । 

৬ এই গানটি প্রথম প্রকাশিত হয় “তন্ববোধিনী পত্রিকা'য় (মাঘ পক) সেখানে 
“মারাঠা'ই আছে। সম্ভবতঃ পাুলিপিতে ছিল 'মরাঠা? । 


৮৬ ছন্দ 


এক মাত্রাই।১ আমি যদি পরিবর্তন করে থাঁকি সেটাকে স্বীকার করবার 
প্রয়োজন নেই । 

দিলীপকুমার রায়কে লেখা : 

রবীক্রভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি 


৬ 


বাংলায় মন্দাক্রাস্তা ছন্দ 
১৯৩১ মার্চ ১৩ 


স্কৃত কাব্য অন্গবাদ সম্বন্ধে আমার মত এই যে, কাব্যধ্বনিময় গগ্ভে ছাড়া 
বাংলা পদ্চচ্ছন্দে তার গাঁভীর্য ও রস রক্ষা! কর! সহজ নয়। ছুটি-চারটি ক্লোক 
কোনোমতে বাঁনাঁনো যেতে পারে, কিন্তু দীর্ঘ কাব্যের অনুবাদকে স্থুথপাঠ্য ও 
সহজবোধ্য কর] ছুঃসাধ্য । নিতাস্ত সরল পয়ারে তার অর্থটিকে প্রাপ্তল কর! 
যেতে পারে । কিন্তু তাতে ধ্বনিসংগীত মারা যায়, অথচ সংস্কৃত কাব্যে এই ধ্বনি- 
সংগীত অর্থসম্পর্দের চেয়ে বেশি বই কম নয়। 
মন্দাক্রাস্ত। ছন্দের আলোচনাপ্রসঙ্গে প্রবোধ বাঙালির কানের উল্লেখ 
করেছেন ।২ বাঙালির কান বলে কোনে বিশেষ পদার্থ আছে বলে আমি 
মানি নে।* মানুষের স্বাভাবিক কানের দাবি অন্থসরণ করলে দেখা যায় মন্দা- 
ক্রান্ত। ছন্দের চার পর্ব । ষথা-_ 


১ এই নিয়মট! সার্বত্রিক নয়, তবে অধিকাংশ স্থলেই খাটে । বাংল! প্রাকৃত ছন্দে অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই 'জাগিয়ে" “রটিয়ে' প্রভৃতি শব্দের উচ্চারণ হয় 'জাগয়ে', “রটুয়ে' এরকম । তাই বল! 
হয়েছে যে, এসব স্থলে "গিয়ে ও “টিয়ে' এক মাত্রাই | 

হুধায় এবার তলিয়ে গিয়ে 
অমর হয়ে রব মরি ।-_-গীতাঞ্জলি', ৪৭ 

এখানে “তলিয়ে শব্দের উচ্চারণরূপ “তল্য়ে' । অতএব “তলিয়ে' শবে ছুই মাত্রাই ধরতে হবে। 

২ প্যারীমোহন সেনগুপ্তের “মেঘদুত' গ্রন্থের (১৩৩৭ ) ভুমিকায় 'মেঘদুতের অনুবাদ' অংশে 
মন্াক্রান্ত। ছন্দের আলোচন। জষ্টব্য 

৩ তুলনীয় : বাঙালি সেটা! নিজের কানের সাহায্যে উচ্চারণ করে এসেছে (“বিবিধ ছন্দ 
প্রসঙ্গ ১ তৃতীয় প্রসঙ্গ ), আজ পর্যন্ত কোনো বাঙালির কানে ঠেকে নি (“ছন্দের হসন্ত-হলস্ত' 
প্রথম পর্যায় প্রথম বিভাগ ), বাঙালির কান সাধারণ ব্যবহারে সেই বিকল্প মঞ্চুর করেছে ( "ছনের 
হসস্ত-হলন্ত' দ্বিতীয় পর্যায় পঞ্চম বিভাগ তৃতীয় অনুচ্ছেদ ), বাঙালি পাঠকের কান একে রীতিমতো 
ছন্দ বলে মানতে বাধা পাবে ( গঞছন্দ' পঞ্চম বিভাগ )1 ভ্রষ্টবা : বারতা 
টাপুর ট্পুর' ইত্যাদি বাংলা প্রাকৃত ছন্দের বিশ্লেষণ ও তার শেষ পাদটাক] 


বাংলার মন্থাক্রাস্ত। ছন্দ ৮৭ 


মেঘালোঁকে | ভবতি স্থুখিনো৷ | ইপ্ন্তরাঁবৃৎ | -তি চেতঃ। 
অর্থাৎ মাত্রাহিসাবে আট-সাত-সাত-চাঁর১। শেষের চাঁরকে ঠিক চার বলা চলে 
না। কারণ লাইনের শেষে একমাত্রা আন্দাজের যতি বিরামের পক্ষে অনিবার্ধ। 
এই ছন্দকে বাংলায় আনতে গেলে এইরকম দ্াড়ায়। 


দূরে ফেলে গেছ জানি, 
স্মৃতির বীণাখানি 
বাজায় তব বাণী 
মধুরতম। 
অন্থপমা, জেনো অয়ি, 
বিরহ চিরজয়ী 
করেছে মধুময়ী 


বেদনা মম ॥ 


সংস্কৃতির অমিত্রাক্ষর রীতি অনুবর্তন্ন কর! যেতে পারে । ঘথা-_ 
অভাগ! ষক্ষ কবে করিল কাজে হেলা, কুবের তাই তারে দিলেন শাপ, 
নির্বাসনে সে রহি প্রেয়সী-বিচ্ছেদ্ধে বর্ষ ভরি স'বে দারুণ জাল।। 
গেল চলি রামগিরি-শিখর-আশ্রমে হারায়ে সহজাত মহিমা তার, 
সেখানে পাদপরাজি নিগ্চছায়াবৃত সীতার স্নানে পৃত সলিলধারা ॥ 


প্যারীমোহন সেনগুপ্তকে লেখ। ; 
উদয়ন, জ্যৈষ্ঠ ১৩৪* : “সংস্কৃত কাব্যের অন্ুুবাদ' ( অংশ ) 


১ চার নয়, পাচ। জষ্টব্য : 'ছলোর অর্থ” প্রথম পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগের শেষাংশে মদাত্রাস্তার 
বিশ্লেষণ ও পা্দটাক। ৷ 

২ তুলনীয় : “বক্ষ সে কোনো জনা"'” ।-- ছন্দের মাত্রা প্রথম পর্যার (শেষাংশ) 
এবং “ছল্দোহার, অংশের প্রথম ছুটি রন! । এই স্তবকটি কালিদাসের মেধ্দূত কাবোর প্রথম প্লোকের 
অনুবাদ । | 


৮৮ ছল 


ণ 


যতি ও ছন্দ 


১৩৩৮ শ্রাবণ ৯ 
তৃমি যে “ম্লান” শবটিকে হসম্তভাবে উচ্চারণ কর, এ আমার কাছে নতুন লাগল। 
আমি কখনই "ম্লান বলি নে। প্রারুত বাংলায় যেসব শব্ধ অতিপ্রচলিত 
তাদেরই উচ্চারণে এইরকম স্বরলুপ্তি সহ্য কর! চলে । “ম্লান” শব্দটা! সে জাতের 
নয় এবং ওট1 অতি সুন্দর শব, ওকে বিনাদোষে জরিমানা করে ওর স্বরহরণ 
কোরো না, তোমার কাছে এই আমার দরবার ।১ 

যতি বলতে বোঝায় বিরাম ।২ ছন্দ জিনিসটাই হচ্ছে আবৃত্তিকে বিরামের 
বিশেষ বিধির দ্বার! নিয়ন্ত্রিত করা। 
ললিত ল | বঙ্গ ল | তাপরি | শীলন | ৩ 
প্রত্যেক চারমাত্রার পরে বিরাম । 
বদসি যদি | কিঞ্চিদিপি | 


১ মিলবা ছন্দের খাতিরে ম্লান” শব্দটিকে কখনও কখনও 'ম্লান্-রূপে উচ্চারণ করার 
প্রয়োজন হয়। যেমন-- 


দেবী, আজি আসিয়াছে অনেক যন্ত্রী শুনাতে গান 


অনেক যন্ত্র আনি। 
আমি আনিয়াছি ছিন্নতন্ত্রী নীরব রান 
এই দীন বীগাথানি | 
_-চিত্রা” সাধন 
২ যতিজিহ্বে্টবিশ্রামস্থানং কবিভিরুচ্যতে । 
সা বিচ্ছ্দবিরামানৈঃ পদৈর্বাচ্যা নিজেঙচ্ছয়। 
| --ছন্দোমপ্রী ১1১৯ 


যতিবিচ্ছেদঃ ।-- পিঙ্গলচ্ছন্দঃসুত্রম্‌ ৬।১ 
৬ শীতশশোবিনা, প্রধৃম সঙ্গ, তৃতীয় গীত। | 
২ ৪ দীতগোকিঘ, দশম সর্গ, প্রথম গীত । ভিলা প্রন ধানাদ্রা 
পর্যায়ে তৃতীক়্ বিভাগে এবং “ছন্দের প্রকৃতি দ্বিতীয় বিভাগের শেষের দিকে । 


যতি ও ছন্দ ৮৪ 


পাঁচ-পাঁচ মাত্রার শেষে বিরাঁম। তুমি যদি লেখ “বদসি ষগ্ভপি” তা হলে এই 
ছন্দে তির যে পধ্ায়তী বিধান আছে তা রক্ষা হবে না। এখানে যতিভঙ্গ 
ছন্দোভঙ্গ একই কথা । প্রত্যেক পদক্ষেপের সমষ্টি নিয়ে নৃত্য, কিন্তু একটিমাত্র 
পদপাতে যদি চ্যুতি ঘটে তা হলে সে ক্রটি প্বিক্ষেপের ক্রটি, সুতরাং সমস্ত 
নৃত্যেরই ক্রটি। 


দিলীপকুমার রায়কে লেখা : 
রবীন্্রভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি 


৮ 


সাধু ছন্দে হসম্তপ্রয়োগ 
১৩৩৮ ভাদ্র ৭ 
“তোমারই” কথাটাকে সাধুভাষার ছন্দেও আমর] “তোমারি” বলে গণ্য করি।১ 
এমন একদিন ছিল যখন কর] হত না। আমিই প্রথমে এট] চালাই ।২ 
“একটি” শব্দকে সাধুভাষায় তিন মাত্রার মর্ধাদা যদি দেও তবে ওর হুসস্ত 
হরণ করে অত্যাচারের হার সেট। সম্ভব হয় ।* যদি হসস্ত রাখ তবে ছেমাত্রিক 
বলে ওকে ধরতেই হবে। ষর্দি মাছের উপর কবিতা! লেখার প্রয়োজন হয় তবে 
“কাৎলা” মাছকে কা-ত-লা উচ্চারণের জোরে সাধুত্বে উত্তীর্ণ করা আর্ধসমাজি 
শুদ্ধিতেও বাধবে । তুমি কি লিখতে চাঁও 
পাঁতল! করিয়া কাটে। কাতলা মাছেরে, 
উৎসুক নাতনী ষে চাহিয়া আছে রে? 
আর আমি ষদি লিখি 


১ জষ্টব্য : “ছন্দের হসন্ত-হলস্ত' প্রথম পর্যায় তৃতীয় বিভাগে “এখনই আসিলাম দ্বারে” ইত্যাদি 
দৃষ্টান্ত । 

২ রবীন্দ্রনাথের পূর্বেও “তোমারি” “ঘখনি' রি রা প্রচলিত ছিল বলে মনে হয় ই 
গুপ্তের রচনাতেও এরকম দৃষ্টান্ত দেখ যায়। 

৩ দিলীপকুমার জানিয়েছেন-_ 

"আমার প্রশ্ন ছিল 'একটি' ছুই মাত্রার, না তিন মাত্রার 1** না করি একটি-র 


ওজন কি?” 
ও . _ উদয় ১৩৬ জান, বা পাটা 
ষ্টব্য : “ছন্দের হসন্ত-হলত্ত' ্িতীর পরায় প্রথম বিভাগ ও পাদটীকা । 


৪০ ছন্া 


পাৎল! করি কাটে প্রিয়ে কাৎলা মাছটিরে, 
টাটকা তেলে ফেলে দাও সর্ষে আর জিরে । 
ভেট্‌কি যদি জোটে তাহে মাখো লঙ্কা বাটা, 
ত্ব করে বেছে ফেলো টুকৃরে৷ যত কাটা ॥১ 
আপত্তি করবে কি? €উষ্' দি ছুই মাত্রায় পদক্ষেপ করতে পারে তবে “এক্টি” 


কী দোষ করেছে? 
“জনগণমনঅধিনায়ক' সংস্কৃত ছন্দে বাংলায় আমদানি ।২ 


দিলীপকুমার রায়কে লেখ : 
রবীন্রভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি৩ 


ছন্দ-ধাধা 


প্রথম পধায় 
[ ১৯২১1] 


কবিকাহিনী 
ড/1960 006 ০520006 506315 00. 96610 আ20615) 
41000105006 817 আ100 17085 0 1000061685 8108200575 ) 
৬/1)60 006 55 15 ০10%7060 ৮7100 5081-66000)60. 51101306) 
4১00 00০ 01581005 ৫9100০6 00 00০ 0০6 0£ 910001)61 ) 
ড/1)60 006 11155 1056 00611 9100 10000100006 
/৯70 117 02010 01096 00611 190061535 29915) 
[10665 2, 0110. 10100 162563 109 0650 10 82০16 
96615 195 8076 1) 08551693 08010 06 1068৮6]0, 


কি ছন্দ বল্‌ দেখি? একটা বাংল! ছন্দে লিখেছিলুম, কিন্তু ইংরেজি ছন্দেও 
পড়া যায়।ঃ 


রবীন্দ্রভবনে রক্ষিত পাঙুলিপি : সচিত্র পোস্টকার্ড 
মডার্ন রিভিউ, সেপটেম্বর ১৯২১ £ 776 190%9 


১ এই ছুই দৃষটান্তের বিশ্লেষণ জুষ্টব্য “ছন্দের হসস্ত-হলন্ত' দ্বিতীয় পর্যায়ের দ্বিতীয় বিভাগে । 

৭ জষ্টব্য : পূর্ববর্তী ৪-সংখ্যক পত্রের ষষ্ঠ প্রসঙ্গ ও পাদটীক]। 

 জটব্য : উত্তরা ১৩৩৮ আশ্বিন : “পত্রধারণ', পৃ ৬১৭ এবং দিলীপকুমার-প্রণীত 'অনামী”, 
প্রথম সংস্করণ (১৯৬৩), পৃ ৩৪০ | 

৪ ধীর উদ্দেশে লেখা, পো্কার্ডটতে ভার নাম নেই ৷ শোনা যায় দিনে্নাথ ঠাকুরকে 
জেখা। উ্টব্য : বিশ্বভারতী পঞ্জিক! ১৩৬৯ কাতিক-পৌব, পূ ১৮৮। 
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ঞ্ঙ্ক 
ছন্দ-ধাধ। 
দিতীয় পর্যায় 


১৯২৮ শেষভাগ ] 
কৃ 


১ ভোর হোলো, 
কুক্ুমগ্ডলি তোলো । 
আনে ফুলের ভালা, 
গাথে। মালা । 


২ আকাশ ঢেকেছে মেঘে, 
বাতাস বহিতেছে বেগে । 


৩ মুখে কিছু নাহি বলে, 
নয়ন দুটি ভরিল জলে । 


৪ শোনো না তবুও আপনার মনে 
কথা বলে যাই কত, 
বধির তীরের নিকটে রাত্রিদিবস 
নদীর ধ্বনির মত। 


€ সারা রাত তার! যতই জলে, 
রেখা না রাখে আকাশের তলে ।৯ 


৬ চাষের সময় কিছু করি নাই হেলা, 
তুলে ছিলাম ফসল কাটিবার বেলা 1২ 


১ভ্রষ্টব্য : “শ্ছুলিঙ্গ' কাব্য, 'সার। রাত তারা' ইতাদি'রচনা। : 
২ জইব্য : “ছন্দের হসন্ত-হলন্ তীয় প্র ভুত বিভাগের এবং “কুলি কাহোর দ 
সময়ে' ইত্যাদি রচনা । উততয়জই পাঠ আছে-_. "যদিও করি নি হেলা |: | 


৯০খ ছন্দ 


৭ রাতের বাদল মাতে তমালের শাখে, 
পাখিদের বাসায় আসিয়া 'জাগে জাগে? ভাকে ।১ 


খ 


৮ সকালে অধীর বাতাস এল, 
বৃথাই শুধু বনেরে বকালে। 
চেয়ে দেখি দিনশেষে 

মাটি ঝর] ফুলে ছেয়ে 
লতারে ঠকালে কাঙাল করে ॥২ 


আদর্শ 
তৃতীয়ার চাদখানি বাকা সে, 
আপনারে চেয়ে দেখে ফাকা সে। 
তারাদের পানে চায় 
বিদেশী জনের প্রায়, 
জুড়ি না খুঁজিয়া পায় আকাশে ॥* 


৯... শিশির-বাঁতাস লেগে শরতে 
উদাসী মেঘে জল ভ'রে আসে । 
তবুকেন বরষন হয় না, 
যেন চেয়ে রয়েছে ব্যথা নিয়ে ॥* 


১ ভ্রইব্যে : “শ্ষুলিঙ্গ' কাব্য, 'রাতের বাদল মাতে' ইত্যাদি রচন!। 

২ ত্ষ্টব্য : ছন্দের হসন্ত-হলত্ত' দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগে “অধীর বাতাস এল' ইত্যাদি 
দৃষ্টান্ত । 

৩ তুলনীয় : “ছন্দের মাত্রা' প্রথম পর্যায় প্রথম বিভাগের শেষ দৃষ্টান্তটির পাঠ। এই 
হই পাঠে ভাবগত সম্পূর্ণ একা থাক! সত্বেও ভাষাগত পার্থক্য প্রচুর । তার চেয়েও বেশি লক্ষণীয় 
এ ছুটি রচনার ছন্দোগত পার্থক্য । “ছন্গধাধা'র রচনাটিতে প্রতি পূর্ণপর্বে আছে চার মাত্রা, আর 
“ছন্দের মাত্রা' প্রবন্ধের দৃষ্টায্টিতে প্রতি পূর্ণপর্বে আছে ছয় মাত্র! । 

৪ শ্ব্য ; “ছবের চাটনি ররর “্ছুলিল' কাধ্যের 'শরতে 
শিশিক' ইত্যাদি রচন1 | 


ছন্দ-ধাঁধা ৯ 
আদর্শ | 


ভেসে-বাওয়। ফুল ধরিতে নারে, 
ধরিবারে ঢেউ ছুটায় তারে ।১ 


১০ যে ছুর্ভাগার মাটিতে বাসা ভেঙেছে, 
উচ্চ করি সে আকাশে আশা গাথিছে।ং 


আদর্শ 
বর্ষণগৌরব তার গিয়েছে চুকি, 
রিক্ত মেঘ দিক্প্রান্তে মারিছে উকি ।৩ 


১১ অপরাজিতা ফুটিল, লতিকার গর্ব নাহি ধরে-_ 
যেন আকাশের আপন অক্ষরে লিপিক। পেয়েছে ।£ 


আদর্শ 
' যখন গগনতলে আধারের দ্বার গেল খুলি 
সোনার সংগীতে উষা চয়ন করিল ফুলগুলি | 


১ “স্ষুলিঙ্গ' কাব্যের “ভেসে-যাওয়া ফুল' ইত্যাদি রচনায় আছে-_ 'ধরিবারই ঢেউ'। 

২ ““্ফুলিঙ্গ' কাব্যের “মাটিতে [যে] দুর্ভাগার' ইত্যাদি রচনায় আছে-_- “আকাশে সমুচ্চ 
করি'। 

৩ “ক্ষুলিঙ্গ' কাব্যের 'বর্ষণগোৌরব তার' ইত্যাদি রচনায় আছে-_ 'ভয়ে দেয় উকি'। কিন্ত 
এই পাঠে এক মাত্রী বেশি হয়। 'মারিছে উকি' পাঠই ছন্দের বিচারে অধিকতর সংগত। 
তাতে পূর্ববর্তা পড্ক্তির সঙ্গে মাত্রাগত সমতা রক্ষিত হয়। | 

৪ “ক্ষুলিঙ্গ' কাব্যে এই রচনাটি যে রূপে ( “অপরাজিতা ফুটিল' ইত্যাদি ) মুদ্রিত হয়েছে 
সেটিও এ ছনোর আদর্শরূপ নয়। 'ছন্দধশাধা"য় এটির যে 'আদর্শ' দেওয়া আছে, এটিকে স্ভোবে 
সাজালে দাড়াবে এরকম - 

ফুটিল অপরাজিতা, লতিকার গর্ব নাহি ধরে- 
লিপিক' পেয়েছে যেন আকাশের আপন অক্ষরে | 

& জ্টব্য : “স্ুলিঙ্স' কাব্য, 'যখন গগনতলে' ইত্যাদি রচনা। 


ঞ্ঞ্স ছন্দ 


১২. বংমশালীর দলে ভিড় করেছে, 
তারা কেউ বা জলে, কেউ বা' স্থলে। 
অজান! দেশ, রাত্রিদিনে | 

নয় 
পায়ের কাছে পথটি চিনে (তুল নয়) 
তার] দুঃসাহসে এগিয়ে চলে ॥১ 


গ 


১৩ ঢাক বাজনা গোড়াতেই, 
তার কাজ না কাজ করা। 


আদর্শ 
শকতিহীনের দাপনি 
আপনারে মারে আপনি ॥২ 


১৪ তোমার হাসিতে আমারে আপনমাঝে জাগালো, 
মোর ম্বপনের স্থরেতে পায়ের নৃপুর বাজে। 


১৫ বাহা কিছু কাঙালের মতো পাস 
তাহারে পেয়ে হারাস। 
বাহ সব চেয়ে চাবার তাহারে 
চেয়ে চেয়ে ফিরিস না । 


১৬ যে কথা কোনোদিন আর আমার 
বল! হয়নি, 

তাই কারে বলিবারে নাহি জানে 
উতল করে। 


১ অ্টব্য : 'পরিশেষ' “কাব্যের সংযোজন-অংশে “রডিন' কবিতার € ১৩৩৫ ভাত্র ২৬) 
প্রথম স্তবক। | 


২ এই ছুটি দৃষটাস্তই আছে “ছন্দের মাজা? প্রথম পরবায় প্রথম অনুচ্ছেদে । 








১৭ মোর কুপ্তভলে অনেক মাল! নখেছি, ্ 
সকালবেলার অতিথিরা! গলে পরল। 
কে আজ এ সন্ষেবেলায় ভালা আনলো গো, 
হায় জীর্ণ পাতায় কি শুকনো মালা গাথব ।+ 


ঘ 


১৮  কুস্থম ফুটেছে নিশীথে শেফালি-বনে, 
গন্ধে কখন ভরিল বাতাসের ঘুম । 


১৯ উন্মত্ত প্রাবনে ছুটিয়৷ চলে তটিনী, 
বরে অজশম্র বর্ষণ আশ্রাস্ত শ্রাবণে। 


আদশ 
তব কাছে এই মোর শেষ নিবেদন-_ 
সকল ক্ষীণতা মোর করহ ছেদন ।২ 


২০ ছুটি কিশোরী বালিকা ফুল নিয়ে 
সুখে বকুলতলে মালা গাথে। 


আদর্শ 


অপরূপ এক কুমারীবতন 
খেল। করে নীল নলিনীদলে ।* 


১ *স্ষুলিঙ্গ' কাব্যের “অনেক মাল! গেঁথেছি মোর' ইত্যাদি রচনায় আছে-_ “সন্ধেবেলা কে 
এল আজ নিয়ে ডালা' এবং “বর পাতায় । 

২ 'নৈবেছা' কাব্যের ৯৯-সংখ্যক কবিতার আছে-_ সকল ক্ষীণত “মম+। 

৩ বিহারীলাল : “বঙ্গহুঙারী' ৩১ । ত্রষ্টব্য : “বিহারীলালের ছন্দ” 'নদ্ধ্যাসংগীতের ছন্দ' এবং 
“ছন্বিচার' প্রথম পর্যায় । 


চি 


৮৫ 


৩) 


৪ 


ছন্দ 


আকাশতলে চলে ভাসিয়া 
তপন তারক শশী । 
আদর্শ 
নীরবে কেন আচলে হেন 
নয়ন আছে আবন্ি। 


শতদল ছুলিছে সুনীল সরোবরে, 

নিষেধে পলে পলে মধুকরে ক্ষোভিছে। 
আদর্শ 

হৃদয় আজি মম কেমনে গেল খুলি, 

জগৎ আসি সেথা কৰিছে কোলাকুলি ।১ 


মোর জীবন-অঙ্গনে এক 
একদা ঈাড়াইল অতিথি । 
আমার বাতায়নে চাহি! 
বাহু শূন্য পানে বাড়াইল। 
আদর্শ 
তুমি মোর জীবনের মাঝে 
মিশায়েছ মৃত্যুর মাধুরী ।২ 


হয়েছে মোদের ঘরে দীপ জাল! 
হাদয়ে বাশির ধ্বনি এসে লাগে। 
আদর্শ 
বিদায়পথে কে দেয় মোরে বাধা 
পিছন হতে করুণ অন্ুনয়ে | 


১ *প্রভাতসংগীত' কাব্যের 'প্রভাত-উৎসব' কবিতায় আছে-_ হৃদয় আজি 'মোর" 
২ ভ্রষ্টব্য : স্মরণ" কাব্য, ১৩-সংখ্াক কবিতা । 


ছন্দ-্ধাধা : সু 


২৫ মুখের পানে যেমনি তার চাওয়া, 
উতল! হাওয়া প্রদীপ নিবাইল। 


আদশ 


বলিতে গিয়ে কথা নীরবে কাদে, 
চলিতে পায়ে পায়ে চরণ বাধে । 


২৬ নবীন ফুলে আজি একে 
সাজি সকালবেলা সাজায় 
পেতে আচলখানি বনের ছায়ে। 


আদর্শ 


গাছের পাতা যেমন কাপে 
দখিন বায়ে মধুর তাপে 
তেমনি মম কাপিছে লার। প্রাণ। 


২৭ তুমি আধারে প্রদীপ জেলে 
আজি দেখিতে এলে কাহারে, 
সে তার ভাবনা মেলে আছে 

স্থদূর গগনে । 
আদর্শ 
বিহানবেল৷ আঙিনা তলে 
এসেছ তুমি কি খেল।-ছলে, 
চরণ-ছুটি চলিতে ছুটি 
পড়িছে ভাঙিয়া ।১ 


১ জষ্টব্য : “শিশু' কাব্যের খেলা, কবিতা । 


ছন্দ 
ঙউ সহ্ব্জ 


২৮ জলে নয়ন ভাসিয়। যায় 
পলে পলে ফিব্িয়! তাকায় । 
আদর্শ 
কাননপথের পাশে পাশে 
শিশির ঝলিছে ঘাসে ঘাসে । 


২৯ দেবালক়ে সাঝবেল। 
সে ভয়ে ভয়ে চলিছে। 
আদর্শ 
মেয়েরা নাহিছে ঘাটে 
ছেলের সাতার কাটে । 
৩০ কেহ মা-হাবরা ছেলেকে 
যদিবা দেহ না করে, 


আনন্দমমনে তবু সে খেলে । 
আদশ 
হই ছুঃখী হই দীন 
কাহারো রাখি না খণ, 
কারে! কাছে পাতি নাই হাত 1১ 
রবীল্মভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি 


১ জক্টব্য £ "শি কাব্যের 'পুজার সাঁজ' কবিতা 


তৃতীয় পর্ব 


১৩৩৮-১৩৪ ৭ 


উজ 


পছ্যছন্দ 
ছন্দের হসম্ত-হুলস্ত* 
প্রথম পর্যায় 


আমার নিজের বিশ্বাস যে আমর] ছন্দ রচন! করি স্বতই কানের ওজন রেখে, 
বাজারে প্রচলিত কোনো বাইরের মানদণ্ডের দ্বার! মেপে মেপে একাজ করি 
নে, অন্তত সঙ্ঞানে নয়। কিন্ত ছান্দসিক প্রবোধচন্দ্র সেন এই বলে আমানের 
দোষ দিয়েছেন যে আমর] একট! কৃত্রিম মানদণ্ড দিয়ে পাঠকের কানকে 
ফাকি দিয়ে তার চোখ ভূলিয়ে এসেছি, নর নিনাি রা সদা 
আড়ালে । 

ছন্দোবিৎ কী বলছেন ভালো করে বোঝবার চেষ্টা কর! যাক। তার 


প্রবন্ধে আঁমাঁর লেখ! থেকে কিছু লাইন তুলে চিহ্নিত করে দৃষ্াস্তন্বরূপে ব্যবহার 
করেছেন। যথা 


+ 1 +1 
উদয়দিগন্তে এ শুভ্র শঙ্খ বাজে। 


+ | 
মোর চিত্ত মাঝে, 


শ্ 
চিরনৃতনেরে দিল ডাক 


॥ শা" 
পঁচিশে বৈশাখ । 


তিনি বলেন, “এখানে দগুচিহ্িত যুগ্মধ্বনিগুলিকে এক বলে ধর। হয়েছে, কারণ 
১ “হলত্ত' শব্দটি “বরান্ত' অর্থে প্রযুক্ত । জরষ্টব্য : “ছন্দের অর্থ, প্রথম পর্যায় তৃতীয় বিভাগের 


শেষ পাদটীক1। 
২ বিচিত্রা ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ : 'বাজা অকষরবৃতত ছনের ঘরপ' | 


৪৪ ৰ | ছন্দ 
এগুলি শব্ষের মধ্যে অবস্থিত ) আর যোগচিহিত যুগ্নধ্বনিগুলিকে ছুই বলে 
ধরা হয়েছে, যেহেতু এগুলি শবের অস্তে অবস্থিত” অর্থাৎ “উদয়'এর অয়, 
হয়েছে ছুই মাত্রা! অথচ “দিগস্ত'এর অন্‌ হয়েছে একমাজ্রা, এইজন্যে “উদয়: 
শব্দকেও তিন মাত্রা এবং “দিগস্ত' শবকেও তিন মাত্রা গণনা কর] হয়েছে। 
বুগ্মধবনি শব্দটার পরিবর্তে ইংরেজি সিলেবল্‌ শব্ধ ব্যবহার করলে অনেকের 
পক্ষে সহজ হবে। আমি তাই করব। 

বহুকাল পূর্বে একদিন বাংলার শব্ধতত্ব আলোচন! করেছিলুম । সেই প্রসঙ্গে 
ধ্বনিতত্বের কথাও মনে উঠেছিল। তখন দেখেছিলুম বাংলায় শ্বরবর্ণ যদিও 
সংস্কৃত বানানের হৃম্বদীর্ঘতা মানে না তবু এ সম্বন্ধে তার নিজের একটি ম্বকীয় 
নিয়ম আছে। সে হচ্ছে বাংলায় হসস্ত শবের পূর্ববর্তী স্বর দীর্ঘ হয়। যেমন 
জল, চাদদ। এ ছুটি শব্দের উচ্চারণে জ-এর অ এবং ঠা-এর আ আমরা দীর্ঘ 
করে টেনে পরবর্তাঁ হসস্তের ক্ষতিপূরণ করে থাকি। জল এবং জলা, চাদ 
এবং চাদ শবের তুলনা করলে এ কথ। ধর! পড়বে ।১ এ সম্বন্ধে বাংলার বিখ্যাত 
ধ্বনিতত্ববিৎ স্থনীতিকুমারেরৎ বিধান নিলে নিশ্চয়ই তিনি আমার সমর্থন 
করবেন। বাংলায় ধ্বনির এই নিয়ম স্বাভাবিক বলেই আধুনিক বাঙালি কবি 
ও ততোধিক আধুনিক বাঁডালি ছন্দোবিৎ জন্মাবার বু পূর্বেই বাংল! ছন্দে 
প্রাকৃহসস্ত ত্বরকে ছুই মাত্রার পদবি দেওয়া হয়েছে । আজ পর্ধস্ত কোনো 
বাঙালির কানে ঠেকে নি। এই প্রথম দেখা গেল নিয়মের ধাঁধায় পড়ে বাঙালি 
পাঠক কানকে অবিশ্বাস করলেন। কবিতা লেখ শুরু করবার বনৃপূর্বে সবে 
যখন দাত উঠেছে তখন পড়েছি “জল পড়ে, পাতা নড়ে*। এখানে “জল” যে 
'পাতা'র চেয়ে মাত্রাকৌলীন্ে কোনো অংশে কম এমন সংশয় কোনো বাঙালি 
শিশু বা তার পিতামাতার কানে বা মনেও উদয় হয় নি। এইজন্যে এ ছুটে 
কথ৷ অনায়াসে এক পঙক্তিতে বসে গেছে, আইনের ঠেলা খায় নি। ইংরেজি 
মতে “জল” সর্বত্রই এক সিলেব_ল্‌, "পাতা" তার ডবল ভারী। কিন্তু জল শব্দটা 
ইংরেজি নয়। “কাশীরাম" নামের “কাশী” এবং "রাম যে একই ওজনের এ 


১. জ্টব্য : টানে হ রুপার রািন দানি এবং “ছন্গের 
হসন্ত“হসন্ত' চতুর্থ পর্যায় দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ । 
২ হুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়। 


ছন্দের হসস্ত-হলত্ত ১ ৪৫ 


কথাটা কাশীরামের শ্বজাতীয় সকলকেই মানতেই হয়েছে । “উদয়দিগন্তে এ 
শুভ শঙ্খ বাজে এই লাইনটা নিয়ে আজ পর্যস্ত গ্রবোধচন্দ্র ছাড়া আর কোনে! 
পাঠকের কিছুমাত্র খটক1 লেগেছে বলে আমি জানি নে, কেনন] তারা সবাই 
কান পেতে পড়েছে, নিয়ম পেতে নয়। যদি কর্তব্যবোধে নিতাস্তই খটকা 
লাগা উচিত হয়, তা হলে সমস্ত বাংলা কাব্যের পনেরো-আন লাইনের এখনি 
প্রফসংশোধন করতে বসতে হবে । 


২ 
লেখক আমার একট] মন্ত ফাঁকি ধরেছেন । তিনি বলেন, আমি ইচ্ছামতো 
কোথাও “এ লিখি কোথাও লিখি “ওই*, এই উপায়ে পাঠকের চোখ ভূলিয়ে 
অক্ষরের বাটথারার চাতুরীতে একই উচ্চারণকে জায়গ! বুঝে ছুই রকমের মূল্য 
দিয়েছি । 
তা হলে গোড়াকার ইতিহাসট1 বলি। তখনকার দিনে বাংল! কবিতায় 
এক-একটি অক্ষর এক সিলেব.ল্‌ বলেই চলত। অথচ সেদিন কোনো৷ কোনে 
ছন্দে যুগ্মধ্বনিকে ছেমাত্রিক বলে গণ্য করার দরকার আছে বলে অনুভব 
করেছিলুম। 
আকাশের ওই আলোর কাপন 
নয়নেতে এই লাগে, 
সেই মিলনের তড়িৎ-তাপন 
নিখিলের দপে জাগে । 
আজকের দিনে এমন কথ অতি অর্বাচীনকেও বল] অনাবশ্তক যে, এ ভ্রেমাত্িক 
ভূমিকার ছন্দকে নীচের মতো রূপাস্তরিত করা অপরাধ ।-__ 
এ যে তপনের রশ্মির কম্পন 
এই মন্তিষ্ষেতে লাগে, 
সেই সম্মিলনে বিছ্যুৎ-ঝম্পন 
বিশ্বযুতি হয়ে জাগে । 
অথচ সেদিন 'বুত্রসংহারে” এইজাতীয় ছন্দে হেমচন্দ্র এন্দিলার রূপবর্ণনায় 
অসংকোচে লিখতে পেরেছিলেন 
বদনমগ্ডলে ভাসিছে ত্রীড়া। 


টা 


৮৯৬... ছন্দ 


. বেশ মনে আছে সেদিন স্বানবিশেষে “এ শবের বানাঁন নিয়ে আমাকে 
ভাবতে হয়েছিল। প্রবোধচন্দ্র নিশ্চয় বলবেন, “ভেবে যা হয় একট! স্থির 
করে ফেলাই ভালো ছিল। কোথাও বা“, কোথাও বা “ওই” বানান 
কেন?” তার উত্তর এই, বাংলার স্বরের হৃম্বদীর্ঘতা সংস্কতের মতো বাধা 
নিয়ম মানে না, ওর মধ্যে অতি সহজেই বিকল্প চলে । “ও- ই দেখো, খোঁকা 
ফাঁউনটেন পেন মুখে পুরেছে”, এখানে দীর্ঘ ওকারে কেউ দোষ ধরবে না। 
আবার যদি বলি “এ দেখো, ফাউনটেন পেনট। খেয়ে ফেললে বুঝি”, তখন হত্ব 
এঁকার নিয়ে বচসা করবার লোক মিলবে ন1।$ বাংল! উচ্চারণে স্বরের ধ্বনিকে 
টান দিয়ে অতি সহজেই বাড়ানো-কমানে যায় বলেই ছন্দে তার গৌরব বা 
লাঘব নিয়ে আজ পর্যস্ত দলাদলি হয় নি। 

এমব কথা দৃষ্টান্ত না দিলে স্পষ্ট হয় না, তাই দৃষ্টান্ত তৈরি করতে হল। 
মনে পড়ে ছুইজনে জুই তুলে বাঁল্যে 
নিরালায় বনছায় গেথেছিজু মাল্যে । 
দোহার তরুণ প্রাণ বেঁধে দিল গন্ধে 
আলোয় আধারে মেশা নিভৃত আনন্দে ॥ 
এখানে “ছুই” 'জুই, আপন আপন উকারকে দীর্ঘ করে ছুই দিলেব ল্এর টিকিট 
পেয়েছে, কান তাদের সাধুতায় সন্দেহ করলে না, দ্বার ছেড়ে দিলে । উলটে। 
দৃষ্টান্ত দেখাই । 
এই যে এল সেই আমারি স্বপ্রে-দেখা রূপ, 
কই দেউলে দেউটি দিলি, কই জালালি ধূপ। 
যায় ষদি রে যাক ন। ফিরে, চাই নে তারে রাখি, 
সব গেলেও হায় রে তবু শ্বপ্র রবে বাকি ॥ 
এখানে “এই* “সেই” “কই” “যাক “হায়? প্রভৃতি শব্দ এক সিলেবল্এর বেশি মান 
দাবি করলে না। বাঙালি পাঠক সেটাকে অন্যায় না মনে করে সহজ ভাবেই 
নিলে। 


১ জষ্ট্য : “ছন্দের হসম্ত-হলস্ত' দ্বিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগ প্রথম জন্ুচ্ছেদ এবং চতুর্থ পর্যায় 
তৃতীয় অনুচ্ছেদ । | 


ছন্দের হপন্ক-হলস্ত » জি? 
কাধে মই, বলে “কই ভূইটাপ! গাছ*, 
হ্ইভাড়ে ছিপ ছাড়ে, খোজে কইমাছ। 
ঘুটেছাই মেখে লাউ রাধে ঝাউপাতা, 
কী খেতাব দেব তায় ঘুরে যায় মাথা ॥ 
এখানে “মই” “কই” 'ভূই, “বই” “ছাই” “লাউ প্রভৃতি সকলেরই সমান দৈর্ঘ্য, যেন 
গ্র্যানেডিয়ারের সৈম্তদল। যে পাঠক এট] পড়ে ছা পান নি: লেব পাঠকাকেই 
অন্থরোধ করি, তিনি পড়ে দেখুন-__ 
দুইজনে জুই তুলতে যখন 
গেলেম বনের ধারে, 
ন্ধ্যা-আলোর মেঘের ঝালর 
ঢাকল অন্ধকারে। 
কুণ্ডে গোপন গন্ধ বাজায় 
নিরুদ্দেশের বাঁশি, 
দোহার নয়ন খুঁজে বেড়ায় 
দোহার মুখের হাসি ॥ 
এখানে যুগ্মধ্বনিগুলো৷ এক সিলেব ল্‌্এর চাকার গাড়িতে অনায়াসে ধেয়ে 
চলেছে । 
চণ্তীদাসের গানে রাধিকা বলেছেন, “কানের ভিতর দিয়া মরমে পশিল 
গো”। বীশিধ্বনির এই তে] ঠিক পথ, নিয়মের ভিতর দিয়ে প্রবেশ করলে 
মরমে পৌছত না। কবিরাঁও সেই কান লক্ষ্য করে চলেন, নিয়ম যদি চৌমাথার 
পাহারাওয়ালার মতো সিগন্তাল তোলে তবুতীদের রুখতে পারে ন1। 
আমার ছুঃখ এই, তথাচ আইনবিৎ বলছেন যে, লিপিপন্ধতির দ্বোষে “অক্ষর 
গুনে ছন্দরচনার অন্ধ অভ্যাস” আমাদের পেয়ে বসেছে । আমার বক্তব্য এই 
যে, ছন্দরচনার অভ্যাসটাই অন্ধ অভ্যাস। অন্ধের কান খুব সজাগ, ধ্বনির 
সংকেতে সে চলতে পারে, কবিরও সেই দশ1। তা বদি না হত তা হলেই পায়ে 
পায়ে কবিকে চোখে চশমা! এটে অক্ষর গনে গনে চলতে হত । 


৩ 


“বৎসর' “উত্সব প্রভৃতি খণ্ড ৎ*ওয়ালা কথাগুলোকে 'মামর। ছন্দের ষাপে 
৭ | | 


,স৮ ঘন 


বাড়াই কমাই, এ রকম চাতুরী সম্ভব হয় যেহেতু খণ্ড ঘ"কে কখনো আমরা 
চৌখে দ্বেখীর সাক্ষ্যে এক অক্ষর ধবি আবার কখনে। কানে শোনার দোহাই 
দিয়ে তীকে আধ অক্ষর বলে চালাই, প্রবন্ধলেখক এই অপবাদ দিয়েছেন। 
অভিষোগকারীর বোঝ। উচিত .এটা একেবারেই অসম্ভব, কেনন! ছন্দের কাঁজ 
চোখভোলানে। নয়, কানকে খুশি করা, সেই কানের জিনিসে ইঞ্চিগজের মাপ 
চলেই না। “বৎসর' প্রভৃতি শব্দ গেপ্রিজামার মতো; মধুপুরের স্বাস্থ্যকর 
হাওয়ায় দেহ এক-আধ ইঞ্চি বাড়লেও চলে, আবার শহরে এসে এক-আধ ইঞ্চি 
কমলেও সহজে খাপ খেয়ে যায়। কান যদি সম্মতি না দিত তা হলে কোনো 
কবির সাধ্য ছিল না ছন্দ নিয়ে যা খুশি তাই করতে পারে। 


বৎসরে বৎসরে হাকে কালের গোমাযু, 
ষায় আয়ু, যায় আমু, যায় যায় আম়ু। 


এখানে “বৎসর+ তিন মাত্রা। কিন্ত সেতারে মিড় লাগাবার মতো! অল্প একটু 
টানলে বেস্থুর লাগে না। যথা 


সথাসনে উৎসবে বৎসর যায়, 

শেষে মরি বিরহের ক্ষুৎপিপাসায় । 

ফাগুনের দিনশেষে মউমাছি ও ষে 

মধুহীন বনে বৃথা মাধবীরে খোজে ॥ 
টান কমিয়ে দেওয়া যাক ।-_ 

উৎসবের রাজিশেষে মৃত্প্রদীপ হায়, 

তারকার মৈত্রী ছেড়ে মৃত্তিকারে চাঁয়। 


দেখা যাচ্ছে এটুকু কমবেশিতে মামল] চলে না, বাংল! ভাষার ম্বভাবের মধ্যেই 
যথেষ্ট প্রশ্রয় আছে । যদি লেখা যেত-_ 
সখাসনে মহোত্সবে বৎসর যায় 

তা হলে নিয়ম বীচ, কারণ পূর্ববর্তা ওকারের সঙ্গে খণ্ড ৎ মিলে এক মাত্রা। 
কিন্তু কর্ণধার বলছে এখানটায় তরণী যেন একটু কাত হয়ে পড়ল। 

আমি এক জায়গায় লিখেছি “উদনয়-দিক্প্রাস্ত-তলে'। ওটাকে বদলে 
“উদয়ের দ্দিক্প্রাস্ততলে' লিখলে কানে খারাপ শোঁনাত না, এ কথা জরগালেরর 
বলেছেন।  সালিসির জন্তে কবিদ্বের উপর বরাত দিলুম। 


ছন্দের হসন্ত-হলস্ত ১ 


অপরপক্ষে দেখা যাক চোখ ভুলিয়ে ছন্দের দাবিতে ফাকি গলানো বা 
কি না। 
এখনই আসিলাম হারে 
অমনই ফিরে চলিলাম, 
চোখও দেখে নি কত তারে 
কানই শুনিল তার নাম। 
“তোমারি” “যখনি” শবগুলির ইকারকে বাংলা বানানে অনেক সময় বিচ্ছিন্ন 
করে লেখা হয়, সেই সুযোগ অবলম্বন করে কোনো অলস কবি ওগুলোকে 
চার মাত্রার কোঠায় বসিয়ে ছন্দ ভরাট করেছেন কি না জানি নে, ষর্দি করে 
থাকেন বাঙালি পাঠক তাকে শিরোপ! দেবে না।১ ওদের উকিল তখন 
“বৎসর” “উৎসব” “নিক্প্রাস্ত” প্রভৃতি শব্খগুলির নঞ্জির দেখিয়ে তর্ক করবে। 
তার একমাত্র উত্তর এই যে, কান ষেটাকে মেনে নিয়েছে কিং! মেনে নেয় নি, 
চোখের সাক্ষ্য নিয়ে কিন্বা বাধানিয়মের দোহাই দিয়ে সেখানে তর্ক তোলা 
অগ্রাহথা। যে-কোনো কবি উপরের ছড়াটাকে অনায়াসে বদল করে লিখতে 
পারে 
এখনি আসি তার দ্বারে 
অমনি ফিরিয়! চলিলাম, 
চোখেও দেখি নি কভু তারে 
কাঁনেই শুনেছি তার নাম। 
বৎসর” িৎসব+ প্রভৃতি শব্দ যদি তিন মাত্রার কোঠা পেরোতে গেলেই 
ক্বভাবতই খুঁড়িয়ে পড়ত তা হলে তার স্বাভাবিক ওজন বীচিয়ে ছন্দ চালান! 
এতই ছুঃসাধ্য হত ন! ষে, ধ্বনিকে এড়িয়ে অক্ষরগণনার আশ্রয়ে শেষে মান- 
বাঁচানো আবশ্তক হত। ওটা চলে বলেই চালানো হয়েছে, দায়ে পড়ে ন1। 
কেবল অক্ষর সাজিয়ে অচল রীতিকে ছন্দে চালানো যদি সম্ভব হত তাহলে 
খোকাবাবুকে কেবল লম্বা টুপি পরিয়ে দাদামশায় বলে চালানো অসাধ্য হত 
রা কি ্ 
বিচিত্রা, পৌষ ১৩৩৮ : 'বাংজ। ছন্দ' (অংশ ) 


ষ্টব্য : “পত্রধারা, প্রথম পর্যায়ের অষ্টম পত্র প্রথম অনুচ্ছেদ 


১৯০ ছন্দ 


দ্বিতীয় পর্যায় 


দিলীপকুমার আশ্বিনের 'উত্তরা"য় ছন্দ সম্বন্ধে আমার ছুই-একটি চিঠির খণ্ড 
ছাঁপিয়েছেন।৯ সর্বশেষে যে নোটটুকু* দিয়েছেন তার থেকে বোঝা গেল আমি 
যে কথা বলতে চেয়েছি, এখনো সেটা তার কাছে স্পষ্ট হয় নি। 
তিনি আমারই লেখার নজির তুলে দেখিয়েছেন যে, নিয়লিখিত কবিতায় 
আমি “একেকটি শবটাকে চার মাত্রার ওজন দিয়েছি ।-_ 
ইচ্ছা করে অবিরত আপনার মনোমত 
_ গল্প লিখি একেকটি করে। 
এ দিকে নীরেনবাবুর রচনায়ৎ “একটি কথা এতবার হয় কলুষিত” পদটিতে 
“একটি? শব্দটাকে ছুই মাক্সায় গণ্য করতে আপত্তি করি নি বলে তিনি ছিধ1 
বোধ করছেন। তর্ক না করে দৃষ্টান্ত দেওয়া ষাক। 
একটি কথার লাগি তিনটি রজনী জাগি, 
একটুও নাহি মেলে সাড়।। 
সখীর1 যখন জোটে মুখে তব বন্য] ছোটে, 
গোলমালে তোলপাড় পাড়া ॥ 
“একটি” “তিনটি” একটু” শব্দগুলি হসস্তমধ্য, “গোলমাল” “তোলপাড়'ও সেই 
জাতের । অথচ হসস্তে ধবনিলাঘবতার অভিযোগে ওদের মাত্র! জরিমান। দিতে 
হয়নি। তিন মাত্রা ও চাঁর মাত্রার গৌরবেই রয়ে গেল। কেউ কেউ বলেন 
কেবলমাত্র অক্ষরগণনার দোহাই দিয়েই এর! মান বীচিয়েছে, অর্থাৎ যদি যুক্ত 
অক্ষরের ছাদে লেখ! যেত তা হলেই ছন্দে ধ্বনির কমতি ধর] পড়ত। আমার 





১ উত্তরা ১৩৩৮ আখিন : 'পত্রধারা', পৃ ৩১৭। দ্রষ্টব্য : অনুষঙ্গ ১ বিভাগে (১৩৩৮ ভাদ্র ৭ 
তারিখে লিখিত ) অষ্টম প্র ও তার তৃতীয় পাদটাক!। 

৭ নোটটুকু এই ।--“কিস্তু কবির “সোনার তরী'তে 'বর্ধাযাপন' কবিতার যেখানে যুক্ত অক্ষরের 
মাত্র! এক, ছুই নয়, সেখানে কবি লিখেছেন "ইচ্ছা করে অবিরত আপনার মনোমত গল্প লিখি 
একেকটি করে'। এখানে 'একেকটি'কে কবির নির্দেশমত [ ভষ্টব্য : ১৩৩৮ ভাদ্র ৭ তারিখের 
পত্র ] তিন ম্বাত্রা ধর! উচিত, কিন্তু কবি ধরেছেন চার মাত্র! ।” 

৩ নীরেন্তরনাথ রায় । 

৪ পরিচয় ১৩৩৮ কাতিক্ক : “অঙ্গুবাদ” পূ ৩৯৮। 


ছন্দের হসস্ক-হলস্ত ২ ১৬৬ 


বক্তব্য এই যে, চোখ দ্দিষ্ে ছন্দ পড়া! আর বাইমিকৃল্এর চাক] দিয়ে হামাগুড়ি 
দেওয়া একই কথা, ওট1 হবার জে! নেই। বিরুদ্ধ দৃষ্টাস্ত দিলে কথাটা] বোঝ! 
যাবে। 

টোট.ক। এই মুষ্টিষোগ লটফানের ছাল, 

সিট্‌কে মুখ খাবি, জর আট্‌কে যাবে কাল। 
বলে রাখা ভালে এটা ভিষক্-ডাক্তায়ের প্রেস্ক্রিপশন নয়, সাহিত্য-ডাক্তারের 
বানানে! ছড়া ছন্দ সম্বন্ধে মতসংশয় নিবারণের উদ্দেশে; এর থেকে অন্ত 
কোনো রোগের প্রতিকার কেউ যেন আশা না|! করেন। আরে একটা-_ 

একটি কথা শুনিবারে তিন্টে রাত্রি মাটি, 

এর পরে ঝগড়া হবে, শেষে দাত কপাটি। 
অথব। এ 

এক্‌টি কথ। শোনো, মনে খট.ক। নাহি রেখে, 

টাট.ক1 মাছ জুট.ল ন1 তো, শুট কি দেখে! চেখে । 
শেষের তিনটি ছড়ায় অক্ষর গুনতি করতে গেলে দৃশ্ঠত পয়ারের লীম। ছাড়িয়ে 
যায়, কিন্ত তাই বলেই ঘে পয়ার ছন্দের নির্ধিষ্ট ধ্বনি বেড়ে গেল তা! নয়। 
আপাতত মনে হয় এটা যথেচ্ছাচান্ন । কিন্তু হিসাব করে দ্বেখলেই দেখা যাবে 
ছন্দের নীতি নষ্ট কর! হয় নি। কেননা, তার জো নেই। এতো রাজত্ব কর! 
নয়, কবিত্ব করা, এখানে লক্ষ্য হল মনোরঞ্চন | খামকা একট! জবরদস্তির আইন 
জারি করে তার পরে পাহারাওয়াল। লাগিয়ে দেওয়া, ব্যাপারটা এত সহজ 
নয়। ধ্বনির রাঁজ্যে গৌয়ারতমি করে কেউ জিতে যাবে এমন সাধ্য আছে 
কার? চব্বিশ ঘণ্টা] কান রয়েছে সতর্ক । 

আমি এই কথাটি বোঝাতে চেষ্টা করছি যে, আক্ষরিক ছন্দ বলে কোনে 

অদ্ভূত পদার্থ বাংলায় কিংবা অন্য কোনে। ভাষাতেই নেই। অক্ষর ধ্বনির 
চিহ্নমাত্র। যেমন “জল' শবটাকে দিয়ে 'জল' পদার্ঘটার প্রতিবাদ চলে না, 
অক্ষরকে ধ্বনির প্রতিপক্ষ দাড় করানো তেমনি বিড়ম্বনা । | 


২ 


প্রশ্ন উঠবে, তাই যি হয় তা হলে খোঁড়া হস্তবর্ণফে কখনো আধমাজা কখনো! 
পুরোমান্রার পদদবিতে বসানো হয় কেন। উত্তরে আমার বক্ব্য এই যে, স্বয়ং 


১৪২ ৰ ছন্দ 


ভাষা যদি নিজেই আসন পেতে দেয় তবে তার উপরে অন্ত কোনো৷ আইন চলে 
না। ভাষাও বর্ণভেদে পঙক্তির ব্যবস্থা নিজের ধ্বনির নিয়ম বাচিয়ে তবে 
করতে পারে। বাংল! ভাষায় স্বরবর্ণের ধ্বনিমাত্রা বিকল্পে দীর্ঘ ও হৃম্ব হয়ে 
থাকে, ধন্গকের ছিলের মতো টানলে বাঁড়ে, টান ছেড়ে দিলে কমে । সেটাকে 
গুণ বলেই গণ্য করি। তাতে ধ্বনিরসের বৈচিত্র্য হয়। আমর দ্রুত লয়ে 
বলতে পারি “এইরে” আবার তাকে টাঁনলে ভবল করে বলতে পারি “এ- ইরে?।১ 
তার কারণ আমাদের ত্বরবর্ণগুলে৷ জীবধর্মী, ব্যবহারের প্রয়োজনে একটা সীমার 
মধ্যে তাদের সংকোচন-প্রসারণ চলে । চারটে, পাথরের মুতি ধরাবার মতো 
জায়গায় পাঁচটা ধরাতে গেলে মুশকিল বাঁধে । কিন্তু চারজন প্যাসেঞ্জার বসবার 
বেঞ্চিতে পাঁচজন মানুষ বসালে দুর্ঘটনার আশঙ্কা নেই,যদি তার! পরস্পর রাঁজি 
থাকে । বাংল! ভাষার স্বরবর্ণ গুলিও পাথুরে নয়, নিজের স্থিতিস্বাপকতার২ গুণে 
তারা প্রতিবেশীর জন্তে একটু-আধটু জায়গার ব্যবস্থা করতে সহজেই রাজি 
থাকে । এইজন্যেই অক্ষরের সংখ্যা গণন1 করে ছন্দের ধ্বনিমাজ্রা গণন। বাংলায় 
চলে না । এট] বাঙালির আত্মীয়সভার মতন । সেখানে যতগুলো চৌকি তার 
চেয়ে মানুষ বেশি থাক। কিছুই অসম্ভব নয়, অথবা পাশে ফাক পেলে ছুইজনের 
জায়গা একজনে হাত পা মেলে আরামে দখল করাও এই জনতার অভ্যন্ত। 
বাংলার প্রাকৃত ছন্দ ধরে তার প্রমাণ দেওয়া যাক ।-- 
. বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদেয় এল বান, 
শিবঠাকুরের বিয়ে হবে তিন কন্তে দান । 
এট] তিন মাত্রার ছন্দ। অর্থাৎ চার পোয়ায় সেরওয়ালা এর ওজন নয়, 
' তিন পোয়ায় এর সের । এর প্রত্যেক পা-ফেলার লয় হচ্ছে তিনের । 
বুষটি। পড়ে-। টাপুর। টুপুর । নদেয়। এল-। বা- ন। 
শিবঠ1 | কুরের | বিয়ে-। হবে-। তিন্ক | ন্নে-। দা ন। 
দেখা যাচ্ছে, তিন গণনায় যেখানে যেখানে ফাঁক, পার্বণ শ্বরবর্ণগুলি সহজেই 
ধ্বনি প্রসারিত করে সেই পোড়ো! জায়গা দখল করে নিয়েছে । এত সহজে 


১ তুলনীয় : “ও-ই দেখো খোকা-.*খেয়ে ফেললে বুঝি ।*-_-“ছন্দের হসস্ত-হলস্ত" প্রথম পর্যায় 
দ্বিতীক্প বিভাগ এবং 'তাঁ- রি তো পপ্ডিত' ইত্যা্দি-- এ, চতুর্থ পর্যায় তৃতীয় অনুচ্ছেদ ৷ 
২. জষ্টব্য : “বিবিধ ছন্গ্রসঙ্গ ১? শেষ অনুচ্ছেদ ও পাদটাক। 


ষে, হাজার হাঁজার ছেলেমেয়ে এই ছড়া আউড়েছে, এ রর 
ও িলাজউনন্জবজেজন্টী ফাকগুলো যদি ঠেসে ভরাতে ফেউ 
ইচ্ছা করেন-_ দোহাই দিচ্ছি না করেন ষেন-__ তবে এইরকম ফাড়াবে। 
বৃষ্টি পড়ছে টাপুর টুপুর নদেয় আসছে বন্তা, 
শিবঠাকুরের বিয়ের বাঁসরে দান হবে তিন কন্তা। 
রামপ্রসাদ্দের একটি গান আছে ।--- 
মা আমায় ঘূরাবি কত 
চোঁখবীধ! বলদদের মতো । 
এটাঁও তিনমাত্রা লয়ের ছন্দ। 
মা-আ | মায় ঘু| রাবি- | কত-। 
ফাঁক ভরাট করতে হুলে হবে এই চেহার]। 
হে মাত আমারে ঘুরাবি কতই 
চক্ষুবদ্ধ বৃষের মতোই ।১ 
ধার] অক্ষর গণন1 করে নিয়ম বাধেন তাদের জানিয়ে রাখা ভালে ষে, 
স্বরবর্ণে টান দিয়ে মিড় দেবার জন্যেই প্রারুত বাংলা ছন্দে কবিরা বিন ঘিধায় 
ফাক রেখে দেন। সেই ফাকগুলে! ছন্দেরই অঙ্গ, সেসব জায়গায় ধ্বনির রেশ 
কিছু কাজ করবার অবকাশ পায়। 
হারিয়ে ফেল। বাশি আমার পালিয়েছিল বুঝি 
লুকোচুরির ছলে । 
এর মধ্যে প্রায় প্রত্যেক যতিতে ফাক আছে । 


৩ 


১ ৮২ ৪ 
হারিয়ে ফেলা- | বাঁশি আমার | পালিয়েছিল | বুবি--। 


৫ ঙ 
লুকোচুরি-র | ছলে-। 
কিছু বৈচিত্র্যও দেখছি । প্রথম ছুটি বিভাগে সমান্তরাল ফাক। কিন্তু তিনের 
ভাগে ফাক বাদ গিয়ে একেবারে চতুর্থ ভাগের শেষে দ্বীর্ঘ ফাক পড়েছে। 


১ “বৃষ্টি পড়ে টাপুর-টুপুর' এবং “মা আমায় ঘুরাবি কত' ইত্যাদি ছটি দৃষ্টান্তের অনুরূপ 
বিশ্লেষণ জষটবয পূর্ববর্তী “বিবিধ ছনাপ্রসঙ্গ ১+-এর অন্তর্গত তৃতীয় প্রসঙ্গে প্রথমাংশে। 


1৮৪, ছ্ষ্ 


পাঠক “হারিয়ে ফেলার পরেও ফাক ন! দিয়ে একেবারে দ্বিতীয় ভাগের শেষে 
ধদি সেটা! পূরণ করে দেন তবে ভালোই শুনতে হবে। কিন্তু যদি বেফাক 
ঠাসবুনানির বিশেষ করমাশ থাকে তা হলে সেটাও চেষ্ট1 করলে মন্দ হবে না। 
স্বপ্র আমার বদ্ধনহীন সন্ধ্যাতারার সঙ্গী 
মরণযাআীদলে, 
স্বর্ণবরন কুস্বাটিকায় অস্তশিখর লঙ্তিব' 
লুকায় মৌনতলে। 
এই কথাটা লক্ষ্য করবার বিষয় যে, হসস্তবর্ণের হত্ব বা দীর্ঘ যে মাত্রাই 
থাক্‌ পাঠ করতে বাঙালি পাঠকের একটুও বাধে না, ছন্দের ঝোঁক আপনিই 
অবিলম্বে তাঁকে ঠিকমতো চালন। করে। 
পাঁল। করিয়া কাটে কাতলা মাছেরে, 
উৎস্থক নাৎনি ষে চাহিয়া আছে রে। 
এই ছড়াটা পড়তে গেলে বাঙালি নিঃসংশয়ে হ্বতই খণ্ড ৎ-এর পূর্ববর্তী হ্বর- 
বর্ণকে দীর্ঘ করে পড়বে । আবার যেমনি নিম়ের ছড়াটি সামনে ধরা 
পাল! করি কাটো' প্রিয়ে কাৎল। মাছটিরে 
টাটকা তেলে ফেলে দাও সর্ষে আর জিরে, 
ভেট্‌কি যদি জোটে তাহে মাথো লঙ্কা বাটা, 
ঘত্ব করে বেছে ফেলে! টুকরো! যত কটা ।; 
অমনি প্রাকৃহসন্ত স্বরগুলিকে ঠেসে দিতে এক মূহূর্তও দেরি হবে না। 
এই যে বাংলা ম্বরবর্ণের সজীবতা, একে কোনে কড়া নিয়মের চাপে আড়ষ্ট 
করে তাকে সর্বন্র সমানভাবে ব্যবহারযোগ্য করা উচিত-_ এ মত চালালে 
বাংলাভাষাকে ফাকি দেওয়া হবে। শুকনে!। আমসত্বের মধ্যেই সাম্য, কিন্ত 
সরস আমের মধ্যে বৈচিত্র্য । ভোজে কোন্টার দাম বেশি তা নিয়ে তর্ক 
অনাবশ্ঠক | 
বাংলা-গ্রাকৃত ভাষার কাব্যে ত্বরধ্বনির ষে প্রাণবান্‌ শ্বচ্ছন্দতা আছে, 
সংস্কৃত বাংল! ভাষা, যাঁকে আমরা সাধুভাষা বলি, তার মধ্যে পড়ে সে কেন 
জেনাঁনা মেয়ের মতো দেয়ালে আটকা পড়ে গেল? তার কারণ সংস্কৃত বাংলা 


১ জ্রষ্টবা : “পত্রধারা' প্রথম পর্যায়ের অষ্টন পত্র দিতীয় অনুচ্ছেদ । 


ছন্দের হসস্ত-হলস্য ২ ১০৬৫ 


কৃত্বিম ভাষা, ওখানে বাইরের নিয়মের প্রাধান্ত, তার আপন নিপ্নম অনেক 
জায়গায় কুষ্টিত। সভাশ্থলে একটি আমনে একটি মানুষের স্থান নির্দিষ্ট, কালো- 
বা! দেহ ক্ষীণ, আসনে ফাক থেকে যায়, কারো-ব! স্ুল দেহ, আসনে ঠেসে 
বসতে হয়; কিন্ত গোনাগনতি চৌকি, সীমা নির্দিষ্ট । ঘর্দি ফরাঁশে বসতে হত 
তা হলে কলেবরের তারতম্য ধরে পরম্পরের আসনের মীমানায় কমিবেশি' 
স্বাভাবিক নিয়মেই ঘটত । কিন্তু সভ্যতার মর্ধাদার দিকে দৃষ্টি রেখে স্বভাবের 
নিয়মকে বীধানিয়মে পাকা করে দিতে হয়। তাতে কিছু পীড়ন ঘটলেও 
গাঁভীর্ষের পক্ষে তাঁর একট সার্থকতা আছে । সেইজন্যেই সভার রীতি ও 
ঘরের রীতিতে কিছু ভেদ থাকেই। শকুস্তলার বাকল দেখে ছুষ্যস্ত বলেছিলেন, 
“কিমিব হি মধুরাণাং মণ্ডনং নাকতীনাম্‌: | কিন্তু বখন তাকে রাজান্তঃপুরে নিয়ে- 
ছিলেন তখন তাঁকে নিশ্চয়ই বাকল পরান নি। তখন শকুস্তলার স্বাভাবিক 
শোভাকে অলংকত করেছিলেন, সৌন্দ্যবৃদ্ধির জন্যে নয়, মর্ধাদারক্ষার জন্যে । 
রাজরানীর সৌন্দ্ধ ব্যক্তিবিশেষে বিচিত্র, কিন্তু তার মর্ধাধার আদর্শ সকল.রাজ- 
রানীর মধ্যে এক | ওটা প্রকৃতির হাতে তৈরি নয়, রাজসযাজের ছার! নির্দিষ্ট। 
অর্থাৎ ওট] প্রাকৃত নয়, সংস্কৃত। তাই ছুষ্যস্ত স্বীকার করেছিলেন বটে 
বনলতার দ্বারা উদ্যানলতা৷ পরাভূত, তবু উদ্যানকে বনের আদর্শে রমণীয় করে 
তুলতে নিশ্চয় তার সাহদ হয় নি। তাই আমি নিজে আকন্দফুল ভালোবাসি, 
কিন্ত আমার সাধুসমাজের মালী এঁ গাছের অঙ্কুর দেখবামাত্র উপড়ে ফেলে । সে 
ষর্দ কবি হত, সাধুভাষায় ছাড়া কবিতা লিখত না। সাধুভাষার ছন্দের 
বীধারীতি যে-জাতীয় ছন্দে চলে এবং শোভ। পায় সে হচ্ছে পয়ারজাতীয় ছন্দ। 
এখানে ফাঁক-ফাক নিদ্দি্ট আসনের উপর নান! ওজনেরই ধ্বনিকে চড়ানো 
নিরাপদ । এখানে ঠিক চোদ্দট অক্ষরকে বাহন করে যুগ্ব-অযুগ্ম নানারকমের 
ধ্বনিই একত্র ভা জমাতে পারে। 


০ 


কাব্যলীলা একদিন যখন শুরু করেছিলেম তখন বাংলাসাছিত্যে সাধুভাষারই 
ছিল একাধিপত্য। অর্থাৎ তখন ছিল কাঁটা-কাটা৷ পিঁড়িতে ভাগকরা ছন্দ। 
এই আইনের অধীনে যতক্ষণ পয়ারের এলাকায় থাকি ততক্ষর্ণ আসনপীড়া ঘটে 
না। কিন্তু তিনমাত্রামুলক ছন্দেক্স দিকে আমার কলমের : একটা স্বাভাবিক 


১৩ ছন্দ 


কঝৌঁক ছিল। এ ছন্দে প্রত্যেক অক্ষরে হ্বতন্ত্-আরূঢ় সকল ওজনের ধ্বনিকেই 
সমানদরের একক বলে ধরে নিতে বারংবার কানে বাজত । সেইজন্যে যুক্ত- 
অক্ষর অর্থাৎ যুগ্ধ্বনি বর্জন করবার একটা দূর্বল অভ্যাস আমাকে ক্রমেই পেয়ে 
বলছিল। ঠোকর খাবার ভয়ে পদগুলোকে একেবারে সমতল করে যাচ্ছিলুম ৷ 
সব জায়গায় পেরে উঠি নি, কিন্ত মোটের উপর চেষ্টা ছিল। “ছবি ও গান'এ 
'রাহুর প্রেম+ কবিতা পড়লে দেখা যাবে, যুক্ত-অক্ষর ঝৌঁটিয়ে দেবার প্রয়াম আছে, 
তবু তারা পাথরের টুকরোর মতো রাস্তার মাঝে মাঝে উচু হয়ে রইল। তাই 
যখন লিখেছিলুম-_ 

কঠিন বাধনে চরণ বেড়িয়া 

চিরকাল তোরে রব আকড়িয়। 

লৌহশৃহ্খলের ডোর । 
মনে খটক] লেগেছিল, কান প্রসন্ন হয় নি। কিন্ত তখন কলম ছিল অপটু এবং 
অলস, মন ছিল অসতর্ক। কেনন! পাঠকদের তরফ থেকে বিপদের আশঙ্কা 
ছিল না। তখন ছন্দের সদর রান্তাও গ্রাম্য রাস্তার মতো! এবড়ো-খেবড়ো 
থাকত, অভ্যাসের গতিকে কেউ সেটাকে নিন্দনীয় বলে মনেও করে নি। 
অক্ষরের দ্াসত্বে বন্দী বলে প্রবোধচন্দ্র বাঙালি কবিদেরকে যে দোষ 
দিয়েছেন১ সেট] এই সময়কার পক্ষে কিছু অংশে খাটে । অর্থাৎ অক্ষরের মাপ 
সমান রেখে ধ্বনির মাপে ইতরবিশেষ করা তখনকার শৈখিল্যের দিনে চলত, 
এখন চলে না । তখন পয়ারের রীতি সকল ছন্দেরই সাধারণ রীতি বলে সাহিত্য- 
সমাজে চলে গিয়েছিল । তার প্রধান কারণ পয়ারঞ্জাঁতীয় ছন্দই তখন প্রধান, 
অন্তজাতীয় অর্থাৎ ত্রেমাত্রিক ছন্দের ব্যবহার তখন অতি অল্পই । তাই এই 
মাইনরিটির স্বতন্ত্র দাবি সেদিন বিধিবদ্ধ হয় নি। 
তার পরে “মানসী” লেখার সময় এল । তখন ছন্দের কান আর ধৈর্য রাখতে 

পারছে না। এ কথা তখন নিশ্চিত বুঝেছি যে, ছন্দের প্রধান সম্পদ্‌যুগ্মধবনি ; 
অথচ এটাও জানছি ষে, পয়ারসম্প্রদায়ের বাইরে নিধিচারে যুগ্মধবনির পরিবেশন 
চলে না। 

রয়েছে পড়িয়। শৃঙ্খলে বাঁধা 


১ জষ্টব্য : বিচিত্রা ১৬৬৮ অগ্রহায়ণ-- “বাংলা অক্ষরবৃত্ত ছন্দের দ্বয়প' | 


ছন্দের হলত্ত-হলস্ত ২ ্ 
এ জাইন-বেচারাকে পয়ারের বাঁধা প্রথাটা শৃঙ্খল হয়েই বেধেছে, তিন সাজার 
ক্দ্ধকে চার মাত্রার বোঝা বইতে হচ্ছে।» সেই “মানসী” লেখবার বয়সে আমি 
ুগ্মধ্বনিকে ছুই মাত্রার মূল্য দিয়ে ছন্দরচনায় প্রবৃত হয়েছি।* প্রথম প্রথম 
পয়ারেও সেই নিয়ম প্রয়োগ করেছিলুম ।এ অনতিকাল পরেই দেখা! গেল তার 
প্রয়োজন নেই ।* পয়ারে যুগ্ঠাধ্বনির উপযুক্ত ফাক যথেষ্ট আছে। এই প্রবন্ধে 
আমি ত্রিপদদী প্রভৃতি পয়ারজাতীয় সমস্ত ঘৈমাত্রিক ছন্দকেই পয়ার' নাম 
দিচ্ছি। 

পয়ারের ধ্বনিবিন্তাসের এই যে স্বচ্ছন্দতা, ছুই মাত্রার লয় তার একমাজ 
কারণ নয়। পয়ারের পদগুলিতে তার ধ্বনিভাগের বৈচিন্্য একটা মস্ত কথা। 
সাধারণ ভাগ হচ্ছে ৩+৩+২+৩+৩। যথা-_ 

নিখিল আকাশভরা আলোর মহিম! 


তৃণের শিশির মাঝে লভিল প্রতিম1 ৷ 
অন্য রকম। যথা 

তপনের পানে চেয়ে সাগরের ঢেউ 

বলে, ওই পুতলিরে এনে দে না কেউ। 
অথবা 

রাখি যাহ! তার বোঝ! কাঁধে চেপে রহে, 

দিই যাহা তার ভার চরাচর বছে। 
অথবা 


সার দিবসের হায় যত কিছু আশা 
রজনীর কারাগারে হারাবে কি ভাষা । 


১ 'শৃঙ্খলে' শব্দে চার মাত্রা না ধরে তিন মাত্রা! ধরা হয়েছে। জরস্টব্য : "ছন্দের মাত্রা দ্বিতীয় 
পর্যায় এবং “গগ্চছন্দ' প্রবন্ধে “বিংশতি কোটি মানবের বাস' ইত্যাদি উদ্ধৃতি । 

২ বস্ততঃ ১২৯৩ সালের ভাত্র-আশ্বিন সংখ্যা 'ভারতী ও বালক' পত্রিকায় প্রকাশিত ও পরে 
কড়ি ও কোমল" গ্রস্থতুক্ত “বিরহ' কবিতাটিতেই এই নূতন রীতি প্রথম প্রবতিত হয়। অবনত এই 
নূতন রীতির ব্যাপক প্রয়োগ দেখা যায় “মানসী” কাবা রচনাকালেই (১৯৮৭-৯* )। 

৩ জব্যে : 'মানসী' কাঁবোর (প্রথম সংস্করণ ) 'তৃমিকা'-- 'বাংলা ছলে যুক্াক্ষর' । 

৪ টব : ছন্দের প্রকৃতি দ্বিতীয় বিভাগে “নিয়ে যমুনা! ছে' ইত্যাদি সন্থন্ধে কবির অন্ত্য। 


১৪৮ ছন্দ 
অমিজ্রাক্ষর ছন্দে পয়ারের প্রবর্তন হয়েছে এই কারণেই । সে কোনে 
কোনে আদিম জীবের মতো বন্ুগ্রস্থিল, তাকে নষ্ট না করেও যেখানে-সেখানে 
ছিন্ন করা যায়।» এই ছের্দের বৈচিত্র্য থাকাতেই প্রয়োজন হলে সে পপ্ 
হলেও গছ্যের অবন্ধ গতি অনেকটা অন্ভকরণ করতে পারে। সে গ্রামের 
মেয়ের মতো; যদিও থাকে অস্তঃপুরে, তবুও হাটে-ঘাটে তার চলাফেরায় 
বাঁধা নেই। 
উপরের দৃষ্টাস্তগুলিতে ধ্বনির বোঝ! হালকা । ষুগ্মবর্ণের ভার চাপানে' 
যাক। 
সুরাহনা নন্দনের নিকুগুপ্রাঙণে 
মন্দারমঞ্জরী তোলে চঞ্চলকন্কণে । 
বেণীবদ্ধ তরঙ্গিত কোন্‌ ছন্দ নিয়া, 
স্র্গবীণা গুঞ্জরিছে তাই সন্ধানিয়! | 
আধুনিক বাংল! ছন্দে সবচেয়ে দীর্ঘ পয়ার আঠারো অক্ষরে গাঁথা । তার 
প্রথম যতি পদ্দের মাবঝথানে আট অক্ষরের পরে, শেষ ঘতি দশ অক্ষরের পরে 
পদের শেষে । এতেও নানাপ্রকারের ভাগ চলে। তাই অমিত্রাক্ষরের লাইন- 
ডিঙোনে| চালে এর ধ্বনিশ্রেণীকে নাঁনারকমে কুচকাওয়াজ করানো যায়। 
হিমান্দ্ির ধ্যানে যাহা | স্তব্ধ হয়ে ছিল রান্রিদিন 
সগডযির দৃট্টিতলে | বাক্যহীন স্তব্ধতায় লীন, 
সেই নির্বরিণী-ধার] | রবিকরম্পর্শে উচ্ছৃসিতা 
দিগৃদ্িগন্তে গ্রচারিছে | অন্তহীন আনন্দের গীতা । 
বাংলায় এই আর-একটি গুরুভারবহ ছন্দ। এর! সবাই মহাকাব্য বা আখ্যান 
বা চিন্তাগর্ভ বড়ো৷ বড়ো। কথার বাহন। ছোটে পয়ার আর এই বড়ো পয়ার, 
বাংল! কাব্যে এর৷ যেন ইন্দ্রের উচচৈঃশ্রব! আর এরাবত। অন্তত এই বড়ো 
পয়ারকে গীতিকাব্যের কাজে খাটাতে গেলে বেমানান হয়। এর নিজের 
গড়নের মধ্যেই একটা সমারোহ আছে, লেইজন্যে এর প্রয়োজন সমারোহস্চক 
ব্যাপারে । 


১ জবা: “ছলগের অর্থ পরধম পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগে “ওহে গাছ, চলে! পথে' চার্টার 
“এবং মেঘনাদঘধ কারোক্স অবতারণা -হাংশের বিশ্লেষণ | 


ছন্দের হলস্য-্হলস্ত ২ ১৬৪ 


ছোটো পয়ারকে চেঁচে ছুলে হালকা কাজে লাগানো যায়, যেমন বাঁশের 

কঞ্চিকে ছিপ কর! চলে। পয়ান্সের দেহসংস্থানেই গুরুর সঙ্গে লঘুর যোগ 
আছে। তার প্রথম অংশে আট, দ্বিতীয় অংশে ছয়; অর্থাৎ হালের দিকে 
সে চওড়। কিন্তু পাড়ের দিকে সরু? তাকে নিয়ে মাল-বওয়ানোও যায়, বাঁচ- 
খেলানোও চলে । বড়ো পয়ারের দেহসংস্থান এর উলটে; তার প্রথম ভাগে 
আট, শেষ ভাগে দশ; তার গৌরবট। ক্রমেই প্রশন্ত হয়ে উঠেছে । ছোটো 
পয়ারের ছিবলেমির একট পরিচয় দেওয়া যাক। 

খুব তার বোলচাল, সাজ ফিটফাট, 

তকরার হলে আর নাই মিটমাঁট। 

চশমায় চমকায় আড়ে চায় চোখ, 

কোনে ঠাই ঠেকে নাই কোনে বড়ো! লোক ॥ 
এর ভাগগুলোকে কাটা-কাঁটা ছোটো-ছোটে৷ করে হুম্বম্বরে হসস্তবর্ণে ঘনঘন 
কঝৌক দিয়ে এর চটুলতা! বাড়িয়ে দেওয়া গেছে । এখানে এট! পাঁতল! 
কিরিচের মতো । একেই আবার ষুগ্ধধ্বনির যোগে মজবুত করে খাঁড়া করে 
তোল যায়। 

বাক্য তার অনর্গল মল্পসজ্জাশালী, 

তর্কযুদ্ধে উগ্র তেজ, শেষ যুক্তি গালি । 

জ্রকুটিপ্রচ্ছন্র চক্ষু কটাক্ষিয়! চায়, 

কুত্রাপিও মহত্বের চিহ্ন নাহি পায় ॥ 
যেখানে-সেখানে নানাপ্রকার অসমান ভার নিয়েও পয়ারের পদব্খলন হয় না, 
এই তত্বটির মধ্যে অসামান্ততা আছে। অন্ত কোনে! ভাষার কোনো ছন্দে 
এরকম শ্বচ্ছন্দত1! এতট1 পরিমাণে আছে বলে আমি তো জানি নে। 

এর কৌশলটা কোন্ধানে যখন ভেবে দেখা যায়, তখন দ্বেখি পয়ারে 

প্রত্যেক পদ্দের মাঝখানে ও শেষে ঘে ছুটো হাঁফ ছাড়বায় যতি আছে 
সেইখানেই তার ভারসামধবস্ হয়ে থাকে। 

নিংস্বতা-সংকোচে দিন | অবসয় হলে. 

নিভৃতে নিঃশব সন্ধ্যা | নেয় তারে কোলে । . .. .. 
গণনা করে দেখলে ধরা পড়ে.এই পয্মারের ভুই-জাইনে ধ্বনিভারের সাম্য নেই। 
তবু যে টলমল করতে করতে ছন্ছটা .কাত হলে গ্রড়ে না/-তার কারণ ভাইন্ে- 


১১৩. ছ্ন 


বীয়ে ধতির লগির ঠেক! দিয়ে দিয়ে তাকে চালিয়ে নেওয়। হয়। চতুষ্পদ জস্ব 
যেষন তার ভারী. দেহটাকে ছুইজোড়া পায়ের ছার! ছুই দিকে ঠেকাতে ঠেকাতে 
চলে সেই রকম। 

পয়ারের প্রকৃত বূপ চোদ্ধট! অক্ষরে নয়, সেটা! প্রথম অংশের আট অক্ষর 
ও দ্বিতীয় অংশের ছয় অক্ষরের পরবত্তী ছুই ষতিতে। অজগর সমহ্য 
দেহটা নিয়ে চলে। তার দেহে মুণ্ড এবং ধড়ের মধ্যে ভাগ নেই। ঘোড়ার 
দেহে সেই ভাগ আছে । তার মুণ্ডটার পরে যেখানে গল! সেখানে একট। যতি, 
ধড়ের শেষভাগে যেখানে ক্ষীণ কটি সেখানেও আর-একটা। এ বিভক্তভারের 
দেহকে সাঁমলিয়ে নিয়ে সে চার পা ফেলে চলে । পয়ারেরও সেইরকম বিশেষ- 
ভাবে বিভক্ত দেহ এবং চাঁর পা ফেলতে ফেলতে চলা । চতুষ্পদ জন্তর ছুই 
পায়ের সমান বিস্তাস। যর্ধি এমন হত ষে, কোনে! জানোয়ারের পা-ছুটো 
বায়ের চেয়ে ডাইনে এক ফুট বেশি লম্বা! তা হলে তার চলনে স্থিতির চেয়ে 
অস্থিতিই বেশি হত ; স্তরাং তার পিঠে সওয়ার চাপালে কোনো পক্ষেই 
আরাম থাকত না। ছন্দে তার একটা দৃষ্টাত্ত দিই। 

তরণী বেয়ে শেষে | এসেছি ভাঙা ঘাটে, 
স্থলে না মেলে ঠীই | জলে ন। দিন কাটে । 

এ ছড়ায় প্রত্যেক লাইনে চোদ্দ অক্ষর এবং মাঝে আর শেষে দুই যতিত্ 
আছে। তবুও ওকে পয়ার বলবার জো নেই। ওর পাঁফেলার ভাগ 
অসমান। 
তরণী। বেয়ে শেষে ॥ এসেছি । ভাঙা ঘাটে । 
এক পায়ে তিন মান্রা আর এক পায়ে চার। সাত মাত্রার পরে একটা করে যতি 
আছে, কিন্তু বিজোড় অঙ্কের অসাম্য এ ঘতিতে পুরে। বিরাম পায় না। সেইজন্তে 
সমস্ত পদটার মধ্যে নিয়তই একটা অস্থিরতা থাকে, যে পর্ধস্ত না পদের শেষে এসে 
একটা সম্পূর্ণ স্থিতি ঘটে । এই অস্থিরতাই এরকম ছন্দের স্বভাব, অর্থাৎ পয়ারের 
ঠিক বিপরীত। এই অস্থিরতার সৌন্দর্যকে ব্যবহার করবার জন্তেই এইরকম 
ছন্দের রচনা । টিনার জানা 
অস্বস্তি ঘটে। য্দি লেখা যায় 

1 লায়াহ-অন্ধকারে এসেছি ভগ্ন ঘাটে রর 
তা] হলে হন্টার কোমর ভেঙে যাবে । তবুও যদি যুষ্গবর্ণ ফেওয়াই মত । হয় 
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তাহলে তার জন্তে বিশেষভাবে জায়গা করে দিতে হবে। পয়ারের মতো 
উদ্দারভাবে যেমন খুশি ভার চাপিয়ে দিলেই হল ন|। 
অন্ধরাতে যবে | বন্ধ হল ছার, 
ঝঞ্চাবাতে ওঠে | উচ্চ হাহাকার । 
মনে রাখা দরকার এই শ্লোক অবিকৃত রেখেও এর ভাগের যদি পরিবর্তন 
করে পড়া যায়, ছুই ভাগের বদলে প্রত্যেক লাইনে যদ্দি তিন ভাগ বসানো 
ষায়, তা হলে এট1 আর-এক ছন্দ হয়ে যাবে । একে নিয়লিখিত রকম ভাগ 
করে পড়া যাক। 
অন্ধরাতে | যবে বদ্ধ | হল দ্বার, 
ঝঞ্ধাবাতে | ওঠে উচ্চ | হাহাকার । 
পশুপক্ষীদের চলন সমান মাতআ্ার ছুই ব। চার পায়ের উপর। এই পা-কে 
কেবল যে চলতে হয় তা নয়, দেহভার বইতে হয়। পদক্ষেপের সঙ্গেসঙ্গেই 
বিরাম আছে বলে বোঝা সামলিয়ে চল] সম্ভব। আজ পর্ধস্ত জীবলোকে 
জুড়িওয়াল। পায়ের পরিবর্তে চাকার উদ্ভব কোথাও হল ন।। কেনন! চাক। না 
থেমে গড়িয়ে চলে, চলার সঙ্গে থামার সামঞ্জন্ত তার মধ্যে নেই। ছুইমুলক 
সমমাত্রায় ছুই পায়ের চাল, তিনযূলক অসমমাত্রায় চাকার চাল। ছুইপা- 
ওয়াঁল। জীব উচুনিচু পথের বাধা ডিডিয়ে চলে যায়। পয়ারের সেই শক্তি। 
চাকা বাধায় ঠেকলে ধাক্কা খায়, ত্রেমাত্রিক ছন্দের সেই দশা । তার পথে 
যুগ্স্বর১ যাতে বাধা হয়ে না দীড়ায় সেই চেষ্টা করতে হবে। 
অধীর বাতাস এল সকালে, 
বনেরে বৃথাই শুধু বকালে। 
দিনশেষে দেখি চেয়ে 
ঝর! ফুলে মাটি ছেয়ে 
লতারে কাঙাল করে ঠকালে ॥২ 
এ ছন্দ পয়ারজাতীয়, টে নিস-খেলোয়াড়ের আধা-পায়জামার মতে! বহরটা নীচের 
দিকে ছাটা। এ ছন্দে তাই যুগ্নস্বর যেমন খুশি চলে ।-_ 


১ 'যুগ্মধ্যনি', 'বগরদ্বর' ও 'যুগ্বর্ণ' এই তিনটি শব্দই যুক্তাক্ষর অর্থে প্রযুক্ত হয়েছে 
২ উউষ্টবা : 'ছলাধাধা' দ্বিতীয় পর্যায়, ৮-সংখ্যক রচন1। 


১১৭ ছন্দ 


নবারুণ-চন্দনের তিলকে 
দিক্ললাট একে আজি দিল কে। 
বরণের পাত্র হাতে 
উষ। এল স্ুপ্রভাতে, 
জয়শঙ্ঘ বেজে ওঠে ত্রিলোকে ॥ 


শরতে শিশির বাতাস লেগে 

জল ভরে আসে উদাসী মেঘে। 

বরষন তবু হয় না কেন, 

ব্যথ। নিয়ে চেয়ে রয়েছে যেন ॥১ 
এখানে তিন মাত্রার ছন্দ গড়িয়ে চলেছে । চাকার চাঁল, পা-ফেলার চাল নয়; 
তাই ষুগ্মবর্ণের স্বেচ্ছাচারিতা৷ এর সইবে না। 


চাষের সময়ে যদিও করি নি হেলা, 
ভূলিয়া ছিলাম ফসল-কাটার বেল1।২ 


পয়ারের মতোই চোদ্দট। অক্ষরে পর, কিন্ত জাত আলাদ। | তিন মাত্রার চাকায়৩ 
চলেছে । পদ্দাতিকের সঙ্গে চক্রীর মেলে না। 

শ্যামল ঘন | বকুলবন | ছায়ে ছায়ে 

যেন কী হুর | বাজে মধুর | পায়ে পায়ে। 
এখানেও চোদ্বধ অক্ষর । কিন্তু এর চালে পয়়ারের মতো! সমমান্তরার পাচারণের 
শান্তি নেই বলে বিষমমাত্রার ভাগগুলি যতির মধ্যেও গতির ঝোঁক রেখে দেয়। 
খোঁড়া মাছুষের চলার মতো; ঘতক্ষণ না লক্ষ্যন্থানে গিয়ে বসে পড়ে, থেমেও 
ভালো করে থামতে পারে না। 


১ জরষ্টব্য : “ছন্বধাধা' দ্বিতীয় পর্যায়, »-সংখ্যক রচনা। 

২ দ্টব্য : “ছস্গধাধা' দ্বিতীয় পর্যায়, ৬-সংখাক রচন] | 
৩ জস্টব্য.: “সঙ্ক্যাসংগীত-এর ছন্দ একদিন দেব তরুণ ভপন' ইত্যাদি দৃষ্টান্তের আলোচন। 
ও পাদটীকা এবং 'বাংলাছম্দ' দ্বিতীয় পরায় দ্বিতীয় বিভাগ তৃতীয় অনুচ্ছেদ । 


ছন্দের হুমস্ত-হলস্ত ২ ১১৩ 


৪ 

বাংল! চলতি ভাষায় মূল সংস্কত শব্দের অনেকগুলি স্বরবর্ণই কোনোটা! আখখানা 
কোনোট। পুরোপুরি ক্ষয়ে যাওয়াতে ব্যঞ্জনগুলো তাল পাকিয়ে অত্যস্ 
পরম্পরের গায়ে-পড়া হয়ে গেছে । শ্বরের ধ্বনিই ব্যঞ্জনের ধ্বনিকে অবকাশ দেয়, 
তার স্বতন্ত্র রক্ষা করে; সেগুলো সরে গেলেই ব্যঞ্নধ্বনি পিণ্ীভূত হয়ে 
পড়ে । চলিত এবং চল্তি, ঘ্ব্ণা এবং ঘেক্না, বসতি এবং বস্তি শবগুলে৷ তুলনা 
করে দেখলেই বোঝা ধাবে। সংস্কৃত ভাষায় শ্বরধ্বনির দাক্ষিণ্য, আর প্রাকত 
বাংলায় তার কার্পণ্য, এইটেই হুল ছুটে! ভাষার ধ্বনিগত মূল পার্থক্য ।» 
স্বরবর্ণবহুল ধ্বনিসংগীত এবং স্বরবর্ণবিরল ধ্বনিসংগীতে প্রভৃত প্রভেদ । এই 
ছুইয়েরই বিশেষ মূল্য আছে। বাঙালি কবি তাদের কাব্যে যথাস্থানে দুটোরই 
স্বষোগ নিতে চান। তার! ধ্বনিরসিক বলেই কোনোটাকেই বাদ দিতে ইচ্ছা 
করেন না। 

প্রাকৃত বাংলার ধ্বনির বিশেষত্ববশত দেখতে পাই তার ছন্দ তিন মাক্রার 
দিকেই বেশি ঝুঁকেছে। অর্থাৎ তার তালট। স্বভাবতই একতালাজাতী়, 
কাওয়ালিজাতীয় নয়। সংস্কৃত ভাষায় এই “তাল" শব্দট! ছুই সিলেবৃল্‌-এর ; 
বাংলায় ল আপন অস্তিম অকার খসিয়ে ফেলেছে, তার জায়গায় টি বা টা 
যোগ করে শব্দটাকে পুষ্ট করবার দিকে তার ঝৌঁক। টি টা-এর ব্যবধান যদি 
না থাকে তবে এ নিঃম্বর ধ্বনিটি প্রতিবেশী যে-কোনো! ব্যঞ্তন বা স্বরের সজে 
যুক্ত হয়ে পূর্ণতা পেতে চায়। 

রূপসাগরের তলে ডুব দিচ্ছ আমি 

এট। সংস্কৃত বাংলার ছাদে লেখা । এখানে শবগুলে! পরস্পর গা-ঘেষা নয়। 
বাংলা-প্রারতের অনিবার্ধ নিয়মে এই পদ্দের ষে শবগুলি হুসস্ত, তার! আপনারই 
স্বরধ্বনিকে প্রসারিত করে ফাক ভরতি কৰে নিয়েছে। “রূপ” এবং “ডুব আপন 
উকারধ্বনিকে টেনে বাড়িয়ে দিলে । “সাগরের” শব আপন একারকে পরবতশ 
হুসস্ত র-এর পঙ্গৃতা চাপ! দিতে লাগিয়েছে । এই উপায়ে এ পদটা'র প্রত্যেক 
শব্ধ নিজের মধ্যেই নিজের মধাদ। বাঁচিয়ে চলেছে 1২ অর্থাৎ এ ছন্দে ডিমক্রেসির 


১ ভ্রষ্টব্য : 'বাংল' প্রাকৃত ছন্দ দ্বিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ ! ৃ 
২ ভষ্টব্য : “বিবিধ ছন্প্রসঙ্গ ১, তৃতীয় প্রসঙ্গ শেষ অনুচ্ছেদ ও পাদটীক। | 
চু নি 
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প্রভাব নেই। এই রকমের ছন্দে ছুই মাত্রার ধ্বনি আপন পদক্ষেপের প্রত্যেক 
পর্যায়ে যে অবকাশ পায় তা নিয়ে তার গৌরব । বস্তত এই অবকাশের স্থযোগ 
গ্রহণ করে তার ধ্বনিসমারোহ বাড়িয়ে তুললে এ ছন্দের সার্থকতা | বথা-_ 
ঠচতন্ত নিমগ্ন হল রূপসিন্ধুতলে । 
প্রাকৃত বাংলা দেখা যাক । 
রূপসাগরে ডুব দিয়েছি অরূপ রতন আশা করি 
এখানে “রূপ” আপন হসস্ত প-এর ঝৌঁকে “সাগরে'র সা-টাকে টেনে আপন করে 
নিয়েছে, মাঝে ব্যবধান থাকতে দেয় নি। “রূপসা? তাই আপনিই তিনমাত্র! হয়ে 
গেল। “সাগরে”র বাকি টুকরো! রইল 'গরে"। সে আপন ওজন বীচাবার জন্টে 
রে-টাকে দিল লম্বা করে, তিন মাত্রা পুরল। “ডুব আপনার হসম্তর টানে 
“দিয়েছি'র দি-টাকে করলে - আত্মসাৎ । এমনি করে আগাগোড়া তিন মাত্রা 
জমে উঠল। হসস্তপ্রধান ভাষা সহজেই তিন মাত্রার দানা পাঁকায়, এট 
দেখেছি । এমন-কি, যেখানে হসস্তের ভিড় নেই সেখানেও তার এ একই চাল। 
এট! যেন তার অভ্যন্ত হয়ে মজ্জাগত হয়ে গেছে ।১ যেমন-_ 
অচে- | তনে- | ছিলেম। ভালো-। 
আমায় | চেতন । করলি। কেনে-। 
প্রাকৃত বাংলার এই তিনমাত্রার ভঙ্গি চণ্তীদান জ্ঞানদাস প্রভৃতি বৈষ্ণব কবিরা 
সাধুভাষাতেও গ্রহণ করেছেন। যেমন-- 
হাপিয়। হাসিয়া মুখ নিরখিয়া 
মধুর কথাটি কয়। 
ছায়ার সহিতে ছায়া! মিশাইতে 
ৰ পথের নিকটে রয় ॥ 
কিন্তু গ্রারকত বাংলার ক্রিয়াপদ নিয়ে একটু ভাববার বিষয় আছে ।-_ 
মত্তরোষে বীরভন্্র ছুটল উর্ধ্বশ্বাসে, 
ঘৃণিবেশে উড়্‌ল ধুলো! রক্ত সন্ধ্যাকাশে | 


১ রষ্টব্য : 'বাংল। ছচ্ছ প্রথম পর্যায় প্রথম বিভাগ--আমার সকল কীট! 'প্রন্বর, পর্ব ও 
মাতা'-_বুষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর 'ছন্ববিচার'__আমি যদি জন্ম নিতেম ৮ টি বিশ্লেষণ 
ও পাদটীক।। | র 
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কিংবা 

ছুটল কেন মহেন্দ্রের আনন্দের ঘোর, 

টুটুল কেন উর্বশীর মঞ্জীরের ভোর । 

বৈকালে বৈশাখী এল আকাশলুণ্ঠনে, 

শুক্ুরাঁতি ঢাঁকল মুখ মেঘাবগুঠনে ॥ 
এদের সম্বদ্ধে কী বলা যাবে? প্রধানত ক্রিয়াপদদেরই বিশেষ বূপটাতে প্রারকত 
বাংলার চেহারা ধর] পড়ে । উপরের ছড়াগুলিতে “উড়.ল' “ছুটুল' টুল “ঢাক্ল 
প্রভৃতি প্রয়োগ নিয়ে তর্কট! ছন্দের তর্ক নয়, ভাষারীতির | এইরকম ক্রিয়াপদ 
যদি ব্যবহার করি তবে ধরে নিতে হবে এ ছড়াগুলি প্রাকৃত বাংলাতেই লেখা 
হচ্ছে । আমি ষে প্রবন্ধ লিখছি এও প্রারুত বাংলার ঠাটে। যদ্দি আমাকে 
কারে সঙ্গে মুখে মুখে আলোচনা করতে হুত তা৷ হলে এই লেখার সঙ্গে আমার 
মুখের কথার কোনো তফাত থাকত না। মাঝে মাঝে অভ্যাসদোষে হয়তো 
ইংরেজি শব মুখ দিয়ে বেরিয়ে যেত, কিন্তু কখনোই “করিয়াছিল” “গিয়াছে; 
ধরনের ক্রিয়াঁপদ ভুলেও ব্যবহার করতে পারতুম না । আবার প্রাকৃত বাংলার 
ক্রিয়াপদ সংস্কৃত বাংলায় ব্যবহার করাও চলে না। প্রবোধচন্দ্র “বিচিত্রা 
লিখেছেন যে, বাঙালি কবির৷ সাহস করে কবিতায় “করিব” লিব" প্রভৃতি 
প্রয়োগ না করে কেন “করব "লব" প্রয়োগ করেন না।১ যদি প্রশ্নটার অর্থ 
এই হয় যে, অধথাস্থানে কেন করি নে তবে তার উত্তর দেওয়া অনাবশ্যক | 
যদ্দি বলেন ষথাস্থানেও কেন করি নে তবে তার উত্তরে বলব, ষথাস্থানে করে 
থাকি। 


€ 


যে তর্ক নিয়ে লেখা শুরু করেছিলেম সেটাতে ফিরে আস। যাক। বাংলায় 
হসম্তমধ্য শব্ধগুলোয় কয় মাত্র! গণনা] কর। হবে তাই নিয়ে-সংশয় উঠেছে । 

[ সংস্কৃত ভাষায় শব্ের মাঝখানে হসস্তবর্ণ যুক্তবর্ণের রূপ ধরে পাধুভাষায় 
অনায়াসেই আপন স্থান পেয়েছে । একমাত্র খণ্ড ৎ অক্ষরমহলে আপন 
অনুবত্ী জুড়ির সঙ্গে বিচ্ছিন্ন হয়ে আছে। প্রাকৃত বাংলায় শব্মধ্যবর্তী 


১ বিচিত্রা ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ- “বাংল! অক্ষরবৃত্ধ ছন্দের শ্বরূপ', পৃ ৫৭8-৭৫ 
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১১৬ র ছন্দ 
হুসস্তবর্ণ আপন বিচ্ছিন্ন অক্ষররূপ রক্ষা করে রয়ে গেছে। তার অধিকাংশই 
ক্রিয়াপদ। ] 
যেগুলি ক্রিয়াপদ নয় সে সন্বন্ধে আমার বক্তব্য এ প্রবন্ধের গোড়াতেই 

আলোচনা করেছি। বলেছি নিয়মের বিকল্প চলে; কেননা বাঙালির কান 
সাধারণ ব্যবহারে সেই বিকল্প মঞ্জুর করেছে । এ ক্ষেত্রে হিসাবে একটা মাত্রার 
কমিবেশি নিয়ে তর্ক ওঠে না। 

চিমন্নি ভেঙে গেছে দেখে গিন্লি রেগে খুন, 

ঝি বলে আমার দোষ নেই ঠাকরুন। 
অন্তত “চিমনি'কে ছুই মাত্রা করায় কবির দোষ হয় নি। আবার 

চিমনি ফেটেছে দেখে গৃহিণী সরোষ, 

ঝি বলে ঠাকরুন মোর নাই কোনো দোষ । 
এরকম বিপর্যয়ও চলে। একই ছড়ায় “চিমনি'কে এক মাআ। গ্রেসমারক দেওয়া 
হয়েছে, অথচ ঠাকরুন'কে খর্ব করে তিন মাঝ্রায় নামানে। গেল । অপরাধ ঘটেছে 
বলে মনে করি নি। 

কুস্তির আখড়ায় ভিস্তিকে ধরে 

জল ছিটাইয়! দাও, ধুল! যাক মরে। 
অপর পক্ষে 

রাস্ত! দিয়ে কুস্তিগির চলে ঘে'ষাধে ষি, 

একট! নয় ছুটে! নয় একশোর বেশি । 
প্রয়োজনমত এটাঁও চলে, ওটাও চলে । নিকতির মাপে বিচার করতে গেলে 
বিশুদ্ধ ওজনের পয়ার হচ্ছে 

পালোয়ানে পালোয়ানে চলে ঘে'বাধে'ষি। 
তাতে প্রত্যেক অক্ষর নিখুঁত এক মাত্রা, সবন্থন্ধ চোদ্দটা। রাস্তা” “কুস্তি” 
প্রভৃতি শব্দে ওজন বেড়ে যায়, তবুও বনুলহিষু পয়ারকে কাবু করতে পারে না। 

প্রারুত বাংলার ক্রিয়াপদ নিয়ে কথা হচ্ছিল। ক্রিয়াপদেই তার আপন 

চেহারা । এটুকু ছাড় তার আর কোনে। উপসর্গ নেই বললেই চলে । বাংলা- 
লংক্কত ভাষার মন্ে। সে শুচিবাধুগ্রন্ত নয়। ভোজে বসে গেছে ব্রাহ্মণ, তাঁকে 


পরিবেশনবর্তা জিজ্ঞাসা করলে, নিরামিষ না! আমিষ ? সে বললে, ঘৌ কর্তবেটী। 


তেমনি শব্দ বাছাই নিয়ে হদি প্রারুত বাংলাকে প্রশ্ন করা যায়, 'কী চাই, 
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প্রাকৃত শব ন! সংস্কৃত শব্ষ” সে বলবে, “দে কর্তব্যো” | তার জাতবিচার নেই 
বললেই হয়। পছন্দ হুবামান্্র ইংরেজি পারসি সব শবই সে আত্মসাৎ করে। 
আবার অমরকোধবিহারী বড়ো বড়ো বহরওয়াল! সংস্কৃত শব্কে ওদেরই ভিড়ের 
মধ্যে মিলিয়ে নেয়। সংস্কৃত ভাষার প্রতি সম্রমবশত তার মুখে বাঁধবে নাঁ_ 


রূপযষৌবন উপঢৌকন 
দেবেন কন্তা তাহারে, 
তাই পরেছেন চীনাংশুকের 
পট্টবসন বাহারে । 

নন-কো-অপরেশনের দিনেও ইংরেজি শব্ধ চালিয়ে দিতে পিকেটিঙের ভয় নেই। 
বথা-_ 
আইডিয়াল নিযে থাকে, নাহি চড়ে হাড়ি, 
প্র্যাকটিক্যাল লোকে বলে, এ যে বাড়াবাড়ি । 
শিবনেত্র হল বুঝি, এইবার মোলো,, 
অকসিজেন নাকে দিয়ে চা করে তোলো । 
কিন্তু সংস্কৃত বাংলায় বাছবিচার খুব কড়া। আধুনিকর্দের হাতে পড়ে শ্লেচ্ছপনা 
কিছুকিছু সয়ে গেছে । কিন্তু সেটুকু বড়োজোর বাইরের রোয়াকে, ভিতরমহলে 
রীতরক্ষ। সম্বন্ধে কবাকষি। 

কর্ণে দিল! ঝুমকাফুল, নাসিকায় নখ, 

অঙ্গসঙজ্জা-সমাঁধানে ভূরি মেহঙ্নত। 
এটাকে প্রহসন বলে পাঁঠক হয়তো মাঁপ করতে পাঁরেন ; কিন্তু প্রারুত বাংলায় 
এইরকম ভিন্নপর্ধায়ের শবগুলে। যখন কাছাকাছি বসানো যায়, তাদের 
আওয়াজের মধ্যে অত্যন্ত বেশি বেমিল হয় না। আমার এই গন্ধপ্রবন্ধ পড়ে 
দেখলে পাঠকের সেট! লক্ষ্য করতে পারবেন। কিন্তু এটাঁও ঘেখে থাকবেন 
এটার মধ্যে “করিব” “করিয়াছে' “করিয়াছিল' প্রভৃতি ক্রিয়ায়প কলযের কোনো 
তুলে ঢুকে পড়বার কোনে! সম্ভাবনা নেই। সেইজন্যে আম বাংলায় সংস্কৃতে 
ও প্রান্তে ছুই ভিন্ন নিয়মেই চলি, তার অন্তথ! করা অসন্তব। তাই বাংল! 
কাব্যে এই ছুই ভাষার ধারায় ছন্দের রীতি ঘদি ছুই ভিন্ন পথ নিয্কে থাকে তবে 
সেই আপত্তিতে শ্রন্ধির গোময়লেপনে সমস্ত একাকার করবার পক্ষপাতী আদি 
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নই। আমি বলি, হো কর্তব্যো। কারণ ছন্দের এই দ্বিবিধ রসেই আমার 
রলনার লোভ । 


পরিচয়, মাঘ ১৩৩৮ : “ছন্দের হস্ত হলস্ত 


তৃতীয় পর্যায় 


তব চিত্বগগনের দূর দিকৃসীমা 
বেদনার রাঙা মেঘে পেয়েছে মহিমা । 
এখানে “দিক” শবের কৃ হসস্ত হওয়া সত্বেও তাঁকে এক মাত্রার পদবি দেওয়। 
গেল। নিশ্চিত জানি পাঠক সেই পদ্বির সম্মান স্বতই রক্ষা করে চলবেন। 
মনের আকাশে তার দিকৃসীমানা বেয়ে 
বিবাগী ম্বপনপাখি চলিয়াছে ধেয়ে । 
অথব। 
দিগ বলয়ে নবশশিলেখা 
টুকরো যেন মানিকের রেখা । 
এতেও কানের সম্মতি আছে । 
দিক্প্রাস্তে ওই চাদ বুঝি 
দিক্-ভ্রাস্ত মরে পথ খুজি । 
আপত্তির বিশেষ কাঁরণ নেই। 
| দিক্প্রাস্তের ধূমকেতু উম্মত্বের প্রলাপের মতো 
নক্ষত্রের আঙিনায় টলিয়া পড়িল অসংগত । 
এও চলে । একের নজিরে অন্তের প্রামাণ্য ঘোচে না। 
কিন্তু ধার এ নিয়ে আলোচনা! করছেন তার1 একট] কথা৷ বোধ হয় সম্পূর্ণ 
মনে রাখছেন না যে, সব দৃষ্টাস্তগুলিই পয়ারজাতীয় ছন্দের । আর এ কথ! 
বলাই বাহুল্য যে, এই ছন্দ যুক্তধ্বনি ও অযুক্তধবনি উভয়কেই বিনা পক্ষপাতে 
একঘাত্রারূপে ব্যবহার ক্রবার সনাতন অধিকার পেয়েছে । আবার যুক্তধ্বনিকে 
ছুই ভাগে বিশিষ্ট কয়ে তাকে ছুই মাত্রায় ব্যবহার করার স্বাধীনতা সে যে দাবি 
করতে পারে না! তাঁও নয়। 


ছন্দের হলস্ক-হলন্ ৩ ১১৯ 


. 
যাকে আমি অসম বা বিষম তার লি মির াছবচার তাদেরই 
এলাকায় ।১ 


হৎ-ঘটে স্থধারম ভরি 
কিংবা 

স্বং-ঘটে অমৃতরস ভরি 

তৃষ৷ মোর হরিলে, সুন্দরী । 
এ ছন্দে দুইই চলবে । কিন্ত 

অমৃতনির্ঝরে হ্ৃৎপান্রটি ভরি 


কারে সমর্পণ করিলে, হ্থন্দরী | 


অগ্রাহ্থ, অন্তত আধুনিক কালের কানে । অসমমাত্রার ছন্দে এরকম যুক্তধ্বনির 
বন্ধুরতা আবার একদিন ফিরে আসতেও পারে, কিন্ত আজ এটার চল নেই। 


৩ 


এই উপলক্ষে একটা কথা বলে রাখি, সেটা আইনের কথা নয়, কানের 
অভিরুচির কথ! । 

হংপটে আকা ছবিখানি 
ব্যবহার কর। আমার পক্ষে সহজ, কিন্ত 

হৃৎপত্রে আক ছবিখাঁনি 
অল্প একটু বাধে। তার কারণ খণ্ড ৎ-কে পুর্ণ ত-এর জাতে তুলতে হলে তার 
পূর্ববতী স্বরবর্ণকে দীর্ঘ করতে হয়। এই চুরিটুকৃতে পীড়াবোঁধ হয় না যদি 
পরবর্তী স্বরট। হুম্ব থাকে । কিন্ত পরবর্তী স্বরটাও যদ্দি দীর্ঘ হয় তা হলে শব্দটার 
পায়াভারী হয়ে পড়ে । 

হৃৎপত্রে এ কেছি ছবিখানি 
আমি সহজে মঞ্জুর করি, কারণ এখানে “হ্বৎ শবের স্বরটি ছোটে! ও 'পত্র* 


১ ভ্রষ্টব্য : “বিহারীলালের ছন্দ 'পরার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ এবং “হলের হসন্ত-হলস্ত প্রথম 
পর্যায় ছিতীয় বিভাগ ও দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগ । | ৃ 


১২৪ ছন্দ 


শবের হ্বরটি বড়ো | রসন] “হৃৎ, শব ভ্রুত পেরিয়ে পত্র” শবে পুরে! ঝৌক দিতে 
পারে। এই কারণেই “দিকৃসীমা” শব্বকে চার মাত্রার আসন দিতে কুষ্টিত হই নে, 
কিন্ত “দিক্প্রাস্ত” শব্দের বেলা ঈৎ-একটু দ্বিধা! হয়| শ্রীরু্চ বলেছেন, “্দরিদ্রান্‌ 
ভর কৌস্তেয়”। “দিকৃসীমা” কথাটি দরিত্র, “দিক্প্রাস্ত' কথাটি পরিপুষ্ট। 


এ অসীম গগনের তীরে 

মুকণ। জানি ধরণীরে । 
“মৃৎখকণা” ন। বলে যার্দ “মৃৎপিও্ড বলা যায় তবে তাকে চালিয়ে দেওয়া যায়, কিন্ত 
একটু ষেন ঠেলতে হয় তবেই চলে । 

মুৎ-ভবনে এ কী সুধা 

রাখিয়াছ, হে বস্থধা। 
কানে বাধে না। কিন্ত 


মৎভাণ্ডেতে এ কী সুধা 
ভরিয়াছ, হে বস্থধা । 


কিছু পীড়। দেয় না যে তা বলতে পারি নে। কিন্তু অক্ষর গনতি করে যদ্দি বল 
ওটা ইন্ভীডিয়স্‌ ভিস্টিঙ্ক শন, তা হলে চুপ করে যাব। কারণ কান বেচার। 
প্রিমিটিভ, ইন্দ্রিয়, তর্কবিষ্যায় অপটু। 


পরিচন্প, কাতিক ১৩৩৯ : “নবছন্দ' ( প্রথমাংশ ) 


চতুর্থ পর্যায় 


খবরবর্ণের কোঠায় আমরা খ-কে খণন্বরূপে নিয়েছি বর্ণমালায়, কিন্তু উচ্চারণ 
করি ব্যঞ্রনবর্ণের রি। সেইজন্তে অনেক বাঙালি 'মাতৃভৃমিকে বলেন 


১ রষ্টব্য : প্রথম বিভাগে “দিকপ্রান্তে ওই চাদ বুঝি' ইত্যাদি দৃষ্টান্ত সম্বন্ধে কবির মন্তব্য 


ছন্দের হসম্ত-হলস্ত ৪ ১২১ 
“মাত্রিতৃমি। যে কবি তার ছন্দে খ-কারকে হ্বরবর্ণরূপে ব্যবহার করেন তার 
ছন্দে এ বর্ণে অনেকের রসন1 ঠোকর খায় ।১ 

সাধারণত বাংলায় স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ নেই, তবু কোনে! কোনো স্থলে স্বরের 
উচ্চারণ কিছু পরিমাণে বা সম্পূর্ণ পরিমাণে দীর্ঘ হয়ে থাকে । হুসস্তবর্ণের 
পূর্ববর্তী ম্বরবর্ণের দিকে কান দিলে সেট! ধর! পড়ে ।২ যেমন “জল । এখানে 
জ-এ যে অকার আছে তার দীর্ঘতা প্রমাণ হয় “জলা শবের জ-এর সঙ্গে তুলন৷ 
করে দেখলে । “হাত” আর “হাতাস্র প্রথমটির “হা” দীর্ঘ, দ্বিতীয়টির হুম্ব । 
এপিঠ' আর “পিঠে? “ভূত” আর “ভৃতো”“ঘোল আর “ঘোলা” তুলনা করে দেখলে 
কথাটা স্পষ্ট হবে। সংস্কৃতে দীর্ঘন্বরের দীর্ঘতা সবত্রই, বাংলায় স্থানবিশেষে । 

কথায় ঝোঁক দেবার সময় বাংল! স্বরের উচ্চারণ সব জায়গাতেই দীর্ঘ হয়। 
যেমন-_ভা- রি তে] পণ্ডিত, কে- বা কার খোঁজ রাখে, আ- জই যাব, হুল- ই 
বা, অবাঁকৃ করলে, হাজা- রো লোক, কী- ঘষে বকে, একধা- র থেকে 
লাগা- ও মার ।৩ 

যুক্তবর্ণের পূর্বে সংস্কৃতে স্বর দীর্ঘ হয়, বাংলায় তা হয় না ।£ 

বাংলাভাষ'-পরিচয়, কাঠিক ১৩৪৫ : অধ্যায় ১২ (অংশ) 


১ বস্ততঃ খ-কার বাংল! ছন্দে বিকল্পে ্বরবর্ণ বলে গণ্য হয়ে থাকে । যেমন-_ 
বুকে দোলে তার বিরহব্যথার মাল! 
গোপনমিলন-“অমৃত' গন্ধ ঢাল! । 
-__গীতবিতান', আম।র দিন ফুরালো 
এখানে “অমুত' শবের উচ্চারণ অ. মু. ত, অর্থাৎ ধ হ্বরবর্ণ রূপে স্বীকৃত । কিন্তু 
'মাতৃ'তৃমির লাগি পাঁড়। ঘুরে মরেছে, 
একশো টিকিট বিলি নিজহাতে করেছে। 
| --খাপছাড়া' ৩৫ 
এখানে “মাতৃ' শব্দের উচ্চারণ “মাত্রি*, অর্থাৎ ধ খরবর্ণ বলে গণ্য নয়। 
২ অনুরূপ মন্তব্য ব্য 'বাংল! ছন্গ' প্রথম পরায় প্রথম বিভাগের শেষ অনুচ্ছেদে এবং 
“ছনের হসন্ত-হলস্ত' প্রথম পর্যায় প্রথম বিভাগের তৃতীয় অনুচ্ছেদে । 
৩ তুলনীয় : ও- ই দেখ..বুবি (“ছন্দের হসম্ত-হলস্ত' প্রথম পর্যায় দ্িজীর় বিভাগ ), আমরা 
দ্রুত লয্কে*-.এ" ই রে? (এ, দ্বিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগ )। | 
৪ অস্টবয : “বাংলা ছলে যুক্তাক্ষর' ও পাদটাকা ২। বাংল মাত্াবৃত্ ছন্দে ঝুঁর্ণের পূর্ববর্তী ধ্বনি 
দীর্ঘ বলেই গণ্য হয়| জষ্টব্ : 'ছলোর হসস্ত-হলন্ক' দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগও পাদটাকা। 


১২% 


ছন্দবিচার 
প্রথম পর্যায় ( আলোচনা১ ) 


সব ছন্দের 8০1লে। আকারে সমান নয়।*..কিন্ত এক সময়ে বাংলায় সব 
04কেই সমান মূল্য দেওয়া হত) যুগ্ন-অযুগ্ন ধ্বনির পার্থক্য স্বীকার কর] হত 
না। কিন্ত তিন 81£এর ছন্দে, যাঁকে আমি বলেছি অসম ছন্দ, তাতে যুগ্- 
ধবনিকে এক 54: ধরলে ভারি খারাঁপ শোনায়। এইটে অনুভব করেই 
তখনকার দিনে কবিরা এজাতীয় যুক্ত-অক্ষর যথাসম্ভব. বর্জন করে চলতেন। 
যুক্ত-অক্ষর সম্পূর্ণ বর্জন করে একটি কবিতা রচনা করতে পারলে আত্মপ্রসাদ 
লাভ করতেন ; মনে করতেন কবিতাটি খুব প্রাঞ্জল, সরল ও শ্রুতিমধুর হল। 
কবি বিহারীলালের কাছে আমার প্রথম শিক্ষা । তাঁর রচনাতেও যুক্তাক্ষর 
বড়ো কম। আমারও বাল্যকাঁলের রচনায় যুক্তাঁক্ষর খুব কম।২ তবু মাঝে মাঝে 
ুক্তাক্ষর ব্যবহৃত হয়ে ছন্দকে বন্ধুর করে তৃলেছে। 'রাহ্ুর প্রেম” কবিতাটিতেই 
তার নিদর্শন পাবে । তখনো। আমি যুগ্ধধ্বনিকে দুম্বাত্রা বলে ধরতে আর্ত 
করি নি। কারণ খারাপ শোনালেও তখনকার দিনে জবাবদিহি ছিল না!। কিন্ত 
'মানসী"র সময় থেকে আমি যুগ্মধ্বনিকে ছুমাত্রা বলে ধরতে শুরু করেছি ।""' 

“মানসী'র সময় থেকে আমি অসমমাত্ত্রার ছন্দে যুগ্মধ্বনিকে দুমাত্রার ৮৪106 
দিয়ে আসছি এবং বাংল! সাহিত্যে এই রীতিটাই চলে গেছে । আজকাল আর 
কোনো কবি অসমমাত্রার ছন্দে যুগ্মধ্বনিকে এক এ: বলে চালাতে সাহস করেন 
না, আর করলেও তাঁকে কেউ ক্ষমা করবে ন1।* কিন্তু আমি নিজেও একটিমাত্র 
রচনায় এরকম করেছি। যথা-_ | 

প্রভূ বুদ্ধ লাগি আমি ভিক্ষা মাগি, 
ওগো পুরবাসী, কে রয়েছ জাগি। 





-১ আীপ্রবোধচন্ত্র সেন -কর্তৃক অনুলিখিত এবং কবি-কর্তৃক সংশোধিত । 

২ দ্রষ্টব্য : “বিহাকীলোলের ছন্দ', 'পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ' এবং “ন্ধ্যাসংগীত-এর ছন্দ'। 
:& দষ্টব্য :.“ছলের হুসম্ত-হুলন্ত' ছিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদ । 

৪ জষ্টবয : “ছলে হসৃতব-্ত' দ্িতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগ তৃতীয় অনুচ্ছেদ ও গাদটাকা। 


ছন্দবিচার ১ ১২৩ 


"ওরকম না করলেই ভালো হত। বাস্তবিক, ও কবিতাটির জন্তে আমি একটু 
কুষ্তিত আছি। ওরকম করার একটু কারণও আছে। ' যুগ্মধ্বনিকে তুমাত্র। 
হিসেব করে ছন্দ রচনা! করলে ও ছন্দে “'অনাথপিগুদ' কথাট1 ব্যবহার করা 
মুশকিল। তাই সমস্ত কবিতাটিতেই যুগ্মধবনিকে এক 87 বলে চালিয়ে 
দিয়েছিলুম।১ কিন্ত অসমমাজ্রার আর-কোনো৷ ছন্দেই আমি যুগ্ঠাধ্বনিকে এক 
01 বলে গণ্য করি নি।২.*. | 

সমমাত্রার ছন্দের অর্থাৎ পয়াঁরজাতীয় ছন্দের বিশেষত্বই হচ্ছে এই যে,এ ছন্দে 
ছুই চার ছয় আট দশ প্রভৃতি ছুয়ের 278118এর পর ইচ্ছামত যতি স্থাপন 
করা যায়। এখানেই এ ছন্দের শক্তি । আর এজন্যেই এক্াতীয় ছন্দে জাজাব মা 
(81078675670) চালানো! সম্ভব হয়েছে ।...যেখানেই দুয়ের 1210016 
পাওয়া যায় সেখানেই থামতে পারা ষায় বলেই প্রবহমান পয়ার রচন] কর! 
সম্ভব হয়েছে । এ ছন্দে অযুগ্পসংখ্যার পর যতি দেওয়। চলে না। মধু্থদন 
অবশ্ত অকালে'র পর যতি দিয়েছেন।* এটাকে অবশ্ঠ একরকম করে সমর্থনও 
করা যায়। কিন্তু তথাপি বলতে হয় যে, এ ছন্দে অধুগ্ম 8০$৮এর পর ধতি ন! 
দেওয়াই রীতি। আর এজন্যেই অসমমাত্রার ছন্দে আজাব ম"] বা প্রবহমানতা। 
আনা যায় না।* যে ছন্দে তিনের পরে ভাগ, ধাকে আমি বলেছি অসমযাত্রার 
ছন্দ, তাতে যেখানে-সেখানে থাম! যায় না, লাইনের মধ্যেও থাম। যায় না, 
একেবারে লাইনের শেষে গিয়ে থামতে হয় ।* যেমন-_ 


১ ভু্টব্য : “ছন্দের প্রকৃতি' দ্বিতীয় বিভাগে 'প্রভু বুদ্ধ লাগি' ইতাঁদি উদ্ধৃতিটি সম্বন্ধে কবির 
মন্তব্য । 

২ এরকম প্রয়োগের আরও নিদর্শন আছে রবীন্ত্রসাহিত্ো | দৃষ্টান্তত্বরূপ 'চিআ।' কাব্যের 
“বিলম্বে এসেছ রুত্ধ এবে দ্বার ইত্যাদি 'ছুঃসময়-নামক কবিতাটি (১৮৯৪) এবং 'নৈবেগ্ঠ' কাবোর 
“প্রতিদিন আমি হে জীবনম্বামী' ইত্যাদি প্রথম রচনাটির (১৯ *১) কথা উল্লেখ কর! যেতে পারে । 

৩ আজা ব মণ বা প্রবহমানতা৷ মানে লাইনডিঙৌনো চাল বা পড্তিলজ্বন। দ্রষ্টব্য ; ছন্দের 
হস্ত-হ্লন্ত' দ্বিতীয় পায় তৃতীয় বিভাগে “হিমাড্রির ধ্যানে যাহা' ইত্যাদি দৃষ্টান্তের প্রসঙ্গ এবং 
'গণ্ছন্দ' চতুর্থ বিভাগ শেষ অনুচ্ছেদ । 

৪ তুলনীয় : “তার অকালমৃত্যুর..ভাঙ! ছন্দে ভেঙে পড়ল।'-_“ছন্ের অর্থ, প্রথম পর্যায় 
দ্বিতীয় বিভাগ । ৃ 

৫ অসম ও বিষম মাত্রার ছন্দে কেন প্রবহমানতা। আন! ধায় না তা দৃষ্টাত্তযোগে ব্যাখ্যাত 
হয়েছে 'হন্দের অর্থ' প্রথম পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগে এবং 'গ্যছন্' চতুর্থ বিভাগে । 

৬ দ্রষ্টব্য : 'ন্ধ্যাসংগীতের ছন্দ, তিনমাত্রামূলক ছন্দের প্রসঙ্গ | 


১২৪ ছন্দ 


একদিন দেব তরুণ তপন 
হেরিলেন সবরনদীর জলে, 
অপরূপ এক কুমারীরতন 
খেলা করে নীল নলিনীদলে। 
***অসম সংখ্যার পর ধ্বনি থামতে পারে না। সেখানে একটা ভাগ থাকলেও 
ধ্বনিট। পরবতর্খ বিভাগের গায়ে গড়িয়ে পড়ে । যেমন-__ 
পঞ্চশরে দগ্ধ করে করেছ এ কী মঙ্ক্যাসী 
এখানে 'পঞ্চশরে” কথাটার পরে তিটা স্থায়ী হয় না... 
ইংরেজি ভাষার একটা মন্ত গুণ এই যে, ও ভাষায় প্রত্যেকটি শবেরই একট 
বিশেষ জোর আছে, সেটা ও ভাষার ৪০০6০এর জন্যেই হয়। প্রত্যেকটি শবই 
নিজের স্বাতন্ত্্য রক্ষা করে চলে, অন্য কথার মধ্যে নিজেকে হারিয়ে ফেলে না । 
শব্গুলিকে এ ভাবে জোর দিয়ে দিয়ে উচ্চারণ করতে হয় বলেই ইংরেজি ছন্দ 
এরূপ তরঙ্গিত হয়ে ওঠে । কিন্তু বাংলা শবগুলি বড়ো শাস্তশিষ্ট, তাঁর ধ্বনিকে 
আঘাত করে তরঙ্গিত করে তোলে না। এজন্য বাংলায় আমরা এক ঝৌঁকে 
অনেকগুলো শব্ধ উচ্চারণ করে আবৃত্তি করে যাই, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গেই অর্থবোধ 
হয় না।১ অর্থবোধের জন্তে বিষয়টাকে আবার ফিরে পড়তে হয় । এ অভাবটা 
মধুসথদ্দন খুব অনুভব করেছিলেন । তাই তিনি বেছে বেছে যুক্তাক্ষরবহুল সংস্কৃত 
শব্দের ব্যবহারের ছারা বাংলার এই ছুর্বলতাটা দূর করতে চেয়েছিলেন । 
এজন্তেই তাঁর কাব্যে 'ইরম্ম্দ' প্রভৃতি শব্ের ব্যবহার হয়েছে । আর তাতে 
ছন্দের মধ্যেও অনেকখানি তরঙ্গায়িত ভঙ্গি দেখ! দিয়েছে । “যাদংপতিরোধঃ 
যথা চলোমি-আঘাতে' প্রভৃতি পঙ.ক্তিতে ধ্বনিটা আঘাতে আঘাতে কেমন 
তরঙ্গিত হয়ে উঠেছে তা দেখতে পাচ্ছ । অল্পবয়সে আমি মধুক্থদ্রনের যে 
কঠোর সমালোচনা করে ছিলুম, পরবর্তা কালে আমাকে তার প্রায়শ্চিত্ত করতে 


১ দ্রষ্টব্য : “বাংল! ছন্দ প্রথম পরায় প্রথম বিভীগ আরম্তাংশ। 

২ জ্রষ্টব্য : “বাংল! শব্ধ ও ছন্ছ' প্রবন্ধে 'মাইকেল তাহার মহাকাঁব্যে' ইত্যাদি অনুচ্ছেদ এবং 
“বিহারীলালের ছন্দ" উপান্তয অনুচ্ছেদ । 

৩ ভারতী ১২৮৪ শ্রারণ-পৌষ ও ১২৮৯ ভাদ্র । ওই “কঠোর সমালোচনা'টিতেও কিন্ত 
শ্বাদঃপতিরোধঃ বথা” ইত্যাদি পঙ.কিটির প্রশংসাই কর! হয়েছিল (ভারতী ১২৮৪ তাদ্র )। 
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ছন্দরিচার ১ ,. ১২৫ 


হয়েছে । বাংলাভাষার এই সমতলতা।, এই বলতাম করবার জনে গল 
ও পছ্যে আমিও বনু সংস্কৃত শব্ধ ব্যবহার করেছি ।:*" 

তুষি ষে প্রাকৃত ছন্দকে চার-চার সিলেব্ল্এ ভাগ কর সেটা ঠিক বলে 
আমার মনে হয় না । আমি বলি এ ছন্দে তিনমান্্রার ভাগটাই মূলকথা। এ 
ছন্দে আমি যত গান রচনা করেছি তার সবগুলিতেই দাদর৷ তাল, সবসময়েই 
তিনমাজ্রার ভাগ হয়।.*'সেইজন্তে তিনের ভাগে যেখানে কম পড়েছে সেখানে 
টেনে পুরিয়ে দিতে হয়। যেমন-_ 

আমি- | যদ্দি- | জন্ম | নিতেম। 
কালি- | দাসের | কাঁলে- | 

এরকম ছন্দে আমর! যে প্রত্যেক পর্বে ফাক ভরিয়ে নিই তা নয়, গানের তালের 
মতোই যেখানে স্থৃবিধে পাই সেখানেই কর্তব্য সেরে নিয়ে থাকি। তাতে 
ছন্দোনৃত্যের বৈচিত্র্য ঘটে | ভালে! করে বিচার করে দেখলে বুঝতে পারবে, এঁ 
লাইনটাতে 'আমি ষদ্দি' ছুই-ছুই মাত্রায় ভ্রুত পাঠ করে “জন্ম এবং “নিতেম” 
শবের কাছ থেকে উভয়ের জরিমান! ডিক্রি করে নিয়েছি । নইলে ছন্দের তাল 
কাটতই, কেনন। এট। নিঃসন্দেহে তিনমাত্রার তাল । “কালিদাসের' শব্ঘটাতেও 
এ রকম রফানিষ্পত্তি করতে হয়েছে । অর্থাৎ “কালি'তে যেটুকু কম পড়েছে 
“বাসের? মধ্যে সেটা! আদায় করে নিতে হল।১ সব ফাকগুলি সমান ভরিয়ে 
দিয়েও আমি কবিতা লিখেছি ।২..-পুরবীর “বিজয়ী” কবিতাটিতে আমি মাত্রার 
ফাঁক পুরণ করে দ্দিতে চেষ্টা! করেছিলুম । কিন্তু সর্বত্র তা আমি পারি নি। 
কারণ ছন্দের নৃতনত্ব বজায় রাখতে চেষ্টা করে কবিতাকে তো খর্ব করতে 
পারি নে।* কাজেই এ কবিতাটিতে কোনো! কোনে! জায়গায় মাত্রার ফাক 
আর পুরণ কর! হয় নি। যারা কবিতা পড়বে তারাই ফাক পুরণ করে নেবে। 
ছন্দের ঝৌক আপনিই পাঠককে ঠিক পথে চালায় ।"." 


১ ভ্রষ্টব্য : “অনুবঙ্গ ১ প্রথম পত্র, “ছন্দের হসন্ত-হলন্ত' দ্বিতীয় পরায় দ্বিতীয় বিভাগ, 'বাংল। 
প্রাকৃতছন্দ প্রথম পায়, “অনুষঙ্গ ২' চতুর্থ পত্র ইত্যাদি। 

২ বেফাক প্রাকৃত ছন্দের দৃষ্টান্ত : “বৃষ্টি পড়ছে টাপুর টুপুর'এবংন্বপ্ জামার বন্ধনহীন' ইত্যাদি 
“ছন্দের হসন্ত-হলন্ত' দ্বিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগে । "মহুয়া কাব্যের অর্থ" রচনাটি এরকম বেফাক 
প্রাকৃত ছন্দের একটি নিধুত দৃষ্টান্ত । 

ও স্মরণীয় কবির উক্তি : "মানুষ চাপ দেওয়ার চেয়ে মোটর ভা ভালে 1-- “বিবিধ 
ছন্দ প্রসঙ্গ ১ প্রথম প্রসঙ্গ ৷ ) 


ছন্দ এমন একটা বিষয় যাতে সকলে একমত হতে পারে না। তোমার 
সঙ্গে একমত হতে পারব এমন আশ] করা যায় না। ছন্দ হচ্ছে কানের 
জিনিস। এক-এক জনের কান এক-এক রকম ধ্বনি পছন্দ করে। তাই আবৃত্তির 
ভঙ্গির মধ্যে এতটা পার্থক্য ঘটে । আমি দেখেছি কেউ কেউ খুব বেশি টেনে 
টেনে আবৃত্তি করে, আবার কেউ কেউ আবৃত্তি করে খুব তাড়াতাড়ি । 
কানেরও একট শিক্ষার প্রয়োজন আছে, আর আবৃত্তি করারও অভ্যাস থাকা 
চাই। আমি কিন্ত কবিতা রচনার সময় আবৃত্তি করতে করতেই লিখি। 
এমন কি, কোনে গগ্ঠ রচনাঁও যখন ভালো করে লিখব মনে করি তখন গছ 
লিখতে লিখতেও আবৃত্তি করি। কারণ রচনার ধ্বনিসংগতি ঠিক হল কি না 
তার একমাত্র প্রমাণ হচ্ছে কান। '' 

বাংলায় 21,5000916 0:০9 রচনা নেই | এক সময়ে আমি 11১50017010 
1০৪৫ রচনার চেষ্টা করেছি । লিপিকাঁতে সে 250000 ধরতে পারবে । 
“লিপিকা'র রচনাগুলিকে আমি প্রথমে 2050020) রক্ষার জন্য পছ্যের মতো 
ভাঙাভাঙা লাইনেই লিখেছিলুম। পরে গগ্যের মতো৷ করেই ছাপানে! হয়েছে। .' 
আমি একসময় সত্যেনকে ১ বলেছিলুম বাংলায় 11050)1210 0:05 রচন। করতে । 
কিন্ত সে তো তা করলে না। সে কবিতার ছন্দের ঝংকারে এমন আকুষ্ট হল 
যে, সে শেষের দিকে একরকম ছন্দে-পাওয়া হয়েই গিয়েছিল।. অবন 
€ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ) একসময় 2050001০ 0:0৪ লিখতে চেষ্টা করেছিল। 
তার লেখা আমার ভালে৷ লেগেছিল, কিন্তু বেশি প্রলদ্বিত এবং অসংশ্লিষ্ 
হওয়াতে চলল ন1।-**গীতাঞ্চলি'র ইংরেজি অন্থবার্দের 0:০৪০এ যে 10500 
রয়েছে তাতে সে দেশের লোকেরা আকুষ্ট হয়েছে । মনে করেছি বাংল! গপ্যেও 
ওরকম 11950009 রেখে কিছু রচন! করব ২ *** 

আধুনিক কবিরা যে মিল বর্জন করে লাইন ভেঙে ভেঙে কবিতা রচনা 
করছে তাতে কিছু দোঁষধ নেই। মিল ন! দেওয়াটা মোটেই অন্যায় নয়। কিন্তু 
অমিল কবিতা রচনা করা খুবই শক্ত, তাতে বিশেষ শক্তির প্রয়োজন ।...মিল 
জিনিসটা প্রতি কিছুকাল পূর্বেকার কবিদের যথেষ্ট শ্রদ্ধা ও সতর্কতা ছিল না। 


১ কবি সতোক্রনাথ দত্ত । 
২ জ্ষ্টব্য : গ্র্কবিতার রাপ ও বিকাশ" ২। 


ছন্দবিচার ১ | ই ১২৭ 


তাঁদের অনেকে পঙক্তির শেষে কোনো রকমে একটুখানি মিল ঘটিয়েই তৃণধ 
হতেন ) অনেক সময় তো শুধু রে. ছে ইত্যাদি দিয়েই মিলের কাঁজ শেষ 
করতেন ।১ 

ছন্দ কেমন হবে কবিরাই ঠিক করবেন, তার] নিজের কান আর ছন্দবোধের 
উপর নির্ভর করে নতুন নতুন ছন্দ রচনা! করবেন। ইংরেজি সাহিত্যে একসময়ে 
ছন্দের ভাগ অত্যন্ত নির্দিষ্ট ছিল, কোথাও ব্যতিক্রম হত না। তার পর 
কোলরিজ প্রভৃতি কবির! এসে নতুন ছন্দের প্রবর্তন করলেন, তার] কাটাকাট। 
ছন্দের ভাগ মানলেন না, কোথাও বেশি কোথাও কম চালাতে লাগলেন । 
প্রথম প্রথম তাতে আপত্তি হয়েছিল। পরে কিন্তু তাদের প্রথাটাই চলে গেল। 
স্থতরাং ছন্দের কোনে। অকাট্য নিয়ম নেই, এ কথাটা মনে রাখা! দরকার ।-"" 
যে ছন্দ কানকে খুশি করতে পারবে না সে ছন্দ কেউ পড়বে না। এর চেয়ে 
বড়ো শান্তি আর কী আছে? কাজেই যেখানটাতে কান খুশি হয় না 
সেখানটাতে ছন্দপতন হয়েছে এ কথাও বল। চলে । 


বিচিত্রা, জ্যেষ্ঠ ১৩৩৯ : ছন্দবিচার' (অংশ) 


দ্বিতীয় পর্যায় 


সেদ্দিনকার আলোচনায় প্রসঙগক্রমে এই প্রশ্ন উঠেছিল ঘে, ছন্দে সিলেবল্‌ 
প্রধান অথবা মাত্রা প্রধান । এ সম্বন্ধে আমার মত এই ষে, মাত্র! নিয়েই ছন্দের 
স্বর্ূপ। কিন্ধিণীতে ঘু্টি কি ভাবে 'ও কত সংখ্যায় সাজানে! সে কথাটা গৌণ, 
তার ঝংকারের লয়টাই আসল কথ। ৷ যাণ্মাত্রিক ছন্দের প্রত্যেক পর্বে উর্ধবসংখ্যা 
কয় সিলেব্‌ল্এর স্থান আছে তা আমি পূর্বে বিচার করে দেখি নি। “বিচিন্রা”- 
সম্পাদক বলেন ছয় বা পাঁচ বা চার সবই চলে। আমি তাকে দৃষ্টাস্তত্বারা 


১ মিলের প্রসঙ্গ আলোচিত হয়েছে “বিহারীলালের ছন্দ' এবং ০১৪ ছন্দ' প্রবন্ধে। 
২ প্রশ্নট। ছিল বাংল! প্রাকৃত ছন্দ সম্বন্ধে । 
৩ উপেন্ত্রনাথ শঙ্গোপাধ্যায়। তীর 'বিগত দিন' ( ১৩৬৪) গ্রন্থের ৮০৮০০০০ 
(পৃ ৩*-৪০ )ভ্্টযা। 


১২৮ ছন্দ 


প্রমাণ করতে অনুরোধ করেছিলুম। তিনি সেই অন্থরোধ রক্ষা করে দৃষ্টান্ত 
স্বয়ং রচনা করেছেন, পাঁঠকর্দের গোঁচর কর] গেল।-_ 
আজিকে তোমারে ভাক দিয়ে বলি, শুন গে] সখী, 
তোমার বীণায় বাজে অপরূপ ছন্দ ও কি ?১-* 
দেখা যাচ্ছে, “'আজিকে তোমারে ছয় সিলেব.ল্‌, তার পরেই “ডাক দিয়ে 
বলি' পাঁচ দিলেবল্‌। পরবত ছজে “তোমার বীণায়” চার দিলেবল্‌্, আবার 
'বাজে অপরূপ" পাচ। 
প্রারুত বাংল ছন্দেও এরকম দৃষ্টান্ত আছে । যথা-__ 
€ ৪ ১৬ ঠ 
শিবুঠাকুরের | বিয়ে হবে | তিন কন্যে | দান। 
এই একটা লাইনেই দেখা যাচ্ছে চার অসমানসংখ্যক সিলেব_ল্পিগড নিয়ে 
একই যাণ্মাত্রিক ছন্দ রচিত । 


বিচিত্রা, জ্যেষ্ঠ ১৩৩৯ : “কবির পুনশ্চ বক্তব্য' 


ছন্দের মাত্রা 
প্রথম পর্যায় 


বহুকাল পূর্বে একটি গনি রচনা করেছিলেম। “সবুজপত্রে' সেটি উদ্ধৃত হয়েছিল ।২ 
আধার রজনী পোহালি, 
জগৎ পুরিল পুলকে, 
বিমল প্রভাত-কিরণে 
মিলিল ছ্যলোক ভূলোকে। 
তা ছাড়া এই ছন্দে পরব কালে ছুই-একটি স্লোক লিখেছিলুম । যথা-_ 


১ অনাবশ্কৰোধে অবশিষ্টাংশ বজজিত হল। দ্রষ্টব্য : 'পাঠপরিচয়? | 
২ ভরষ্টব্য : 'নংগীত ও ছচ্গ' বন্ধ দ্বিতীয় বিভাগ । গানটি প্রথম প্রকাশিত হয় ১২৯২ সালে 


“রবিচ্ছায় গ্রন্থে । 


ছন্দের মাত্রা ১ ১২৯ 


গোড়াতেই ঢাক বাজনা, 
কাজ কর! তার কাজ না। 
আর-একটি-_ | 
শকতিহীনের দাপনি 
আপনারে মারে আপনি ।; 
বল বাহুল্য এগুলি নয় মাত্রার চালে লেখা । 

“সবুজপত্রে'র প্রবন্ধে তার পরে দেখিয়েছিলুম ধ্বনিসংখ্যার কতরকম হেরফের 
করে এই ছন্দের বৈচিত্র্য ঘটতে পারে, অর্থাৎ তার চলন কত ভঙ্জির হয় 
তাতে ষে দৃষ্টাত্ত রচন1 করেছিলেম তার পুনরুক্তি না করে নতুন বাণী প্রয়োগ 
করা যাক । 

এইখানে বলে রাখা ভালে এই প্রবন্ধে ব্যবহৃত উদ্দাহরণগুলিতে প্রত্যেক 
ভাগে তাল দিলে ছন্দের পার্থক্য ধর] সহজ হয়। 

উপরের ছন্দে ৩+৩+৩-এর লয়। নীচের ছন্দে ৩+-২+-৪-এর লয়। 

আসন | দিলে | অনাহ্‌তে, 
ভাষণ | দিলে | বীণাতানে ; 
বুঝি গো | তুমি | মেঘদূতে 
পাঠায়ে | ছিলে | মোর পানে। 
বাদল রাতি এল যবে 
বসিয়াছিচ্ন একা-একা।, 
গভীর গুরু গুরু রবে 
কি ছবি মনে দিল দেখা । 
পথের কথা পুবে হাওয়া 
কহিল মোরে থেকে থেকে; 
উদ্দাস হয়ে চলে-যাঁওয়া, 
খ্যাপামি সেই রোধিবে কে। 
আমার তুমি অচেন। যে, 
সে কথা নাহি মানে হিয়। $ 


১ দ্রষ্টব্য : “ছন্দধাধা' দ্বিতীয় পর্যায়, ১৩-সংখ্যক রচন]। 
পি 


১৩৪ 


তার পরে ৪+৩4-২ : 


তার পরে ৩শ-৬ : 


ছন্দ 


তোমারে কবে মনোমাঝে 
জেনেছি আমি না জানিয়া । 
ফুলের ডালি কোলে দিন, 
বসিয়াছিলে একাকিনী ; 


তখনি ডেকে বলেছিনু, 


তোমারে চিনি, ওগো চিনি ॥ 


বলেছিনু | বসিতে | কাছে, 
' দেবে কিছু | ছিল না | আশা; 

দ্বেব বলে | যেজন | যাঁচে, 

বুঝিলে না | তাহারো | ভাষ।। 
শুকতার। চাদ্দের সাথি 

বলে, “প্রভু, বেসেছি ভালো, 
নিয়ে যেয়ো আমার বাতি 

যেথা যাবে তোমার আলো ।” 
ফুল বলে, “দিন হাওয়া, 

বাঁধিব না বাছুর ভোরে, 
ক্ষণতরে তোমারে পাওয়া 

চিরতরে দেওয়া যে মোরে |” 


বিজুলি | কোথ। হতে এলে, 

তোমারে | কে রাখিবে বেঁধে । 
মেঘের | বুক চিরি গেলে 

অভাগ! | মরে কেদে কেদে । 
আগুনে গাথা মণিহারে 
ক্ষণেক সাজায়েছ যারে, 
প্রভাতে মরে হাহাকারে 

বিফল রজনীর খেদে ॥ 


ছন্দের মাত্রা ১ ১৩১ 


দেখা যাক ৪+৫ : 
মোর বনে | গুগো গরবী, 
এলে যদি | পথ ভূলিয়া, 
তবে মোর | রাঙা করবী 
নিজ হাতে | নিয়ে! তুলিয়া! |” 
আর-একটা : 
জলে ভর] | নয়নপাতে 
বাজিতেছে | মেঘরাগিণী, 
কী লাগিয়া | বিজন রাতে 
উড়ে হিয়া, | হে বিবাগিনী। 
শ্লানমুখে | মিলাল হাসি, 
গলে দোলে | নবমালিক। । 
ধরাতলে | কী তুলে আসি 
স্বর ভোলে | স্থুরবালিকা ॥ 
তার পরে ৪+৪+১। বলে রাখ! ভালে! এই ছন্দটি পড়বার সময় সবশেষ 
৪০৮০০০০৪০০৫ 
বারে বারে | যায় চলি | -য়া, 
ভাসায় ন | -য়ননীরে | সে। 
বিরহের | ছলে ছলি | -য়া 
মিলনের | লাগি ফিরে | সে॥২ 
যায় নয়নের আড়া -লে 
আসে হদয়ের মাঝে গো! । 
বাশিটিরে পায়ে মাড়া -লে 
বুকে তার স্থর বাজে গো ॥ 
ফুলমালা গেল শুকা -য়ে, 
দীপ নিবে গেল বাতা -সে। 
১ এই রচনাটির অন্ত রকম বিশ্লেষণ দ্রষ্টব্য “ছন্দের মাত্রা" দ্বিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগে । 


২ এই অংশটির ঈষং-রূপাস্তরিত পাঠ ও অন্যরকম বিপ্লেষণ ষ্টব্য ছলো্স মাত্রা" ছিতীয় পর্বায় 
দ্বিতীয় বিভাগে । 


১৬২ ছন 
মোর ব্যথাখানি লুকা -য়ে 
মনে তার রছে গাথা সে॥ 
যাবার বেলায় দুয়া -রে 
তাল। ভেঙে নেয় ছিনি -য়ে। 
ফিরিবার পথ উহা -রে 
| ভাঙ। দ্বার দেয় চিনি -য়ে॥ 
৩+২+৪-এর লয় পূর্বে দেখানে। হয়েছে । ৫+৪-এর লয় এখানে দেওয়া 
গেল। 
আলো এল ষে | দ্বারে তব, 
ওগো! মাধবী | -বনছায়]। 
ক্দরোহে মিলিয়! | নবনব 
তৃণে বিছায়ে | গাথ মায় ॥ 


টাপা, তোমার আডিনাতে 

ফেরে বাতাস কাছে কাছে; 
আজি ফাগ্ডনে একসাথে 

দোলা! লাগিয়ো নাচে নাচে ॥ 


বধূ, তোমার দেহলিতে 

বর আসিছে দেখিছ কি। 
আজি তাহার বাঁশরিতে 

হিয়। মিলায়ে দিয়ো! সথি ॥ 

৬+-৩-এর ঠাটেও নয় মাত্রাকে সাজানে। চলে। যেমন-_ 

সেতারের তারে | ধানশি 

মিড়ে মিড়ে উঠে | বাজিয়া। 
গোধূলির রাগে | মানসী 

স্থরে যেন এল | সাজিয়! ॥ 


তৃতীয়ার চাদ | বাকা সে, 
আপনারে দেখে | ফাকা সে। 


ছন্দের মাত! ১ ১৩৩ 


তারাদের পানে | তাকিয়ে 
কার নাম যায় | ভাকিয়ে, 
সাথি নাহি পায় | আকাশে 4১ 


র্‌ 


এতক্ষণ এই যে নয় মাত্রার ছন্দটাকে নিয়ে নয়-ছয় করছিলুম সেট! বাহাঁছরি 
করবার জন্যে নয়, প্রমাণ করবার জন্তে যে এতে বিশেষ বাহাছরি নেই। 
ইংরেজি ছন্দে একৃসেন্টের প্রভাব ; সংস্কৃত ছন্দে দীর্ঘহম্বের স্থনির্দিষ্ট ভাগ। 
বাংলায় তা নেই, এইজন্তে লয়ের দ্াবিরক্ষা ছাড়। বাংল! ছন্দে মাত্র! বাড়িয়ে- 
কমিয়ে চলার আর কোনো বাধ! নেই। “জল পড়ে পাতা নড়ে থেকে আরম্ভ 
করে পাচ ছয় সাত আট নয় দশ মাত্রা পর্ষস্ত বাংল! ছন্দে আমর] দেখি। 
এই স্থযোঁগে কেউ বলতে পারেন এগারে। মাজার ছন্দ বানিয়ে নতুন কীতি 
স্বাপন করব। আমি বলি তা করে। কিন্তু পুলকিত হোয়ে! না, কেনন। কাজটা 
নিতান্তই সহজ। দশ মাতার পরে আর-একটা মাত্রা যোগ করা একেবারেই 
ছুঃসাধ্য ব্যাপার নয়। যেমন--- 
চামেলির ঘনছায়া-বিতানে 
বনবীণ। বেজে ওঠে কী তানে। 
স্বপনে মগন সেথা মালিনী 
কুহ্থমমালায় গাঁথা শিথানে ॥ 
অন্যরকমের মাত্রাভাগ করতে চাও, সেও কঠিন নয় । যেমন-_ 
মিলন-হথলগনে |] কেন বল্‌ 
নয়ন করে তোর | ছল্ছল্‌। 
বিদ্বায়দিনে যবে | ফাটে বুক, 
সেদিনে। দেখেছি তে। | হাসিমুখ ॥ 
তার পরে তেরে! মাজার প্রস্তাবটা শুনতে লাগে খাপছাড়া এবং নতুন, কিন্ত 
পয়ার থেকে একমাত্র হরণ করতে ছুঃসাহসের দরকার হয় না। সে কাজ 
অনেকবার করেছি, তা নিয়ে নালিশ ওঠে নি। যথা-_ 


তুলনীয় : “ছন্ধধাধা' দ্বিতীয় পর্যায়ে অষ্টম ধাঁধার “আদর্শ, । 


১৩৪ ছন্দ 


গগনে গরজে মেঘ ঘন বরয!। 
এক মাত্রা যোগ করে পয়ারের জ্ঞাতিবৃদ্ধি করাঁও খুবই সহজ | যথা-_ 
হে বীর, জীবন দিয়ে মরণেরে জিনিলে, 
নিজেরে নিঃস্ব করি বিশ্বেরে কিনিলে। 
যষোলে মাজ্রার ছন্দ ছুর্লভ নয় । অতএব দেখা যাক সতেরো মাত্রা | 
নদ্ীতীরে ছুই | কূলে কূলে | 
কাশবন ছুলি | -ছে। 
পুণিমা তারি | ফুলে ফুলে | 
আপনারে ভূলি | ছে ॥ 
আঠারো মাত্রার ছন্দ স্থুপরিচিত। তার পরে উনিশ : 
ঘন মেঘভাঁর গগন'তলে, 
বনে বনে ছায়। তারি ) 
একাকিনী বসি নয়নজলে 
কোন্‌ বিরহিণী নারী ॥ 
তার পরে কুড়ি মারার ছন্দ স্ত্প্রচলিত। একুশ মাত্রা । ষথা_ 
বিচলিত কেন মাধবীশাখা, 
মঞ্জরি কাপে থরথর ৷ 
কোন্‌ কথা তার পাতায় ঢাকা 
চুপি চুপি করে মরমর ॥ 
তার পরে,_আর কাজ নেই। বোধ হয় যথেষ্ট প্রমাণ করতে পেরেছি যে, 
বাংলায় নতুন ছন্দ তৈরি করতে অসাধারণ নৈপুণ্যের দরকার করে না। 
সংস্কৃত ভাষায় নৃতন ছন্দ বানানো সহজ নয়, পুরানে। ছন্দ রক্ষা করাও 
কঠিন। যথানিয়মে দীর্ঘহ্স্ব স্বরের পর্ধায় বেঁধে তার সংগীত। বাংলায় সেই 
দীর্ঘধ্বনিগুলিকে দুইমাত্রায় বিশ্লিষ্ট করে একট] ছন্দ দীড় করানো! যেতে পারে, 
কিদ্ত ভার মধ্যে মূলের মর্ধাদা থাকবে ন]। মন্দাক্রাস্তার১ বাংল! রূপাস্তর দেখলেই 
তা বোঝা যাবে । 


১ ভষ্টব্য : “ছন্দের গর্থ প্রথম পর্যার দ্বিতীয় বিভাগ শেষ অনুচ্ছেদ এবং “অনুষঙ্গ ১, ষষ্ঠ পত্র 


ছন্েক্স মাত্রা ১ ১৩৫ 


ষক্ষ সে কোনে! জনা! আছিল আনমনা, সেবার অপরাধে প্রভৃশাঁপে 
হয়েছে বিলয়গত মহিম। ছিল যত, বরষকাল যাপে দুখতাপে। 
নির্জন রামগিরি -শিখরে মরে ফিরি একাকী দৃরবাপী প্রিয়াহার। 
যেথায় শীতল ছায় ঝরন1 বহি যায় সীতার ন্বানপৃত জলধার! ॥ 


মাস পরে কাঁটে মাস, প্রবাসে করে বাস প্রেয়সী-বিচ্ছেদে বিমলিন ; 
কনকবলয়-খস! বাহুর ক্ষীণদশা, বিরহছুখে হল বলহীন । 

একদা আষাঢ় মাসে প্রথম দিন আসে, ক্ষ নিরখিল গিরিপর 
ঘনঘোর মেঘ এসে লেগেছে সাঙগদেশে, দত্ত হানে যেন করিবর ॥১ 


পরিচয়, কাতিক ১৩৩৯ : “নবছন্দ' ( শেষাংশ ) 


দ্বিতীয় পর্যায় 


উপরের প্রবন্ধে লিখেছি “আধার রজনী পোহাল” গানটি নয় মাত্রার ছন্দে রচিত । 
ছন্দতত্বে প্রবীণ অমুল্যবাঁবু ওর নয়মাত্রিকতার দাবি একেবারে নামঞ্জুর করে 
দিলেন।২ আর কারে হাত থেকে এ রায় এলে তাকে আপিল করবার যোগ্য 
বলেও গণ্য করতুম না, এ ক্ষেত্রে ধাঁধা লাগিয়ে দিলে । রাস্তার লোক এসে 
যদি আমাকে বলে তোমার হাতে পাঁচটা আঙুল নেই তা৷ হলে মনে উদ্বেগের 
কোনো কারণ ঘটে না । কিন্তু শারীরতত্ববিদ এসে ষর্দি এই সংবাদটা জানিয়ে 
যান তা হলে দশবার করে নিজের আঙুল গ্তনে দেখি, মনে ভয় হয় অস্ক বুঝি 
ভূলে গেছি। অবশেষে নিতান্ত হতাশ হয়ে স্থির করি, যে-কটাকে এতর্দিন 
আঙুল বলে নিশ্চিন্ত ছিলুম বৈজ্ঞানিকমতে তার সব-কটা আঙুলই নয়। 
হয়তো শান্ত্রবিচারে জানা ঘাঁবে ষে, আমার আঙুল আছে মাত্র তিনটি, বাকি 
ছুটো। বুড়ো! আঙুল আর কড়ে আঙুল, তারা হরিজনশ্রেণীয়। 


১ এই ছুই স্তবক কালিদাসের 'মেখদুত' কাব্যের প্রথম চুই প্লোকের জনুবাদ । 
২ অমুলাধন মুখোপাধ্যায়-_নয় মাত্রার ছা (পরিচয় ১৩৪* কাতিক )। 


১৩৬ ছন্দ 

বর্তমান তর্কে আমার মনে সেইরকম উদ্বেগ জন্মেছে । “আধার রজনী 
পোহাল' চরণের মাত্রাসংখ্যা যেদ্িক্‌ থেকে যেমন করে গনে দেখি নক মাত্রায় 
গিয়ে ঠেকে | অমৃল্যবাবু বললেন, এটা তো৷ নয় মাত্রার ছন্দ নয়ই, বাংলাভাষায় 
আজে! নয় মান্রার উদ্ভব হয় নি, হয়তে। নিরবধিকালে কোনে। এক সময়ে হতেও 
'পারে। তিনি বলেন, বাংল! ছন্দ দশ মাত্রাকে মেনেছে, নয় মাআকে মানে নি। 
এ কথায় আরো! আমার ধাঁধা লাগল। 

অযুল্যবাবু পরীক্ষা করে বলছেন-_ এছন্দে জোড়ের চিহ্ন স্পষ্ট দেখা যাচ্ছে, 
“আধার রজনী, পর্যস্ত এক পর্ব, এইখানে একট! ফাক, তার পরে 'পোহাল? শবে 
তিন মাত্রার একটা পঙ্গু পর্বাঙ্গ, তার পরে পুরো যতি । অর্থাৎ এ ছন্দে ছয় মাত্রারই 
প্রাধান্ত। এর ধড়টা ছয় মাত্রার, ল্যাজট! তিন মাত্রার । চোখ দিয়ে এক 
পঙ.ক্তিতে নয় মাত্র দেখা যাঁচ্ছে বটে, কিন্তু অযুল্যবাবুর মতে কান দিয়ে দেখলে 
ওর দুটে৷ অসমান ভাগ বেরিয়ে পড়ে । 

এর থেকে বোঝা যাচ্ছে, আমার অস্কবিষ্ায় আমি যে সংখ্যাকে 'নয়” বলি 
অমূল্যবাবুর অন্বশাসন্ত্রেও তাকেই “নয়” বলে বটে, কিন্তু ছন্দের মান্রানির্ণয় সন্ধে 
তার পদ্ধতির সঙ্গে আমার পদ্ধতির মূলেই প্রভেদ আছে। কথাটা পরিষ্কার 
করে নেওয়া ভালো। 

পৃথিবী চলছে, তার একট। ছন্দ আছে । অর্থাৎ তার গতিকে মাত্রাসংখ্যায় 
ভাগ করা যায়। এই ছন্দের পুর্ণায়তনকে নির্ণয় করব কোন্‌ লক্ষণ মতে? 
পৃথিবী নিয়মিত কালে হৃর্যকে প্রদক্ষিণ করে । আমাদের পঞ্জিকা-অনুসারে পয়লা 
বৈশাখ থেকে আরম্ভ করে চৈত্রসংক্রান্তিতে তার আবর্তনের এক পর্যায় শেষ 
হয়, তার পরে আবার সেই পরিমিত কালে পয়ল! বৈশাখ থেকে পুনর্বার তার 
আবর্তন শুরু হয়। এই পুনরাবর্তনের দিকে লক্ষ করে আমর বলতে পারি 
পৃথিবীর স্্ধপ্রদক্ষিণের মাত্রাসংখ্যা ৩৬৫ দিন । 

মহাভারতের কথ অস্বতসমান। 
কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান্‌॥ 

এই ছন্দের যাত্রাপথে পুনরাবর্তন আরম্ভ হয়েছে কোথায় সে তো জানা কথা । 
সেই অনুসারে সর্বজনে বলে থাকে এর মাত্রাসংখ্যা চোদ্দ। বলা! বাহুল্য এই 
চোদ্দ মাত্রা একটা অথওড নিরেট পদার্থ নয়। এর মধ্যে জোড় দেখা যায়, সেই 
জোড় আট মাত্রার. অবলানে, অর্থাৎ “মহাভারতের কথা, একটুখানি দাড়িয়েছে 


ছন্দের মাত্রা ১৩৭ 


যেখানে এসে । পয়ারে এই দীড়াবার আড্ড। ছু জায়গায়, প্রথম আট ধ্বনিমাআ্রার 
পরে ও শেধষার্ধের ছয় ধ্বনিমাত্্রা ও ছুই ঘতিমাত্রার শেষে ।১ পৃথিবীর প্রদক্ষিণ- 
ছন্দের মধ্যেও ছুই ভাগ আছে, উত্তরায়ণ ও দক্ষিণায়ণ। ঘতিসমেত যোঁলোমাত্রা 
পয়ারেও তেমনি আছে উত্তরভাগ ও দক্ষিণভাগ, কিন্ত সেই ছুটি ভাগ সমগ্রেরই 
অস্তর্গত। 

মহাভারতের বাণী 

অযৃতসমান মানি । 

কাশীরাম দাস ভনে 

শোনে তাহা সর্বজনে ॥ 
যদিও পয়ারের সঙ্গে এর ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ তবু একে অন্ত ছন্দ বলব, কারণ এর 
পুনরাবর্তন আট মাত্রায়, ষোলো মাত্রায় নয়। 

আধার রজনী পোহাল, 

জগৎ পুরিল পুলকে । 
এই ছন্দের আবর্তন ছয় মাত্রার পর্যায়ে ঘটে না, তার কক্ষপথ সম্পূর্ণ হয়েছে 
নয় মাত্রায় । নয় মাজ্জায় তার প্রদক্ষিণ নিজেকে বারে বারে বনুগুণিত করছে। 
এই নয় মাত্রায় মাঝে মাঝে সমভাঁগে জোড়ের বিচ্ছেদ আছে । সেই জোড় ছয় 
মাস্রায় না, তিন মাস্তরায়। 
এই ছন্দের লক্ষণ কী? প্রগ্নের উত্তর এই যে, এর পূর্ণভাগ নয় মাত্র! নিয়ে, 

আংশিক ভাগ তিন, এবং সেই প্রত্যেক ভাগের মান্রাসংখ্যা তিন। কোনো 
পাঠক যদি ছয় মাত্রার পরে এসে হাফ ছাড়েন, তাকে বাঁধা দেবার কোনো 
দণ্ডবিধি নেই । স্বতরাং ষেটা তিনি নিজের ত্বচ্ছন্দেই করবেন, আমার ছন্দে 
করবেন না। আমার ছন্দের লক্ষণ এই-_ প্রত্যেক পদ্দে তিন কলা২, প্রত্যেক 
কলায় তিন মাত্রা, অতএব সমগ্র পদের মাত্রাসমহি নয়। অমূল্যবাৰু এটিকে নিয়ে 
ষে ছন্দ বানিয়েছেন তার প্রত্যেক পদে ছুই কলা। প্রথম কলার মান্রাসংখ্যা 


১ দ্রষ্টব্য : “বিবিধ ছন্সপ্রসঙ্গ ১ তৃতায় প্রসঙ্গ শেষাংশ ও পাদটীাক1। 

২ উপপর্ব' অর্থে ব্যবহৃত । এই প্রবন্ধের পরবতী অংশে “কলা? ধ্টি কোনে! কোনো স্থলে 
পর্ব অর্থেও ব্যবহৃত হয়েছে । সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দশান্ত্রমতে “রুলা' শবের মানে “মাত্রা”, 
অর্থীৎ 'কল।' ও 'মাত্রা' একই অর্থে ব্যবহৃত হয়। . 


১৩৮ ছন্দ 


ছয়, হিতীয় কলার তিন, অতএব সমগ্র পদ্দের মাত্রাসমষ্টি নয়। ছুটি ছন্দেরই 
মোট আয়তন একই হবে, কানে শোনাবে ভিন্নরকম । 
ছান্দসিক যাই বলুন এখানে ছন্দরচয়িতা হিসাবে আমার আবেদন আছে । 
ছন্দের তত্ব সম্বন্ধে আমি যা বলি সেটা আমার অশিক্ষিত বলা, স্ৃতরাং তাতে 
দোষ স্পর্শ করতে পারে। কিন্ত ছন্দের রস সম্বন্ধে আমি যদি কিছু আলোচনা 
করি, সংকোচ করব না, কেননা ছন্দস্ষ্টিতে অশিক্ষিতপটুত্বের মূল্য উপেক্ষা 
করবার নয়। “আধার রজনী পোহাল? রচনাকালে আমার কান যে আনন্দ 
পেয়েছিল সেটা অন্তছন্দোজনিত আনন্দ থেকে বিশেষভাবে ম্বতন্্র। কারণটা! 
বলি। 
অন্তজ্জ বলেছি ছুই মাত্রায় স্থৈর্য আছে, কিন্তু বেজোড় বলেই তিন মাত্রা 
অস্থির।১ ত্রমাত্রিক ছন্দে সেই অস্থিরতার বেগটাঁকে বিশেষভাবে ব্যবহার 
করা হয়। 
বিংশতি কোটি মানবের বাস 
এ ভারতভূমি যবনের দাস 
রয়েছে পড়িয়। শৃঙ্খলে বাধা । 
এ ছন্দে শব্গগুলি পরস্পরকে অস্থিরভাবে ঠেলা দিচ্ছে । একে জোড়মাত্রার 
ছন্দে রূপান্তরিত করা যাক। 
যেথায় বিংশতি কোটি মানবের বাস 
সেই তো ভারতবর্ষ যবনের দাস 
শৃঙ্খলেতে বীধা পড়ে আছে। 
এর চালট। শাস্ত। 
[ কবিতায় ত্রৈমাত্রিক ছন্দে সাধারণত অশাস্ত বেজোড় মাত্রার দৌড়কে 
পরিণামে জোড়মাত্রার সীমায় লাগায় টেনে সত কর! হয়। প্রায়ই 
সংগীতের একতালাজাতীয় তালের নিয়মে বারে মাত্রায় তার চরম গতি, 
সেই তীর্ধে এসে তবে সে খাড়া হয়ে থাকে । এ "বারো" সংখ্যাটা? যেন বরের 


১ জবা :. সন্কযাসংগীত-এর ছন্দ (ধিহারীলালের 'ব্গহুন্দরী' কাব্যের ছনাপ্রসঙ্গ ), "ছন্দের 
অর্থ' প্রথম পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগ € “পাষাণ মিলায় গ্রায়ের বাতাসে টার পরা) এ হল 
হসস্ত-হ্লত্ত' দ্বিতীয় পর্যায়, তৃতীয় বিভাগ শেষ অনুচ্ছেদ ও পাদটাক।। 


ছন্দের মাত্রা ২ ১৩৯ 


ঘরের পিসি কনের ঘরের মামি, দুইয়ের সঙ্গেও তার যেমন কুটুদ্ষিতা তিনের 
সঙ্গেও তেমনি । তাই তিন মানার ঝৌঁকটা বারে মাত্রায় এসে ঠাণ্ডা হবার 
হ্থযোগ পায়। «বিংশতি কোটি মানবের বাস' পদটি বারে মাত্রায় স্থির 
হয়েছে । ] 

আলোচ্য নয় মাত্রার ছন্দে তিন” সংখ্যার অস্থিরতা শেষপর্ধস্তই রয়ে 
গেছে । সেটা উচিত নয়, ছয় মাত্রার পরে থাঁমবার একটুখানি অবকাশ 
দেওয়া ভালে! এমন তর্ক তোলা যেতে পারে । কিন্তু ছন্দের সিদ্ধাস্ত তর্কে 
হয় না, ওটার মীমাংসা কানে । সৌভাগ্যক্রমে এ সভায় স্থযোগ পেয়েছি 
কানের দরবারে আরজি পেশ করবার | নয় মাত্রার চঞ্চল ভঙ্গিতে কান সায় 
দিচ্ছে না, এ কথ যদি সধীজন বলেন তা হলে অগত্যা চুপ করে যাব, কিন্ত 
তবুও নিজের কানের স্বীকৃতিকে অশ্রদ্ধা করতে পারব না। 

'আধার রজনী পোহাল” কবিতাটি গানরূপে রচিত। সংগীতাচার্য ভীমর1ও 
শাস্ত্রী মুদঙ্গের বোলে একে যে তালের রূপ দিয়েছিলেন তাতে ছুটি আঘাত 
এবং একটি ফাক । যথা-_ 

১ ২ ৩ 
আধার | রজনী | পোহাল | 

এ কথ! সকলেরই জানা আছে যে, ফাকট। তালের শেষ ঝোঁক, তার পরে 
পুনরাবর্তন। এই গানের স্বাভাবিক ঝোক প্রত্যেক তিনমাত্রায় এবং এর 
তালের অর্থাৎ ছন্দের সম্পূর্ণতা তিনমাত্রাঘটিত তিন ভাগে। অমৃল্যবাৰে বা 
শৈলেন্দ্বাবু২ যদি অন্ত কোনে রকমের ভাগ ইচ্ছা করেন তবে রচস্গিতার 
ইচ্ছার সঙ্গে তার এক্য হবে না, এর বেশি আমার আর কিছু বলবার নাই। 

উত্তর দিগন্ত ব্যাপি দেবতাত্ম! হিমান্দ্ি বিরাজে, 

ছুই প্রান্তে ছুই সিদ্ধু, মানদণ্ড যেন তারি মাঝে ।৩ 
এই ছন্দকে আঠারো মাত্রা যখন বলি তখন সমগ্র পদের মাত্রাসংখ্যা গণনা 
করেই বলে থাকি । আট মাত্রার পরে এর একটা সুস্পষ্ট বিরাম আছে বলেই 
এর আঠার! মাত্রার সীমানার বিরুদ্ধে নালিশ চলে ন1। 


১ বিশ্বভারতীর ভূতপূর্ব সংগীতশিক্ষক | 
২ শৈলেন্দ্রকুমার মল্লিক | জষ্টবা : ভার 'ছন্গরণ' প্রবন্ধ বিচিত্রা ১৩৩৯ আবণ 
৩ এই দৃষ্টান্তটি কালিদাসের 'কুমারসম্তব' কাবোর প্রথম প্লোকের অনুবাদ । 


১৯৪৩ ছন্দ 


আমাদের হাতে তিন পর্ব আছে। মণিবন্ধ পর্যস্ত এক, এটি ছোটো পর্ব, 
কনুই পর্যন্ত হুই, কনুই থেকে কাধ পর্ধস্ত তিন। যাকে আমরা সমগ্র বাহু বলি 
সে এই তিন পর্ব মিলিয়ে। আমাদের দেহে এক বাহু অন্য বাছুর অবিকল 
পুনরাবৃত্তি। প্রত্যেক ছন্দেরই এমনিতরে! একটি সম্পূর্ণ “রূপকল্প” অর্থাৎ 
প্যাটার্ন আছে। ছন্দোবদ্ধ কাব্যে সেই প্যাটার্ন্কেই পুনঃপুনিত করে। 
সেই প্যাটার্নের সম্পূর্ণ সীমার মধ্যেই তার নানা পর্ব পর্বাঙ্গ প্রভৃতি যা-কিছু। 
সেই সমগ্র প্যাটার্নের মাত্রাই সেই ছন্দের মাত্রা । “আধার রজনী পোহাল' 
গানটিকে এইজন্যেই নয় মাত্রার বলেছি। যেহেতু প্রত্যেক নয় মাত্রাকে নিয়েই 
তার পুনঃপুন আবর্তন। 

কোন্‌ ছত্র কী রকম ভাগ করে পড়তে হবে, এ নিয়ে মতাস্তর হওয়। 
অসম্ভব নয়। পুরাতন ছন্দগুলির নাম অঙন্থুসারে সংজ্ঞা আছে । নতুন ছন্দের 
নামকরণ হয় নি। এইজন্তে তার আবৃত্তির কোনো নিশ্চিত নির্দেশ নেই । 
কবির কল্পনা এবং পাঠকের রুচিতে যদি অনৈক্য হয় তবে কোনে। আইন নেই 
যা নিয়ে নালিশ চলতে পারে । বর্তমান প্রসঙ্গে আমার বক্তব্য এই যে, আমি 
যখন স্পষ্টতই আমার কোনো কাব্যের ছন্দকে নয় মানার বলছি তখন সেটা 
অন্নসরণ করাই বিহিত। হতে পারে তাতে কানের তৃপ্তি হবে না। না যদি 
হয় তবে সে দায় কবির। কবিকে নিন্দা করবার অধিকার সকলেরই আছে, 
তার রচনাকে সংশোধন করবার অধিকার কারে নেই। 

এই উপলক্ষে একট গল্প মনে পড়ছে । গল্পটা বানানো নয় । পার্লামেন্টে 
দর্শকদের বসবার আসনে ছুটি শ্রেণীভাগ আছে । সন্মুখভাগের আসনে বসেন 
ধারা খ্যাতনামা, পশ্চাতের ভাগে বসেন অপর-সাধারণ। ছুই বিভাগের 
মাঝখানে কেবল একটিমাত্র দড়ি বীধা। একজন ভারতীয় দর্শক সেই সামনের 
দিক্‌ নির্দেশ করে প্রহরীকে জিজ্ঞাস! করেছিলেন, "080 1 £০ ০৮৫1: 0০৫1৩ ?” 
গ্রহরী উত্তর করেছিল, “5৪৪১ ৪17, 500 004, 0৮ 5০0 70711” ছন্দেও 
ঘতিবিভাগ সম্বন্ধে কোনো কোনে ক্ষেত্রে ০৫০এর নিষেধ বলবান্‌ নয়, কিন্ত 
তবু 725র নিষেধ স্বীকার্য। 

একটা দৃষ্টাত্ব দেখ! যাক । পাঠকমহুলে ম্বনামখ্যাত “পয়ার' ছন্দের একট 
পাক। পরিচয় আছে, এইজন্যে তার পদে কোথায় আধা তি কোথায় পুরো 
যতি তা নিয়ে বচমার আশঙ্কা! নেই । নিল্ললিখিত কবিতার চেহারা! অবিকল 


পয়্ারের । সেই চোখের দলিলের জোরে তার সঙ্গে পয়ারের চালে ব্যবহার 


অবৈধ হয় না। 


উচিত হবে। 


ছন্দের মাত্রা ২ 


মাথা তুলে তুমি যবে চল তব রথে, 
তাকাও না কোঁথা আমি ফিরি পথে পথে, 
অবসাদজাল মোরে ঘেরে পায় পায়। 
মনে পড়ে এই হাতে নিয়েছিলে সেবা, 
তবু হায় আজ মোরে চিনিবে সে কেবা, 
তোমারি চাকার ধুলা! মোরে ঢেকে যায় ॥ 
কিন্তু যদ্দি পয়ার নাম বদলিয়ে এর নাম দেওয়া যায় “যড়ঙ্গী” এবং এর যথোঁচিত 
সংজ্ঞ! নির্দেশ করি তা হলে বিন! প্রতিবাদে নিয়লিখিত ভাঁগেই একে পড়া 


মাথা তুলে তুমি 
ষবে চল তব 


রথে, 
তাকাও না কোথা 
আমি ফিরি পথে 
পথে, 
অবসার্দজাল 
ঘেরে মোরে পায় 
পায়। 
মনে পড়ে এই 
হাতে্নিয়েছিলে 
সেবা, 
তবুহায় আজ 
মোরে চিনিবে সে 


ধুলা মোরে ঢেকে 
যায়। 


অপ 


১৪২ ছন্দ 


এর প্রত্যেক পদে চোদ্দ মাত্রা, তিন কলা, সেই কলার মাত্রাসংখ্যা যথাক্রমে 
ছয় ছয় ছুই। 


৬, 


অমুল্যবাঁবুর মতে বাংলায় নয় মাত্রার ছন্দ নেই, আছে দশ মাত্রার, কিন্ত 
দশ মাত্রার উধ্র্বে আর ছন্দ চলে না। আমি অনেক চিন্তা করেও তার এই 
মতের তাৎপর্য বুঝতে পারি নি। একাদ্দিক্রমে মান্্রাগণন। গণিতশাস্ত্রের 
সবচেয়ে সহজ কাঁজ, তাতেও যদি তিনি বাঁধ! দেন তা হলে বুঝতে হবে তার 
মতে গণনার বাইরে আরো কিছু গণ্য করবার আছে । হয়তো মোট মাত্রার 
ভাগগুলো নিয়ে তর্ক। ভাগ সকল ছন্দেই আছে । 
দশ মাত্রার ছন্দ। যথা 

প্রাণে মোর আছে তার বাণী, 

তার বেশি তারে নাহি জানি । 
এর সহজ ভাগ এই-_ 

প্রাণে মোর 

আছে তার 
বাণী। 


একে অন্তরকমেও ভাগ করা চলে । যথা-- 
প্রাণে মোর আছে 
তার বাণী। 
অথব] “প্রাণে শবটাকে একটু আড় করে রেখে ১-- 
প্রাণে মোর আছে তার 
বাণী। 
এই তিনটেই দশ মাত্রার ছন্দের ভিন্ন ভিন্ন রূপ । তা হলেই দেখা যাচ্ছে ছন্দকে 
চিনতে হলে প্রথম দেখা চাই তার পদের মোঁট মাত্রা, তার পরে তার 
কলাসংখ্যা, তার পরে প্রত্যেক কলার মাত্রা। 
১ এরকম আড়ে-রাখা শব্দের পারিভাষিক নাম 'অতিপর্ব' | শষ্য : “বিবিধ ছলদপ্রসঙ্গ ১, 
বঠ প্রগঙ্গ ও পাদটাকা। | 





ছন্দের মাত্র! ২ ১৪৩ 


১ ২ ত ৪ 
সকল বেলা | কাটিয়া গেল | বিকাল নাহি | যায় 
এই ছন্দের প্রত্যেক পদে সতেরো মাআ । এর চার কলা১। অস্ত্য কলাটিতে 
দুই ও অন্ত তিনটি কলায় পাঁচ পাচ মাত্রা । এই সতেরে! মাত্রা বজায় রেখে 
অন্তজাতীয় ছন্দ রচন! চলে কলাবৈচিত্র্যের ছারা । যথা-_ 
৯১ ৮ ৩ 
মন চায় | চলে আসে | কাছে, 
৪ ৫ 
তবুও পা | চলে ন]। 
বলিবার | কত কথ | আছে, 
তবু কথা | বলে না॥ 
এ ছন্দে পদের মাত্রা মতেরে?, কলার সংখ্যা পাচ, তার মাত্রাসংখ্যা যথাক্রমে 
৪181২181৩। আঠারে। মাত্রার দীর্ঘপয়ারে প্রথম আট মাত্রার পরে যেমন স্পষ্ট 
যতি আছে, এই ছন্দের প্রথম দশ মাত্রার পরে তেমনি । 
নয়নে | নিঠুর | চাহনি | 
হ্দয়ে | করুণ! | ঢাক] । 
গভীর | প্রেমের | কাহিনী | 
গোপন | করিয়! | রাখা ॥ 
এরও পদের মাত্র! সতেরো, কলারত সংখ্য। ছয়, শেষ কলাটি ছাড়। প্রত্যেক 
কলার মাত্রা! তিন । 
৯ ৮২ ৩ ৪ 
অন্তর তার | কী বলিতে চায় | চঞ্চল চর | -ণে। 
কণের হার | নয়ন ডুবায় | চম্পক বর | -নে। 





১ এখানে 'কলা' মানে 'পর্ব', 'উপপর্ধ' নয়। প্রত্যেক পূর্ণ পর্বে তিন ও ছুই মাত্রার ছুটি 
উপপর্ব আছে। এ রি 
২ এখানেও “কলা' মানে 'পর্ব'। 
৩ এখানে “কলা মানে “উপপর্ব'। 


১৪৪ ছন্দ 


এরও সমগ্র পদের মাত্রা সতেরো ১ । এর চাঁরটি কলাং। প্রথম তিনটি কলায় 
মাক্রাসংখ্য৷ ছয়, চতুর্থ কলায় এক। সতেরো! মাত্রার ছন্দকে কলাবৈচিত্র্ের 
দ্বারা আরে নবনব রূপ দেওয়। যেতে পারে । কিন্তু সাক্ষী আর বাড়াবার দরকার 
নেই। 
শেষের যে দৃষ্টান্ত দেওয়া গেছে তাতে মাত্রাসংখ্যাগণন। উপলক্ষে চরণে” 
শব্ধকে ভাগ করে দিয়ে একমাত্রার “ণে” ধ্বনিকে স্বতন্ত্র কলায় বসিয়েছি। ওটা 
ষে স্বতন্ত্র কলাতৃক্ত তার প্রমাণ এই ছন্দের তাল দেবার সময় এ ণে' ধ্বনিটির 
উপর তাল পড়ে । 
ইতিপূর্বে অন্তত্রৎ একটি নয় মাত্রার ছন্দের দৃষ্টান্ত দেবার সময় নিম্নলিখিত 
শ্নোকটি ব্যবহার করেছি। তাল দেবার রীতি বদল করে একে ছুরকম করে 
পড়। যায়, ছুটোই পৃথক্‌ ছন্দ। 
বারে বারে যায় | চলিয়া, 
ভাসায় গো আখি | -নীরে সে। 
বিরহের ছলে | ছলিয়া 
মিলনের লাগি | ফিরে সে॥ 
এটা নয় মাত্রার শ্রেণীর ছন্দ । এর ছুই কলা 'এবং কলাগুলি ত্রেমাত্রিক* । 
এর পদ্দকে তিন কলায় ভাগ করে কলাগুলিকে ছুই মাত্রার ছাদ দিলে এই 
একই ছড়া সম্পুর্ণ নৃতন ছন্দে গিয়ে পৌছাবে । যখা_ 
১ ৮ ৩ 
বারে বারে | যায় চলি | -য়া, 
ভামায় গো | আখিনীরে | সে। 
বিরহের | ছলে ছলি |-য়া 
মিলনের | লাগি ফিরে | সে॥ 


১ সতেরে। নয়, উনিশ । 

২ এখানে “কলা” মানে “পর্ব | 

ও “ছনোর মাত্রা” প্রথম পর্যায় প্রথম বিভাগ শেষাংশ। 

৪ এখানে “কৰা মানে “পর্ব' এবং পর্বগুলি ত্রেমাত্রিক উপপর্বে বিভাজা । 

€ এধানেও “কলা' মানে “পর্ব | প্রতি পূর্ণ পর্বে চার মাত্রা এবং এগুলি খৈমাত্রিক উপপর্বে 
বিভাজ্য । . | 


ছন্দের মাত্রা ২ ১৪৫ 


সারাদিন | দহে তিয়। | -যা, 
বারেক না | দেখি উহ | -রে। 
অসময়ে | লয়ে কী আ | -শা 
অকারণে | আসে দুয়া | -রে॥ 
অমুল্যবাবু বলেন, এর প্রথম ছুই কলায় চার চার আট এবং শেষের কলায় 
এক মাতার ছন্দ কত্রিম শুনতে হয়। বোধ হয় অথণ্ড শবকে খণ্ডিত করা হচ্ছে 
বলে তার কাছে এট! কৃত্রিম ঠেকছে । কিন্ত ছন্দের ঝোৌঁকে অখণ্ড শব্ষকে ছুভাগ 
করার দৃষ্টান্ত অনেক আছে । এরকম তর্কে বিশুদ্ধ হা এবং না -এর ছন্দ, কোনে। 
পক্ষে কোনে! যুক্তিপ্রয়োগের ফাক নেই । আমি বলছি কত্রিম শোনায় না, 
তিনি বলছেন শোনায় । আমি এখনো বলি, এই রকম কলাভাগে এই ছন্দে 
একটি নৃতন নৃত্যভঙ্গি জেগে ওঠে, তার একটা রস আছে । 
দশের বেশি মান্রাভাঁর বাংলা ছন্দ বহন করতে অক্ষম এ কথ মানতে পারব 
না। নিয়ে বারে মাতার একটি শ্লোক দেওয়া গেল। 
মেঘ ডাকে গম্ভীর গরজনে, 
ছায়া নামে তমালের বনে বনে, 
বিল্লি ঝনকে নীপ-বীথিকায় । 
সরোবর উচ্ছল কুলে কুলে, 
তটে তারি বেণুশাখা ছুলে ছুলে 
মেতে ওঠে বর্ষণ-গীতিকায় ॥ 
শ্রোতার নিশ্চয় বুঝতে পারছেন আবৃত্তিকালে পদাস্তের পূর্বে কোনো৷ ঘতিই 
দিই নি, অর্থাৎ বারে। মাত্রা একটি ঘনিষ্ঠ গুচ্ছের মতোই হয়েছে । এই পর্দগুলিকে 
বারে। মাত্রার পদ বলবার কোনে বাঁধা আছে বলে আমি কল্পনা করতে পাৰি 
নে। উল্লিখিত শ্লোকের ছন্দে বারে! মাত্রা, প্রত্যেক পর্দে তিন কল১, প্রত্যেক 
কলায় চার মাত্রা । 
বারে! মাত্রার পদকে চার কলায়ং বিভক্ত করে প্রমাত্রিক করলে আর-এক 
ছন্দ দেখা দেবে । যথা-- 


১ এখানে “কল! মানে 'পর্ব ৷ 
২ এখানে 'কলা' মানে “উপপর্ব' । 
১৩ 
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শ্রারণ-গগন, ঘোর ঘনঘটা, 
তাপসী যামিনী এলায়েছে জটা, 
দামিনী ঝলকে রহিয়া রহিয়া। 
এ ছন্দ বাংলাভাষাম্ন স্থপরিচিত। 
তমালবনে ঝরিছে বারিধারা, 
তড়িৎ ছুটে আধারে দিশাহার।। 
ছিড়িয়া ফেলে কিরণ-কিস্কিণী 
আত্মঘাতী যেন সে পাগলিনী ॥ 
পঞ্চমাত্রাঘটিত এই বারো! মাত্রাকেও কেন ষে বারে মান্জ! বলে ্বীকার করব না, 
আমি বুঝতেই পারি নে। 
কেবল নয় মাত্রার পদ বলার দ্বার! ছন্দের একটা সাধারণ পরিচয় দেওয়। হয়, 
সে পরিচয় বিশেষভাবে সম্পূর্ণ হয় না। আমার সাধারণ পরিচয় আমি ভারতীয়, 
বিশেষ পরিচয় আমি বাঁডালি, আরও বিশেষ পরিচয় আমি বিশেষ পরিবারের 
বিশেষ নামধারী মানুষ | নয় মাত্রার পদ্ববিশিষ্ট ছন্দ লাধারণভাবে অনেক হতে 
পারে। 
[ মোর বনে ওগে! | গরবাী, 
এলে যর্দি পথ | ভুলিয়া, 
তবে মোর রাঙা | করবী 
নিজ হাতে নিষ্ে] | তুলিয়!। 
এর এই নয় মাত্রার পদকে যদি ছুই ভাগ করা যায় তবুও সমগ্র পদের দিকে 
তাকিয়ে একে নয় মাত্রার ছন্দই বলব । যথা-_ 
ম্বোর বনে | ওগে। গরবী, 
এলে ঘি | পথ ভূঙলিয়1।১ 
এই উভয় ভাগের ছন্দকেই নয় মাত্রার ছন্দ বলছি, তার কারণ উভয়তই নয় 
মাত্রার পদে ছন্দের বূপকল্পটি সমাপ্ত, তার পরে পুনরাবর্তন । এই সব-কটি 
ছন্দেরই সাধারণ পরিচয়, এর! নয় মাত্রার ছন্দ । ] আরও বিশেষ পরিচয় দাঁবি 
করলে এর কলাসংখ্যা এবং সেই কলার মাত্রাসংখ্যার হিসাব দিতে হয়। 


এই দৃষ্টান্তের, এরকম বিভাগ জষ্টব্য 'ছন্দের মাত্রা” প্রথম পর্যায় প্রথম বিভাগে । 
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কোনো কোনে! ছন্দে কলাবিভাগ করতে ভূল হবার আশঙ্কা আছে । যেমন 
স্"গগনে গরজে মেঘ ঘন বরষা” | পয়ারের চোদ্গ মাজা! থেকে এক মাত্রা হরগ 
করে এই তেরে! মাত্রার ছন্দ গঠিত। অর্থাৎ 'গগনে গরজে মেঘ ঘন বরিষন' 
এবং এই ছন্দটি বসত এক, এমন মনে হতে পারে । আমি তা ত্বীকার করি নে, 
তার সাক্ষী শুধু কান নয়, তালও বটে। এই ছুটি ছন্দে তালের ঘা পড়েছে কী 
রকম তা দেখা! উচিত। 
৯ ৮ 
গগনে গরজে মেঘ | ঘন বরিষন। 
সাধারণ পয়ারের নিয়মে এতে দুটি আঘাত। 
১ ২ ৩ 
গগনে গরজে মেঘ | ঘন বর | "যা। 
এতে তিনটি আঘাত । পদটি তিন অসমান ভাগে বিভক্ত । পদ্দের শেষবর্ে 
স্বতন্ত্র ঝোঁক দিলে তবেই এর ভঙ্গিটাকে রক্ষা করা হয়। “বরষা” শব্দের শেষ 
আকার যর্দি হরণ কর! যায় তা হলে ঝোঁক দেবার জায়গ] পাঁওয়া যায় না, 
তা হলে অক্ষরসংখ্যা সমান হলেও ছন্দ কাত হয়ে পড়ে। 
“আধার রজনী পোহালো” পদ্দের অস্তবর্ণে দীর্ঘস্বর আছে, কিন্তু নয় মাত্রার 
ছন্দের পক্ষে সেট! অনিবার্ধ নয় । তারি একটি গ্রমাণ নীচে দেওয়া গেল। 
জেলেছে পথের আলোক 
হুর্ধরথের চালক, 
অরুণরক্ত গগন । 
বক্ষে নাচিছে রুধির, 
কে রবে শাস্ত সুধীর, 
কে রবে ভন্দ্রামগন। 
বাতামে উঠিছে হিলোল, 
সাগর“উমি বিলোল, 
এল মহেন্দ্রলগন, 
কে রবে তন্ত্রামগণ ॥ 
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৩ 
এই তর্কক্ষেত্রে আর-একটি আমার কৈফিয়ত দেবার আছে। অমূল্যবাবুর 
নালিশ এই ষে, ছন্দের দৃষ্টাস্তে কোনো কোনো স্থলে ছুই পঙ্.ক্তিকে মিলিয়ে 
আমি কবিতাঁর এক পদ বলে চালিয়েছি। আমার বক্তব্য এই, লেখার পঙ্ক্তি 
এবং ছন্দের পদ্দ এক নয়। আমাদের হাটুর কাছে একটা জোড় আছে বলে 
আমরা প্রয়োজনমতো পা! মুড়ে বসতে পারি, তৎসত্বেও গণনায় ওটাকে এক পা 
বলেই স্বীকার করি এবং অনুভব করে থাকি। নইলে চতুষ্পদের কোঠায় পড়তে 
হয়। ছন্দেও ঠিক তাই। 
সকল বেল কাঁটিয়৷ গেল, 
বিকাল নাহি ষায়। 
অযূল্যবাবু একে ছুই চরণ: বলেন, আমি বলি নে। এই ছুটি ভাগকে নিয়েই 
ছন্দের সম্পুর্ণতা। যদি এমন হত 
সকল বেল কাটিয়া গেল, 
বকুলতলে আমন মেল। 
তা হলে নিঃসংশয়ে একে ছুই চরণ বলতুম। 
পুনর্বার বলি যে, যে বিরামস্থলে পৌছিয়ে প্ঘছন্দ অনুরূপ ভাগে 
পুনরাবর্তন করে সেই পর্যস্ত এসে তবেই কোন্টা কোন্‌ ছন্দ এবং তার মাআর 
পরিমাণ কত তার নির্ণয় সম্ভব, মাঝখানে কোনো-একটা জোড়ের মুখে গণন। 
শেষ করা অসংগত। সংস্কৃত বা প্রারুত ছন্দশান্ত্রে এই নিয়মেরই অনুসরণ কর। 
হয়। দৃষ্টাত্ত-_. 
পৈঙ্গল ছন্দঃসুত্রাণি 
ভংজিঅ মলঅ চোলবই ণিবলিঅ গংজিঅ গুজ্জরা, 
মাঁলবরাঅ মলঅগিরি লুক্কিঅ পরিহরি কুংজর]। 
খুরসাণ! খুহিঅ রণমহ মুহিঅ লংঘিঅ সাঁঅরা, 
হুম্মীর চলিঅ হারব পলিঅ রিউগণহ কার ॥১ 
্রস্থকার বলছেন “বিংশত্যক্ষরাণি' এবং “পঞ্চবিংশতিমাত্রাঃ গ্রতিপাদৎ দেয়া: । 


১ প্রাকৃতপৈঙ্গলম্‌ ১/১৫১। এই প্রাকৃত ছখাটর নাম 'গনাঙ্গ' প্রোকৃতপৈ্গলম্‌ ১1১৪৯-৫,)। 
অস্টব্য : 'সংজ্ঞাপরিচয়? | 
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এর পদে পদে কুড়িটি অক্ষর ও পচিশটা মাত্রা, ছন্দের এই পরিচয় ১ 
পঢ়ম দহ দিজ্জিঅ! 
পুণবি তহ কিজ্জিঅ। 
পুণবি দহসত তহ বিরই জাআ]। 
এম পরি বিবি দল 
মত্ত সততীস পল 
এন কহ ঝুজণা ণাঅরাআ॥২ 
ভান্তকারের ব্যাখ্যাএই-_প্প্রথমং দশমাত্র দীয়স্তে। অর্থাৎ তত্র বিরতিঃ ক্রিয়তে। 
পুনরপি তথা কর্তব্যা। পুনরপি সপ্তদশমাত্রাস্থ বিরতির্জীতা চ। অনয়েব রীত্যা 
দলদ্বয়েপি মাত্রাঃ সপ্তত্রিংশৎ পতস্তি।” এমনি করে দ্লগুলিকেও মিলিয়ে যে 
ছন্দের সাইত্রিশ মাত্রা, “তামিমাং নাগরাজঃ পিজলো ঝুজণামিতি কথয়তি”। 
আমি ধাকে ছন্দোবিশেষের “রূপকল্প” ব! প্যাটাবুন্* বলছি, “ঝুল্পণা” ছন্দে সেইটে 
স্গাইত্রিশ মাত্রায় সম্পূর্ণ, তার পরে তার অন্ধরূপ পুনরাবৃত্তি। অমৃল্যবাবু হয়তো 
এর কলাগুলির প্রতি লক্ষ রেখে একে পাঁচ বা দশ মাত্রার ছন্দ বলবেন, কিন্ত 
পাঁচ বা দশ মাত্রায় এর পদের সম্পূর্ণতা নয়। 
যার ভাগগুলি অসমান এমন ছন্দ দেখ! যাক ।-_ 
কুংতঅরু ধণুদ্ধরু 
হঅবরু গঅবরু 
ছন্কলু বিবি পা- 
ইন্ক দলে ।« 


১ শুধু তাই নয়। এই ছন্দের প্রতি পদের প্রথমে একটি 'চতুফল গণ' অর্থাৎ চার মাত্রার 
পর্ব থাক! চাই এবং শেষ ছুটি অক্ষর যথাক্রমে লঘু ও গুরু হওয়া চাই। 

২ প্রাকৃতপৈঙ্গলম্‌ ১।১৫৬ । এ ছন্দের সঙ্গে জয়দেবের 'বদসি যদি কিঞ্িপি' ইত্যাদি বিখ্যাত 
রচনাটির ছন্দোগত সাদৃষ্ত লক্ষণীয় 

৩ ল' মানে ছন্দের বৃহত্তম বিভাগ, “পঙ.ক্তি' বা চরণ" । ঝুললণ! ছন্দে ছুই 'দল", প্রতি দলে 
সীইত্রিশ মাত্রা । বাংল! পরিভাষায় “দল' মানে শব্দের স্বতস্ত্রোচ্চারিত অংশ অর্থাৎ সিলেবল্‌। 

৪ 'প্রীকৃতপৈঙগলম্‌'-এর ভায্কার এই 'রূপকল্প' ব৷ প্যাটার্ন্‌ অর্থে 'পরিপাটি' শব্দ ব্যাবহার 
করেছেন। 'ঝুল্লগা' ছনের প্রতি দলে সীইত্রিশ মাত্রা স্থাপনের 'পরিপাটি” হচ্ছে: ১০।১*1১০।৭। 
জষ্টব্য : 'সংজ্ঞাপরিচয়' | | 

৫ প্রাকৃতপৈঙ্গলম্‌ ১১৭৯ | প্রাকৃত ছদীশান্ত্রমতে এ ছনোর নাম 'দগুকল'। দ্রব্য; 'সংজা- 
পরিচয় । | 


| 3৫৩ | ছন্দ 
এই ছন্দ সম্বদ্ধে বল! হয়েছে 'দ্বাত্রিংশন্মাত্রাঃ পাদে স্ুপ্রসিদ্ধাঃ। এই ছন্দকে 
বাংলায় ভাঙতে গেলে এইরকম দ্ীড়ায়। 
কুঞ্পথে জ্যোৎনারাতে 
চলিয়াছে সখীসাথে 
মল্লিকা-কলিকার 
মাল্য হাতে ।* 
চার পঙক্তিতে এই ছন্দের পুর্ণরূপ এবং সেই পূর্ণরূপের মাত্রাসংখ্য। বত্রিশ | 
ছন্দে মাত্রাগণনার এই ধার। আমি অন্গসরণ কর! কর্তব্য মনে করি । মনে নেই 
আমার কোনো পূর্বতন প্রবন্ধে অন্ত মত প্রকাশ করেছি কি না, যদি করে 
থাকি তবে ক্ষম। প্রার্থনা করি । 
সবশেষে পুনরায় বলি, ছন্দের দ্বরূপনির্ণয় করতে হলে সমগ্রের মাত্রাসংখ্যা, 
তার কলাসংখ্যা ও কলাগুলির মাত্রাসংখ্যা জানা আবশ্ক। শুধু তাই নয়, 
ঘেখানে ছন্দের রূপকল্প একাধিক পদের ঘারা সম্পূর্ণ হয় সেখানে পদসংখ্যাও 
বিচার্ধ। যথা-_ 
বর্ষণশাস্ত 
পাুর মেঘ যবে ক্লান্ত 
বন ছাড়ি মনে এল নীপরেণুগন্ধ, 
ভরি দিল কবিতার ছন্দ । 
এখানে চারটি পদ্দ এবং প্রত্যেক পদ নানা অপমান মাত্রায় রচিত, সমন্তটাকে 
নিয়ে ছন্দের রূপকল্প । বিশেষজাতীয় ছন্দে এইরূপ পদ ও মাত্র! গণনাতেও আমি 
পিঙ্গলাচার্ধেরঃ অনুবতী। 
উদয়ন, জ্যৈষ্ঠ ১৩৪১ : “ছন্দের মাত্রা 
১ সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দশান্ত্রমতে পদের অন্তস্থিত লঘূধ্ধনি অনেক সময় গুরু অর্থাৎ দ্বিমাত্রক 
বলে গণ্য হয়। সেই হিসাবে এখানে 'হাঁতে' শব্দের “তে' ধ্বনিটিকে দ্বিমাত্রক বলে গণ্য করতে হবে। 
২ বন্ততঃ দণ্ডকল ছন্দের প্রত্যেক পাদে বা! দলেই অর্থাৎ পঙ.ক্তিতেই বত্রিশ মাত্রা । ছন্দ- 
শীল্তে এ ছন্দের পাঁদবিভীগের কোনে পরিচয় নেই। 
৩ “ছন্দের অর্থ" প্রথম পর্যায় দ্বিতীয্ন বিভাগ-_“চাল অর্থাৎ প্রদক্ষিণের মাত্রায় ছদ্দকে চেনা 
যাঁয় না, চলন অর্থাৎ পদক্ষেপের মাত্রায় তার পরিচয়।' 
৪ বিখ্যাত ছন্দশীস্তকার । এ'র নামে ছুইখানি বই প্রচলিত আছে, একটি সংস্কৃত ও একটি 


গ্রাকৃত। প্রথমটি ( ছন্দংশৃত্রম্‌) শ্রীষ্টের পূর্ববরতা কালে এবং দ্বিতীয়টি ( গ্রাকৃতপৈষ্গলম্‌ ) শ্রী্টীয় 
চতুর্দশ শতকে রচিত বলে পণ্ডিতের অনুমান করেন। 


ছন্গের প্রকৃতি 


কলকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয়ে পঠিত (১৬ সেপ্টেম্বর ১৯৩৩ ) 


আমাদের দেহ বন করে অঙ্গপ্রত্যঙ্গের ভার, আর তাকে চালন করে অঙ্গ- 
প্রত্যন্গের গতিবেগ । এই ছুই বিপরীত পদার্থ যখন পরস্পর মিলনে লীলায়িত 
হয় তখন জাগে নাচ। দেহের ভারটাকে দেহের গতি নানা ভঙ্গিতে বিচিত্র 
করে, জীবিকার প্রয়োজনে নয়, সৃষ্টির অভিপ্রায়ে ) দেহটাকে দেয় চলমান 
শিল্পরূপ । তাকে বলি নৃত্য । 

রূপ্থষ্টির প্রবাহই তো! বিশ্ব । সেই রূপট। জাগে ছন্দে, আধুনিক পরমাণু 
তত্বে সে কথা স্থম্পষ্ট। সাধারণ বিছ্যুত্প্রবাহ আলে! দেয়, তাপ দেয়, তার থেকে 
রূপ দেখা দেয় না। কিন্তু বিদ্যুৎকণা যখন বিশেষ সংখ্যায় ও গতিতে আমাদের 
চৈতন্তের দ্বারে ঘা মারে তখনি আমাদের কাছে প্রকাশ পাঁয় রূপ, কোনোটা 
দেখা দেয় সোনা হয়ে, কোনোটা হয় সীসে। বিশেষসংখ্যক মাত্রা ও বিশেষ 
বেগের গতি, এই ছুই নিয়েই ছন্দ; সেই ছন্দের মায়ামন্ত্র না পেলে রূপ থাকে 
অব্যক্ত । বিশ্বস্থতির এই ছন্দোরহস্য মানুষের শিল্পন্ঠিতে | তাই এতরের় ব্রাক্ষণ 
বলছেন, “শিল্পানি শংসস্তি দেবশিল্পানি | মানুষের সব শিল্পই দেবশিল্লের স্তবগাঁন 
করছে। “এতেষাং বৈ শিল্পানামন্থকৃতীহ শিল্পম্‌ অধিগম্যতে”। মানবলোকের 
সব শিল্পই এই দেবশিল্পের অন্কৃতি, অর্থাৎ বিশ্বশিল্পের রহশ্যকেই অনুসরণ করে 
মানবশিল্প। সেই মুলরহম্য ছন্দে, সেই রহম্য আলোকতরঙ্গে, শবতরজে, 
রক্ততরঙে, মাযতস্তর বৈছ্যুততরলে । 

মানুষ তার প্রথম ছন্দের সৃষ্টিকে জাগিয়েছে আপন দেহে। কেনন। 
তার দ্বেহ ছন্দরচনার উপযোগী । ভূতলের টান থেকে মুক্ত করে দেহকে 
সে তুলেছে উর্ধ্ধ দিকে । চলমান মানুষের পদেপদেই ভাক্সসাম্যের অপ্রতিষ্ঠতা, 
0179021016 60011101010 1 এতেই তার বিপদ্‌, এতেই ভার: সম্পদ। চলার 
চেয়ে পড়াই তার পক্ষে সহজ। ছাগলের ছাঁনা চল] নিয়েই জন্মেছে, 
মানষের শিশু চলাকে আপনি সৃষ্টি করেছে ছন্দে। লামনে-পিছনে ডাইনে- 
বীয়ে পায়েপায়ে দেহভারকে মাজাবিভক্ত করে ওজন' বীচিয়ে তবেই ভার 
চলা সম্ভব হয়। সেটা সহজ নয়, মানবশিশুর চলার ছন্দসাধনা দেখলেই 


১৫২ | ছন্দ 
তা বোঝা যাঁয়। যেপর্যস্ত আপন ছন্দকে মে আপনি উদ্ভাবন না করে 
সে পর্যস্ত তার হামাগুড়ি । অর্থাৎ ভারাকর্ষণের কাছে তার অবনতি, সে- 
পর্যস্ত সে নৃত্যহীন। 

চতুষ্পদ জন্তর নিত্যই হামাগুড়ি । তার চল! মাটির কাছে হার মেনে 
চলা। লাফ দিয়ে দিবা সে উপরে ওঠে, পরক্ষণেই মাটির দরবারে ফিরে 
এসেই তার মাথা হেট। বিদ্রোহী মাঙগষ মাটির একাস্ত শাসন থেকে 
দেহভারকে মুক্ত করে নিয়ে তাতেই চালায় প্রয়োজনের কাজ এবং অপ্রয়োজনের 
লীলা । ভূমির টানের বিরুদ্ধে ছন্দের সাহায্যে তার এই জয়লন্ধ শক্তি। 

 এঁতরেয় ব্রাহ্মণ বলছেন, “আত্মসংস্কৃতিবাব শিল্পানি” ৷ শিল্পই হচ্ছে আত্ম- 
সংস্কৃতি । সম্যক রূপদানই সংস্কৃতি, তাকেই বলে শিল্প । আত্মাকে হৃসংযত 
করে মান্গষ যখন আত্মার সংস্কার করে, অর্থাৎ তাকে দেয় সম্যক 
রূপ, সেও তো শিল্প। মানুষের শিল্পের উপাদান কেবল তো কাঠপাথর 
নয়, মান্ষ নিজে। বর্বর অবস্থা থেকে মানুষ নিজেকে সংস্কৃত করেছে। 
এই সংস্কৃতি তার ত্বরচিত বিশেষ ছন্দোময় শিল্প। এই শিল্প নানা দেশে, 
নানা কালে, নাঁন। সভ্যতায়, নানা আকারে প্রকাশিত, কেনন৷ বিচিত্র তার 
ছন্দ। “ছন্দোময়ং বা এতৈর্জমান আত্মানং সংস্কুরুতে | শিল্পষজ্ঞের ফজমাঁন 
আত্মাকে সংস্কৃত করেন, তাকে করেন ছন্দোময় । 

যেমন মানুষের আত্মার তেমনি মানুষের সমাঁজেরও প্রয়োজন ছন্দোময় 
সংস্কৃতি। সমাঁজও শিল্প। সমাজে আছে নানা মত, নানা ধর্ম, নানা শ্রেণী। 
সমাজের অস্তরে স্যটিতত্ব যদি সক্রিয় থাকে, তা৷ হলে সে এমন ছন্দ উদ্ভাবন করে 
যাতে তার অংশ-প্রত্যংশের মধ্যে কোথাও ওজনের অত্যন্ত বেশি অসাম্য 
না হয়। অনেক সমাজ পঙ্গু হয়ে আছে ছন্দের এই ক্রটিতে, অনেক 
সমাজ মরেছে ছন্দের এই অপরাধে । সমাজে যখন হঠাৎ কোঁনো-একটা 
রাগ অতিগ্রবল হয়ে ওঠে তখন মাতাল সমাজ পা ঠিক রাখতে পারে 
না, ছন্দ থেকে হয় ভ্রষ্ট। কিংবা যখন এমন-নকল মতের, বিশ্বাসের, ব্যবহারের 
বোবা অচল হয়ে কাধে চেপে থাকে, যাকে ছন্দ বীচিয়ে সম্মূখে বহন 
করে চল সমাজের পক্ষে অসম্ভব হয়, তখন সেই সমাজের পরাভব ঘটে। 
ষেহেতু জগতের ধর্মই চলা, সংসারের ধর্ম ্বভাবতই সরতে থাকা, সেইজন্েই 
তার বাহন ছন্দ। যে গতি ছন্দ রাখে না, তাঁকেই বলে দুর্গতি। 


ছন্দের প্রকৃতি ১৫৩ 


মাজষের ছন্দোময় দেহ কেবল প্রাণের আন্দোলনকে নয়, তার ভাবের 
আন্দোলনকেও যেমন সাড়া দেয়, এমন আর কোনে৷ জীবে দেখি নে। অন্ত 
জন্তর দেহেও ভাবের ভাষা! আছে, কিন্ত মানুষের দেহভঙ্গির মতো সে ভাষা 
চিন্ময়তা লাভ করে নি, তাই তার তেমন শক্তি নেই, ব্যঞ্চন! নেই। 

কিন্তু এই যথেষ্ট নয়। মানুষ সৃষ্টিকর্তা । হ্ষ্টি করতে গেলে ব্যক্তিগত 
তথ্যকে দাড় করাতে হয় বিশ্বগত সত্যে । সুখছুঃখ রাঁগবিরাঁগের অভিজ্ঞতাকে 
আপন ব্যক্তিগত এঁকাস্তিকতা৷ থেকে ছাড়িয়ে নিয়ে সেটাকে রূপস্থটির উপাদান 
করতে চায় মানুষ । “আমি ভালোবাসি', এই কথাটিকে ব্যক্তিগত ভাষায় 
প্রকাশ কর! যেতে পারে ব্যক্তিগত সংবাদ বহন করবার কাজে । আবার “আমি 
ভালোবাঁসি' এই কথাটিকে 'আমি' থেকে স্বতন্ত্র করে স্যপ্ির কাজে লাগানো 
যেতে পারে যে-স্থষি সর্বজনের, সর্বকালের । যেমন সাজাহানের বিরহশোক 
দিয়ে স্থটি হয়েছে তাজমহল, সাজাহানের স্থি অপরূপ ছন্দে অতিক্রম করেছে 
ব্যক্তিগত সাজাহানকে। 

বৃত্যকলার প্রথম ভূমিকা দেহচাঞ্চল্যের অর্থহীন সুষমায়। তাতে কেবলমাত্র 
ছন্দের আনন্দ । গানেরও আদিম অবস্থায় একঘেয়ে তালে একঘেয়ে সথরের 
পুনরাবৃত্তি; সে কেবল তালের নেশা-জমানো, চেতনাকে ছন্দের দোল-দেওয়]। 
তার সঙ্গে ক্রমে ভাবের দোল! মেশে । কিন্ত এই ভাবব্যক্তি খন আপনাকে 
ভোলে, অর্থাৎ ভাবের প্রকাশটাই যখন লক্ষ্য না হয়, তাঁকে উপলক্ষ করে 
রূপস্থষ্টিই হয় চরম, তখন নাচট। হয় স্বজনের ভোগ্য ; সেই নাচটা ক্ষণকালের 
পরে বিস্বত হলেও ঘতক্ষণ থাকে ততক্ষণ তার রূপে চিরকালের স্বাক্ষর লাগে। 

নাচতে দেখেছি সারসকে। সেই নাচকে কেবল আঙ্গিক বল! ষায় না, 
অর্থাৎ টেক্নিকেই তার পরিশেষ নয়। আঙ্গিকে মন নেই, আছে নৈপুণ্য । 
সারসের নাচের মধ্যে দেখেছি ভাব এবং তার চেয়েও আরে! কিছু বেশি। 
সারস যখনি মুগ্ধ করতে চেয়েছে আপন দৌোসরকে, তখনি তার মন হি 
করতে চেয়েছে নৃত্যভঙ্গির সংস্কৃতি, বিচিন্তর ছন্দের পন্ধতি। নারসের মন 
আপন দেহে এই নৃত্যশিল্প রচনা করতে পেরেছে, তার কারণ তার দেহভারটা 
অনেক মুক্ত । 

কুকুরের মনে আবেগের প্রবলতা যথেষ্ট, কিন্তু তার 'দেহট। বন্ধক দেওয়া 
মাটির কাছে। মুক্ত আছে কেবল তার লেজ। ভাবাবেগের চাঞ্চল্যে কু্ুরীয় 
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ছন্দে এ লেজটাতেই চঞ্চল হয় তার নৃত্য, দেহ আকুৰাকু করে বন্দীর মতো। 

মানুষের সমগ্র মুক্তদেহ নাচে, নাচে মানুষের মুক্তকণ্ঠের ভাষা । তাদের 
মধ্যে ছন্দের সৃষ্টিরহশ্ত যথেষ্ট জায়গা পায়। সাপ অপাস্থ জীব, মানুষের মতো 
পদস্থ নয়। সময দেহ সে মাটিকে সমর্পণ করে বসেছে । সে কখনো নিজে 
নাচে না। সাপুড়ে তাকে নাচায়। বাহিরের উত্তেজনায় ক্ষণকালের জন্য 
দেহের এক অংশকে সে মুক্ত করে নেয়, তাকে দোলায় ছন্দে। এই ছন্দ সে 
পায় অন্যের কাছ থেকে, এ তার আপন ইচ্ছার ছন্দ নয়। ছন্দ মানে ইচ্ছা ।» 
মানুষের ভাবনা রূপ গ্রহণের ইচ্ছা! করেছে নান! শিল্পে, নানা ছন্দে। কত 
বিলুপ্ত সভ্যতার ভগ্রাবশেষে বিস্থৃত যুগের ইচ্ছার বাণী আজও ধ্বনিত হচ্ছে 
তার কত চিত্রে, জলপাত্রে, কত মৃতিতে। মানুষের আনন্দময় ইচ্ছা সেই 
ছন্দলীলার নটরাঁজ, ভাষায় ভাষায় তার সাহিত্যে সেই ইচ্ছা নব নব নৃত্যে 
আন্দোলিত । 

মানুষের সহজ চলায় অব্যক্ত থাকে নৃত্য, ছন্দ যেমন প্রচ্ছন্ন থাকে গগ্ভ- 
ভাষায়। কোনে মানুষের চলাকে বলি স্ন্দর, কোনোটাকে বলি তার 
উলটো। তফাতটা কিসে? সে কেবল একটা সমস্তাসমাধান নিয়ে । দেহের 
ভার সামলিয়ে দেহের চলা একটা সমস্যা । ভারটাই যদ্দি অত্যন্ত প্রত্যক্ষ 
হয়, তা হলেই অসাঁধিত সমস্তা প্রমাণ করে অপটুতা। যে চলায় সমস্যার 
সমূৎকৃষ্ট মীমাংসা! সেই চলাই সুন্দর | 

পালে-চল! নৌকো! স্থন্দর, তাতে নৌকোর ভারটার সঙ্গে নৌকোর গতির 
সম্পূর্ণ মিলন; সেই পরিণয়ে শ্রী উঠেছে ফুটে, অতিগ্রয়াসের অবমান হয়েছে 
অস্তহিত। এই মিলনেই ছন্দ। গাড়ি দাঁড় টানে, সে লগি ঠেলে, কঠিন 
কাঁজের ভারটাকে সে কমিয়ে আনে কেবল ছন্দ রেখে । তখন কাজের ভঙ্গি 
হয় সুন্দর । বিশ্ব চলেছে প্রকাণ্ড ভার নিয়ে বিপুল দেশে নিরবধি কালে 
্থপরিমিতির ছন্দে। এই স্থপরিমিতির প্রেরণায় শিশিরের ফোট। থেকে 


১ সংস্কৃত ছদঃ শব বাংলায় হয়েছে ছন। সংস্কৃতে বিসর্গহীন ছন্দ শব্দও আছে। ছন্দ 
এবং ছন্দ শবের অর্থ এক নয়। ছন্দঃ মানে পছ্যবন্ধ অর্থাৎ পছের ধ্বনিবিষ্যাসপ্রণালী । আর 
ছন্দ মানে ইচ্ছ! (যথা--ম্ষচ্ছল, ছন্দানুবর্তন )। মূলে হয়তো ছুই শব্দের এক অর্থই ছিল । দ্রষ্টব্য : 
বিধুশেধর শাস্ত্র “ছন্দ? প্রবন্ধ, বিশ্বভারতী পত্রিকা .১৩৫* মাঘ, পৃ ২৯৯-৩০১। 


ছন্দের গ্রকৃতি ১৫৫ 


হূর্ঘমণ্ডল পর্যস্ত হুগোল ছন্দে গড়া । এইজগ্ভেই ফুলের পাপড়ি স্থবন্ধিম, গাছের 
পাতা সুঠাম, জলের ঢেউ স্থভোল। 

জাপানে ফুলদাঁনিতে ফুল সাঁজাবার একটি কলাবিষ্কা আছে। যেষমন- 
তেমন আকারে পু্তীকৃত পুম্পিত শাখায় বস্তভারটাই প্রত্যক্ষ ; তাকে ছন্দ দিয়ে 
যেই শিল্প কর! যায় তখন সেই ভারট1 হয় অগোচর, হালক1 হয়ে গিয়ে অস্তরে 
প্রবেশ করে সহজে । 

প্রাচীন জাপানের একজন বিখ্যাত বীর এই ফুলসাজানে৷ দেখতে ভালো- 
বামতেন। তিনি বলতেন এই সঙ্জাপ্রকরণ থেকে তাঁর মনে আসত আপন 
যুদ্ধব্যবসায়ের প্রেরণা । যুদ্ধও ছন্দে-বীধ! শিল্প, ছন্দের সমৃৎকর্ষ থেকেই 
তার শক্তি। এই কারণেই লাঠি খেলাও নৃত্য । 

জাপানে দেখেছি চা-উৎসব। তাতে চা-তৈরি, চা-পরিবেষণের প্রত্যেক 
অংশই সমত্ব-স্থন্দর । তার তাৎপর্য এই যে, কর্মের সৌষ্ঠব এবং কর্মের নৈপুণ্য 
একসঙ্গে গাঁথা। গৃহিনীপন৷ যদি সত্য হয় তাকে সুন্দর হতেই হবে, অকৌশল 
ধর] পড়ে কুশ্রীতায়, কর্মের ও লোকব্যবহারের ছন্দোভঙ্গে । ভাঙা ছন্দের 
ছিদ্র দিয়েই লক্ষ্মী বিদায় নেন। 

এতক্ষণ ছন্দকে দেখা গেল নৃত্যে । কেনন৷ ছন্দের প্রথম উল্লাস মানুষের 
বাক্যহীন দেহেই। তার পরে দ্বেহের ইশারা মেলে ভাষার ইশারায় । এবার 
ভাষার ক্ষেত্রে দেখা ষাক ছন্দকে । 

মেই একই কথা, ভার আর গতি, সেই ছুইয়ের যোগে ওজন বাচিয়ে চলা । 
জন্তর আওয়াজের পরিধি কতটুকুই বা; তাতে জোর থাঁকতে পারে, কিন্ত ভার 
সামান্য । কুকুর যতই ভাকুক, শেয়াল ধতই চেঁচাক, ধ্বনির ওজন বীচিয়ে 
চলবার সমস্যা তাদের নেই। কোনো কোনো ক্ষেত্রে কিছু আভাস পাওয়। 
যায়। গাধার 'পরে অবিচার করতে চাই নে। সে শুধু পরের ময়ল! কাপড় 
বহন করে ত৷ নয়, এ পর্বস্ত কম্বর সম্বন্ধে আপন প্রভৃত অখ্যাতি বহন করে 
এসেছে । কিন্তু খনি সে নিজের ভাককে দীর্ঘায়িত করে, তখনি পর্যায়ে 
পর্যায়ে তাকে ধ্বনির ওজন ভাগ করতে হয়। নিজের ব্যবসায়ের প্রতি লক্ষ 
রেখে এই ব্যাপারকে ছন্দ বলতে কুষ্টিত হচ্ছি) কিন্তু আর কী বলব জানি নে। 

মান্ৃষকে বহন করতে হয় ভাষার সুদীর্ধতা। প্রলম্থিত ভাষার গজন তাকে 
রাখতেই হয়। মানুষের সেই বাঁকোর সঙ্গে তার গানেক্স সয় খন মিশল, তখন: 
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গ্রীতিকলা হুল দীর্ঘায়ত। নানাবিধ তাল নিযুক্ত হয়েছে তার ভার বইতে। 
কিন্ত তাল অর্থাৎ ছন্ধকে কেবল ভারবাহক বললে চলবে না। সেতো 
ধ্বনিভারের ঝাঁকা-মুটে নয়। ভারগুলিকে নানা আয়তনে বিভক্ত করে যেই 
সে তাকে গতি দেয়, অমনি রূপ নিয়ে সংগীত আমাদের চৈতন্যকে আঘাত 
করে। ভাষা! অবলম্বন করে যখন আমর খবর দিতে চাই তখন বিবরণের 
সত্যতা রক্ষা করাই আমার্দের একমাত্র দায়িত্ব; কিন্তু যখন রূপ দিতে চাই 
খন সত্যতার চেয়ে বেশি আবশ্যক হয় ছন্দের । 

“একরদা। এক বাঘের গলায় হাঁড় ফুটিয়াছিল”, এট নিছক খবর । গল্প হিসাবে 
বা ঘটন! হিসাবে সত্য হলে এর আর কোনোই জবাবদিহি নেই। কিন্তু গলায় 
হাড়বেঁধ! জন্তটার লেজ যদি প্রত্যক্ষভাবে চৈতন্যের মধ্যে আঁছড়িয়ে নিতে চাই 
বে ভাষায় লাগাতে হবে ছন্দের মন্ত্র। 

বিছ্যুৎ-লাঙ্গুল করি ঘন তর্জন 
বজ্রবিদ্ধ মেঘ করে বারি বর্জন। 
তদ্রপ যাতনায় অস্থির শার্দ'ল 
অস্থিবিদ্ধগলে করে ঘোর গর্জন ॥ 
কাব্যসাহিত্য কেবল রসসাহিত্য নয়, তা রূপসাহিত্য। সাধারণত ভাষায় 
শবগুলি অর্থবহন করে, কিন্তু ছন্দে তারা রূপগ্রহণ করে । 

ছন্দ সম্বন্ধে এই গেল আমার সাধারণ বক্তব্য । বিশ্বের ভাষায় মানুষের 
ভাষায় রূপ দেওয়া তার কাজ । এখন বাংল। কাব্যছন্দ সম্বন্ধে বিশেষভাবে কিছু 
বলবার চেষ্টা করা যাক । 


৮ 


[ সবচেয়ে সহজ ও প্রাথমিক ছন্দ হচ্ছে ছুই ধ্বনিমাত্রার ছুই পদ্দপাতন। ছাত্র- 
অবস্থায় তাঁর সঙ্গে আমার প্রথম পরিচয়, “জল পড়ে পাতা নড়ে । আমার 
ঘরের কাছে মেহেদি গাছের বেড়া । খবর নিতে গেলেম তার ছন্দট] কী। 
দেখি ডাঁটার ডাইনে একটি পাতী।, বাঁয়ে একটি পাতা, তার পরেই একটি যতি। 
এই তো! সমান ভাগে ছুই মাত্রার ছন্দ । দ্বিপদীর চাল।+ অন্ত গাছে অন্য মাত্রার 


১ মানে ছুইমাত্রার বা'সমমাত্রার চাল। “দ্বিপদী' শব্দটি এখানে পারিভাষিক অর্থে গ্রহণীয় 
নয়। পারিভাষিক অর্থে “দ্বিপদী' মানে একপ্রকার ছন্দোবন্ধ, যেমন পয়ার | 


ছন্দের প্রকৃতি . ১৫৭ 


ছন্দ। যেমন শিমুল গাছ, ছাতিম গাছ। এক সময়ে বনচ্ছায়ায় খন গাছের 
অলংকারশান্ত্র অধ্যয়ন করেছি তখন তার্দের ছন্দের খবর কিছু আদায় করতে 
পেরেছিলেম । ] 
দুই মাত্রা ব৷ ছুই মাঁজ্রার গুণক নিয়ে ষেসব ছন্দ তার পদাতিক ; বোবা। 
সামলিয়ে ধীরপদক্ষেপে তাদের চাল। এই জাতের ছন্দকে 'পয়ারশ্রেণীয়” বলব ।১ 
সাধারণ পয়ারে প্রত্যেক পঙ.ক্তিতে ছুটি করে ভাগ, ধ্বনির মাত্রা! ও যতির 
মাত্র। মিলিয়ে প্রত্যেক ভাগে আটটি করে মাত্রা | স্থৃতরাং সমগ্র পয়ারের ধ্বনি- 
মান্রাসংখ্য1 চোদ্দ এবং তার সঙ্গে মিলেছে ষতিমান্ত্রাসংখ্যা দুই, অতএব সর্ব- 
সমেত ষোলো মাত্রা ।* ্‌ 
বচন নাহি তো মুখে | তবু মুখখানি * ০ 
হৃদয়ের কানে বলে | নয়নের বাণী * ০। 
আট মাত্রার উপর ঝোঁক ন রেখে প্রত্যেক ছুই মাত্রার উপর কঝৌঁক যদি রাখি 
তবে সেই ছুলকি চালে পয়ারের পদমর্ধাদীর লাঘব হয়। 
কেন | তার | মুখ | ভার | বুক | ধুক |ধুক | * * 
চোখ | লাল | লাজে | গাল | রাঙা | টুক | টুক | * ০। 
অথবা প্রত্যেক চার মাত্রায় ঝোঁক দিয়ে পয়ার পড়া যেতে পারে । যেমন-_- 
স্থনিবিড় | শ্তামলতা৷ | উঠিয়াছে | জেগে ০ * 
ধরণীর | বনতলে | গগনের | মেঘে * ০। 
[ ছন্দের ছুটি জিনিস দেখবার আছে-- এক হচ্ছে তার সমগ্র অবয়ব, আর 
তার সংঘটন।* পয়ারের অবয়বের মাত্রাসমষ্টি ফোলে! সংখ্যায় । এই ষোলো 
মাত্র! সংঘটিত হয়েছে ছুই মাত্রার অংশযোজনায় । ] 


১ তুলনীয়; এই প্রবন্ধে আমি ত্রিপদী প্রভৃতি পয়ারজাতীয় সমস্ত দ্বৈমাত্রিক ছন্দকেই 
পয়ার' নাম দিচ্ছি।-_“ছন্দের হ্সন্ত-হলত্ত' দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগ তৃতীয় অনুচ্ছেদ । 

২ পয়ারের অনুরূপ বিপ্লেষণ ও ষোলো! মাত্রা! গণনার নিদর্শন পাওয়া যায় “মহাভারতের কথা” 
(বাংল! ছন্দ দ্বিতীয় পর্যায় প্রথম বিভাগ, “বিবিধ ছন্দপ্রসঙ্গ ১ তৃতীয় প্রসঙ্গ ও “ছন্দের মাত্র।' 
দ্বিতীয় পর্যায় প্রথম বিভাগ ), “বসন্ত পাঠায় দূত' ও “ন্ভীর পাতাল বথা' (“ছন্দের অর্থ' প্রথম পর্যায় 
দ্বিতীয় বিভাগ ) ইত্যাদি তিনটি দৃষ্টান্তের আলোচনাগ্রসঙ্গে । “বচন নাহি তো মুখে" “কেন তার 
মুখ ভার' ও “হুনিবিড় গ্তামলতা', অব্যবহিত পরবর্তী এই তিনটি দৃষ্টাত্তের বিশ্লেষণেও ওই নীতিই 
অনুহৃত হয়েছে। 

৩ তুলনীয়; সবশেষে পুনরায় বলি'**জান! আবগ্তক ।-_“ছচ্গের মাত্রা দ্বিতীয় পর্যায় শেষ 
অনুচ্ছেদ । ্‌ 


চিট ছন্দ 


অনেকগুলি ছন্দ আছে যাতে খানিকট করে বড়ে। মাত্রাকে একটি করে 
ছোটে মাত্রা দিয়ে বাধ! দেবার কায়দা দেখা যায়। দশ মাত্রার ছন্দ তার 
ষ্টাত্ত। এর ভাগ-_ আট+ছুই, অথবা, চার+চার +ছুই। 
| | | 
মোর পানে | চাহ মুখ | তুলি, 
| | | 
পরশিব | চরণের | ধূলি। 
ছয় মাজার ছন্দেও এরূপ বড়ো-ছোটোর ভাগ চলে । সে ভাগ-_ ছয়+ছুই, 
'অথবা, তিন+তিন+ছুই। যেমন-_ 
আখিতে | মিলিল | আখি, 
হাসিল | বদন | ঢাকি। 
মরম-বাঁরতা শরমে মরিল, 
কিছু না রহিল বাঁকি ॥+ 
ধ্বনিরূপ্ষ্টিতে “ছুই” সংখ্যার একটি বিশেষ প্রভাব আছে, “তিন? সংখ্যা 
থেকে তা সম্পুর্ণ স্বতন্ত্র । দৃষ্টাত্ত দেখাই। 
শ্রাবগ-ধারে সঘনে 
কাদিয়! মরে যামিনী, 
ছোটে তিমির-গগনে 
পথহারাঁনে৷ দামিনী | 
এই ছন্দটির সমগ্র অবয়ব ষোলো মাত্রায় । সেই যোলে মাত্রাটি সংঘটিত হচ্ছে 
তিন-ছুই-তিন মাত্রার যোগে, এইজন্বেই পয়ারের মতো! এর চাল-চলন নয় । 
ষে আট মাত্র! দুইয়ের অংশ নিয়ে সে চলে সোজা সোজা পা! ফেলে, কিন্তু যে 
'আট মাত্র! তিন-ছুই-তিনের ভাগে সে চলছে হেলতে ছুলতে মরালগমনে | 
চেয়ে থাকে মুখপানে, 
সে চাওয়া নীরব গানে 
মনে এসে বাজে, 
যেন ধীর ঞ্বতারা 


১ “অনেকগুলি ছন্দ...কিছু না! রহিল বাকি ।”__ এই অংশটুকু প্রথম সংস্করণে নূতন যোজন1। 


ছন্দের প্রকৃতি ১৫৮ 


কহে কথ ভাষাহার! 
জনহীন সাঝে। 
যতিমাত্রাসমেত চব্বিশ মাত্রায় এই “ত্রিপর্দী'র অবয়ব । এই চব্বিশ মাত্র! 
ছুইমাত্রা-খণ্ডের সমষ্টি, এইজন্ভেই একে পয়ারশ্রেণী'তে গণ্য করব। 
রিমি ঝিমি বরিষে শ্রাবণধার! 
বিল্লি ঝনকিছে বিনি বিনি; 
দুরু দুরু হৃদয়ে বিরামহারা 

তাকায়ে পথপানে বিরহিণী। 
এ ছন্দেরও অবয়ব চব্বিশ১ মাআয়। কিন্তু এর গড়ন শ্বতন্ত্রঃ এর অংশগুলি 
দুই-তিনের মিশ্রিত মাত্রা । 

পয়ার ছন্দের বিশেষ গুণ এই যে, তার বুনোনি ঠাসবুনোনি নয়, তাকে 
বাড়ানো-কমানে। যায়। স্থর করে টেনে টেনে পড়বার সময় কেউ যদি যতির 
যোগে পয়ারের প্রথম ভাগে দশ ও শেষ ভাগে আট মাআ। পড়ে তবু পয়ারের 
প্রকৃতি বজায় থাকে । যেমন-- 
মহাভারতের কথা * * | অৃত-সমান * ০। 
কাশরাম দাস ভণে * ০ | শুনে পুণ্যবান্‌ ০ * ॥ 
অথবা 
মহা * ০ ভারতের কথা * * | অমৃত * * সমা * * ন। 
কাশীরা * * মদাসভণে ** |শুনে* ০পুণ্যবা** ন্॥ 
পয়ার ছন্দ স্থিতিস্থাপক* বলেই এট] সম্ভব, আর সেই গুণেই বাংল! কাব্য- 
সাহিত্যকে মে এমন করে অধিকার করেছে। 
[যাকে 'মহাপয়ার” নাম দেওয়া যায় সেটা “পয়ারশ্রেণী'র সবচেয়ে গ্রশন্ত 

ছন্দ ।* সেই ছন্দ আমার পুজনীয় অগ্রজ দ্বিজেন্দ্রনাথের হি ।* আঠারো মাত্রায় 


১ তেইণ ধ্বনিমাত্র! ও এক যতিমাত্রা, মোট চবিবশ মাত্রা । 

২ ভ্রষ্টব্া : “বিবিধ ছন্দপ্রসঙ্গ ১? শেষ অনুচ্ছেদ ও 'ছন্দের হসন্ত-হলম্ত' দ্বিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় 
বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদ । 

৩ এই 'মহাপয়ার' একপদী ও দ্বিপদী ছন্দের মধো সবচেয়ে পরন্ত।. পিয়াীরশ্রেণী'র ত্রিপদী 
ও চৌপদী আরও প্রশস্ত । 

৪ ভুষ্টব্য : গা টিন ররর রির্রকন পাকা কাব্যের প্রসঙ্গ 
ও পাদটীকা ১। 


১৬৭ ছন্দ 


এর অবয়ব, এর প্রত্যেক পঙ্‌জির প্রথম ভাগে আট মাজা, দ্বিতীয় ভাগে দশ 
মাত্রা। তারই কাব্য থেকে দৃষ্টান্ত দেখাই। 
গভীর পাতাল যথ। কালরাত্রি করাঁলবদন! 
বিস্তারে একাধিপত্য, শ্বসয়ে অযুত ফণিফণ। 
দিবানিশি ফাটি রোষে। ঘোর নীল বিবর্ণ অনল 
শিখাসংঘ আলোড়িয়! দাপাদীপি করে দেশময় 
তমোহস্ত এড়াইতে, প্রাণ ঘথ। কালের কবল ।১ 
স্থিতিস্থাপকতা ছাড়া “পয়ারজাতীয়' ছন্দের আর দুটি মহদ্গুণ আছে। এক 
তার ভারবহুনশক্কতিৎ, আর তাঁর গাভীর্ধ । যাঁকে ধ্বিনিমাত্রা” বলি তার আছে 
সরুমোট। ভেদ । “চন্দনচচিত' শব্দটা! অক্ষরগণনায় আট মাজা, অন্তত সংস্কৃত 
ছন্দে তার এই ওজনই পাকা ।* দুর্বল বাঁহনের পিঠে চড়ালেই ওজনের কমি- 
বেশি পড়ে ধরা । ] 
তিন-তিন মাত্রায় ষার গ্রস্থিষোজনা এমন একটি ছন্দের দৃষ্টান্ত দেখাই । 
আখির পাতায় নিবিড় কাজল 
গলিছে নয়ন-সলিলে। 
অক্ষরসংখ্যা সমান রেখে এই ছুটে পদে যুক্তবর্ণ যদি চড়াই তা হলে সেটা 
কেমন হয়, যেমন এক-এক সময়ে দেখা যায় জোয়ান পুরুষ ক্ষীণ স্ত্রীর ঘাড়ে 
বোঁঝা চাপিয়ে পথে চলে নির্মমভাবে | প্রমাণ দিই । 
চক্ষুর পল্পবে নিবিড় কঙ্জল 
গলিছে অশ্রুর নির্বরে । 
কিন্তু এই বোঝ! পয়ারজাতীয় পালোয়ানের স্বদ্ধে চাঁপালে দুর্ঘটনার আশঙ্কা 
থাকবে না। প্রথমে বিনা-বোঝার চালটা দেখানে! যাক । 


১ ভ্রষ্টব্য : ছন্দের অর্থ' প্রথম পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগ শেষাংশ। 

২ অন্থাত্র বলেছেন “শোষণশক্তি' | দ্রষ্টব্য : “ছন্দের অর্থ, প্রথম পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগে 'ছুরণাস্ত 
পা্ডিতাপূর্ণ' ইত্যাদি প্রসঙ্গ । 

ও সংস্কৃত ছন্দশান্ত্র অনুসারে চন্দনচর্টিত' শব্দে 'অক্ষর' আছে ছয়টি, কিন্তু “কলা' ব। "মাত্রা 
অর্থাৎ উচ্চারপকালের একক ( যুনিট ) আছে আটটি । 
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শ্রাবণের কালে! ছায়। নেমে আসে তমাঁলের বনে 
যেন দিক ললনার গলিত কাজল-বরিষনে । 
এইটিকে গুরুভার করে দিই । 
বর্ষার তমিশ্রচ্ছায়৷ ব্যাপ্ত হল অরণ্যের তলে 
যেন অশ্রসিক্তচক্ষু দিগ বধূর গলিত কজ্জলে। 
এতট। ভারবুদ্ধি যে সম্ভব হয় তার কারণ পয়ার স্থিতিস্থাপক। 
[ একদিন এই তত্বট বিশেষ করে আমার গোচর হয়েছিল, তার ইতিহাসট। 
বলি। . 
সংস্কত ভাষায় প্রত্যেক শব্েই দীর্ঘহ্ম্ম ধ্বনির অসাম্য, ইংরেজি ভাষায় 
ধ্বনির অসমানতা তার এক্সেন্টবিদ্ধ শবে । মস্থণপথে তার। গড়গড় করে 
গড়িয়ে যায় না, ধাক্কা দিতে দিতে মনের মধ্যে দাগ রেখে রেখে চলে । 
বাংলাভাষায় রেলপাতা। পথে ঠেলাগাঁড়ির মতো শব্দগুলোকে এক ঝৌঁকে আট- 
দশ মাত্র। অনায়াসে পিছলিয়ে নিয়ে ষাওয়! চলে, মনের মধ্যে তারা জোরে দাগ 
কাটে না; যথেষ্ট সময় পাঁয় না নিজেকে বিশেষ করে জানান দেবার ।১ এই 
ক্রটি লাঘব করবার জন্তে মাইকেল তার অমিজ্রাক্ষর ছন্দে যুক্তবর্ণের ধ্বনি পদে- 
পর্দে »ংকৃত করে পয়ারের একটানা চালের মধ্যে শক্তিসঞ্ার করেছিলেন ।২ 
সাধারণ পয়ারে এই শক্তির সম্ভাবনা কতদূর পর্যস্ত পৌছয় সে তিনিই প্রথম 
দেখিয়েছেন। তৎসত্বেও তাঁর অনবধানতা৷ “মঘনার্দবধ” কাব্যের আরভেেই 
প্রকাশ পেয়েছে । 
সম্মুখ সমরে পড়ি বীরচুড়ামণি 
'বীরবাহু চলি যবে গেল! যমপুরে 
অকালে, কহ হে দেবি অম্বতভাষিণি, 
কোন্‌ বীরবরে বরি সেনাপতিপদে 
পাঠাইল৷ রণে পুনঃ রক্ষঃকুলনিধি 
রাঘবারি। 


১ দ্রষ্টব্য : 'বাংল। ছন্দ প্রথম ও দ্বিতীয় পর্যারের আরম্ভাংশ | 

২ জ্টব্য: “বাংল! শখ ও ছন্দ প্রবন্ধে 'মাইকেল তাহার মহাকাব্যে ইত্যাদি অনুচ্ছেদ, 
“বিহারীলালের ছন্দ' প্রবন্ধে “কিন্ত বাংলা যে ছনে বুক্ত-অক্ষরের স্থান হয়'মা' ইত্যাদি অনুচ্ছেদ এবং 
ছদাবিচার' প্রথম পর্যায় “ইংরেজি ভাবার একটা মস্ত গুণ' ইত্যাদি অনুচ্ছেদ । 
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১২- ছন্দ 


এতগুলি পঙ্ক্তির আরভে ও শেষে ছুটিমাত্র যুক্তবর্ণের ধাক্কা । এর সঙ্গে 
এপ্যারাঁডাইস্‌ লস্ট্‌-এর শ্থচন। মিলিয়ে দেখলে প্রভেদ স্পষ্ট হবে। 
একদিন তৎকালপ্রচলিত বাঁংলা ছন্দের ক্ষীণতা-প্রতিকারের উপায় আমাকে 
ভাবতে হয়েছিল। সংস্কতের অনুকরণে বাংল! হ্বরবর্ণে হুন্বদীর্ঘতাঁর প্রচলন 
করতে গেলে এই কত্রিমতা বেশিক্ষণ সয় না । তার অসংগতি অধিকাংশ স্থলে 
ব্যঙ্গকাব্যেরই প্রয়োজন মেটাতে পারে ।১ যথা 
বিলাতে পালাতে ছটফট করে নব্য গউড়ে 
অরণ্যে যে-জন্যে গৃহগবিহগপ্রাণ দউড়ে ॥ 
স্বদেশে কার্দে সে, গুরুজনবশে কিচ্ছু হয় না, 
বিন হ্যা্টা কোট্টা ধুতি-পিরহনে মান রয় না ॥২ 
“মানসী লেখবার সময় আমার মনে প্রথম সংকল্প এল যে, যুক্তধবনিকে ছুই 
মাত্রার গৌরব দিয়ে ছন্দকে ধ্বনিবন্থুর করব।* সকলেই জানেন বাংল! ছন্দে 
যুক্তবর্ণ তখন একমাত্রিক শ্রেণীতে গণ্য ছিল। লেই জন্যেই "ব্দনমগুলে ভাসিছে 
ব্রীড়া” এমনতরে৷ লাইনের স্থষ্টিতেও কবির সংকোচ ছিল ন। ।৪ 
প্রথমত সের্দিন যুক্তবর্ণকে পয়ারেও দিলেম ছুই মাত্রার আসন।« লিখলেম 
নিয়ে যমুন! বহে ন্বচ্ছশীতল, 
উর্ধে পাষাণতট শ্যাম শিলাতল। 


১ দ্রষ্টব্য : “বাংল! ছনা' প্রথম পর্যায় প্রথম বিভাগ উপাস্ত্য অনুচ্ছেদ এবং “আমার ছন্দের গতি 
চতুর্থ অনুচ্ছেদ । 

২ শিখরিণী ছন্দ। অকারান্ত ধ্বনিকে অকারান্তরূপে এবং দীর্ঘন্বরাস্ত ধ্বনিকে দীর্ঘরূপে 
উচ্চারণ কর! আবগ্তক। দৃষ্টান্তটি ঘিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের একটি রচন1 থেকে গৃহীত। দ্রষ্টব্য : 
ভারতী ১২৮৬ আঙিন, পৃ ২৬৪। মুলে ছিল “গৌড়ে-দৌড়ে'। তাতে ছন্বোগত ভ্রুটি ঘটে । 
“গ্লউড়ে-দউড়ে" ক্রুটিহীন । দ্রষ্টব্য : সংজ্ঞাপরিচয়, 'শিখরিণী' | 

৩ জষ্টব্য : “ছন্দের হসন্ত-হলন্ত' দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগ “মানসী, প্রসঙ্গ ও “ছন্দবিচার' 
প্রথম পর্যায় প্রথম দুই অনুচ্ছেদ । 

৪ দ্রষ্টব্য ; “ছন্দের হসস্ত-হলত্ত' প্রথম পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগ দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ । 

৫ এই নূতন রীতির পুর্গারকে বলা! যায় 'মাত্রাবৃত পর়ার'। এইজাতীয় পয়ারের প্রথম দৃষ্টান্ত 
'মানসী' কাব্যের 'নিষ্নে বসু বহে" ইত্যাদি “নিক্ষল উপহার'-নামক কবিতাটি । 


ছন্দের প্রকৃতি ১৬৩ 


অনতিকাল পরেই বোঝ গেল পয়ারের উপর এ আইন চাঁলাবার কোনোই 
প্রয়োজন নেই। বিনা বাধায় লেখা যেতে পারে। 
উন্মত্ব যমুনা বহে, আঁবতিত জল 
দুর্গম শৈলের তটে উদ্দাম উচ্ছল ।১ 
যদি লেখা যায় 
হিমালয় নামে গিরি নগ-অধিরাজ 
তা৷ হলে হিমালয়ের মতো অত বড়ো পদার্থেরও উপর মন চলে যায় ঘুমিয়ে-পড়া 
গাড়োয়ানকে নিয়ে রাতের বেলার গোরুর গাঁড়ির মতো৷। কিন্তু এ পয়ারেই 
লেখা চলে 
বিখ্যাত হিমান্রি নামে শৈল-অধিরাজ ।২ 
এ লাইনে হিমালয়ের মানরক্ষ। হতে পারে । ] 
যেমন দুইমাত্রামূলক পয়ার তেমনি তিনমান্রামূলক ছন্দও বাংলাদেশে 
অনেককাল থেকে প্রচলিত। পয়ারের ব্যবহার প্রধানত আখ্যানে, রাষায়ণ- 
মহাঁভারত-মঙ্গলকাব্য প্রভৃতিতে । তিনমাত্রামূলক ছন্দ গীতিকাব্যে, যেমন 
বৈষ্ণব পর্দাবলীতে। 
পূর্বেই বলেছি পয়ারের চাল পদ্বাতিকের চাল, পা ফেলে ফেলে চলে । 
অভিসার-যাত্রাপথে হৃদয়ের ভার 
পদে পদে দেয় বক্ষে ব্যথার ঝংকার । 
'এই পা ফেলে চলার মাঝে মাঝে যতি পাওয়া যায় যথেষ্ট, ইচ্ছা করলে তাঁকে 
বাড়ানো-কমানো। চলে । কিন্তু তিন মাত্রার তালটা যেন গোল গড়নের, গড়িয়ে 
চলেত, পরম্পরকে ঠেলে নিয়ে দৌড় দেয়। 


১ বস্ততঃ “নিষ্ে যমুনা বছে' ইত্যাদি রচনাটি পরবর্তী কালে রূপান্তরিত'হয় 'নিয়ে আবঙিয়। 
ছুটে যমুনার জল' ইতাদি রূপে ( নিক্ষল উপহার, “কথা ও কাহিনী” )। আরও পরবর্তী কালে 
'মানসী'তে প্রবতিত পয়ার রচনার এই নূতন (মাত্রাবৃত্ত) রীতি আবার দেখা দেয় নান! 
কবিতায়। যেমন-- “চিত্রবিচিত্র গ্রন্থের (১৩৬১ ) আগমনী, উৎসব, কাস্তন প্রভৃতি কবিতায়। 

২ তুলনীয়: “উত্তর দিগন্ত বাপি' ইত্যাদি দৃষ্টান্ত__ “ছন্দের মাত্রা দ্বিতীয় ইনি 
বিভাগ । 

৩ দ্রষ্টব্য : “দন্ধ্যাসংগীত-এর ছন্গ' উপাস্ত্য অনুচ্ছেদ, 'বাংল৷ ছন্ছ' দ্বিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় 
বিভাগ তৃতীয় অনুচ্ছেদ এবং “ছন্দের হ্সস্ত-হ্জন্ত' হিনসারদি হালা হরির 
ইত্যাদি অনুচ্ছেদ । 


১৬৪ ছ্ন 


চলিতে চলিতে চরণে উছলে 
চলিবার ব্যাকুলতা। 
পুরে নৃপুরে বাজে বনতলে 
মনের অধীর কথা। 
এইজন্তে মাত্র! ষর্দি কোথাও তিনের মাপের একটু বেশি হয় এ ছন্দ তাকে 
প্রসন্নমনে জায়গ! দিতে পারে না। দীয়ে পড়ে এই অত্যাচার কখনো করি নি 
এমন কথা বলতে পারব না। 
প্রভু বুদ্ধ লাগি আমি ভিক্ষা মাগি, 
ওগে পুরবাসী, কে রয়েছ জাগি, 
অনাথপিগদ কহিল অনু 
-নিনাদে। 
এ কথা বোঝ শক্ত নয় যে, “অনাথপিগদ” নামটার খাতিরে নিয়ম রদ্দ করে- 
ছিলেম। গার্ড এসে গাড়ির কামরায় বরাদ্দর বেশি মানুষকে ঠেসে ঢুকিয়ে 
দিয়েছে, ঘুষ খেয়ে থাকবে কিংবা আগন্তক ভারি দরের ।১ 
সেকালে অক্ষরগনতিকরা তিনমাত্রামূলক ছন্দে যুক্তধ্বনি বর্জন করে 
চলতুম। কিন্তু তাতে রচনায় অতিলালিত্যের ছূর্বলতা৷ এসে পৌছত ।২ সেটা 
যখন আমার কাছে বিরক্তিকর হল তখন যুক্তধ্নির শরণ নিলুম। ছন্দট| 
একদিন ছিল যেন নবনী দিয়ে গড়া । 
বরষার রাতে জলের আঘাতে 
পড়িতেছে যুখী ঝরিয়া, 
পরিমলে তারে সজল পবন 
করুণায় উঠে ভরিয়া । 
এই দুর্বলতার মধ্যে যুক্তবর্ণ এসে দেখা দিল । 
. _ নববর্ধার বারিসংঘাতে 
পড়ে মল্লিক! ঝরিয়া, 


১ জরষ্টব্য : ““ছন্ববিচার' প্রথম পর্যায় দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ ও প্রাসঙ্গিক পাদটীকা । 
৯. জুষ্টব্য £ £বিহারীলালের ছন্দ' উপাস্ত্য অনুচ্ছেদ, “ছলোর হ্সম্ত-হলভ্ত' দ্বিতীয় পর্যায় 
তৃতীয় বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদ এবং “ছন্দবিচার' প্রথম পর্যায় প্রথম অনুচ্ছেদ । 
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সিক্তপবন স্থগন্ধে তারি 
কারুণ্যে উঠে ভরিয়া । 
ধ্বনির ছুই মাত্রা এবং তিন মাত্রা বাংল! ছন্দের আদিম এবং রূটিক 
উপাদান। তার পরে এই দুই এবং তিনের যোগে যৌগিক মাত্রার ছন্দের 
উৎপত্তি। তিন+ছুই, তিন+চার, তিন+-ছুই+চাঁর প্রভৃতি নানাপ্রকার 
যোগ চলেছে আধুনিক বাংল! ছন্দে। তিন+-ছুই-মান্রামূলক ছন্দের দৃষটাস্ত। 
আধার রাঁতি জেলেছে বাতি 
অধুতকোটি তারা, 
আপন কারা-ভবনে পাঁছে 
আপনি হয় হারা। 
দেখ! ষাচ্ছে এখানে পদ্দশেষের অংশটিকে খর্ব কর হয়েছে | যদ্দি লেখ! যেত 
আধার রাতি জেলেছে বাতি 
আকাশ ভরি অযুত তার! 
তা হলে ছন্দের কাছে দেন! বাকি থাকত না। কিন্ত পূর্বোক্ত প্রথম প্লোকটির 
পদ্দশেষে পাঁচ মান্রার থেকে তিন মাত্ত্রাকে জবাব দেওয়। হয়েছে । তাহলে 
বুঝতে হবে সেই তিন মাত্রা দেহত্যাগ করে এখানেই বসে আছে যতিকে 
ভর করে।+ 
কিন্তু এই কৈফিয়তটা সম্পূর্ণ হল বলে মনে হয় না, আরে কথা আছে। 
প্রকৃতির কাজের অলংকরণতত্রটা আলোচ্য । ছুই পা ছুই হাত নিয়ে দেহটা 
দাড়াল, ছুই কাধে ছুটো মুণ্ড বসালেই সম্মিতি অর্থাৎ 85707005 ঘটত । তা 
না করে ছুই কাধের মাঝখানে একটি মুণ্ড বসিয়ে সমাপ্তিটা সংক্ষিপ্ত কর! 
হয়েছে। কৃষ্ণচূড়ার গাছে ভাঁটার ছুধারে ছুটি করে পত্রগ্ুচ্ছ চলতে চলতে 
প্রাস্তে এসে থামল একটিমাত্র গুচ্ছে। অলংকরণের ধারা যেখানে পূর্ণ হয়েছে 
সেখানে একটিমাত্র তর্জনী, ছোটে। একটি ইশারা । 


৯. অর্থাৎ এই শেষ পর্যটিতে ছুই ধ্যনিমাক্সার পরে তিনটি বতিমাত্র। আছে বলে ধর! হুল। 
পূর্ববর্তী 'বচন নাহি তো মুখে' ইত্যাদি দৃষ্টান্তের আলোচনাপ্রসঙ্ ত্ষ্টবা'। কিন্তু এরকম যতিমাজীর, 
খবীকৃতি যে অত্যাবগ্ঠক নয় তা বলা হয়েছে পরবর্তী অনুচ্ছেদে । ৰ 
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সকল ভাষারই যতি আছে, কিন্ত যতিকে বাটখারাশ্বরূপ করে ছন্দের ওজন 
পূরণ বাংলা ছন্দ ছাড়া আর কোনো ছন্দে আছে কি না! জানি নে। সংস্কৃত 
ছন্দে এই রীতি বিরল, তবু একেবারে পাওয়া যাঁয় না তা নয়। 
বদি যদি কিঞ্চিদপি দস্তরুচিকৌমুদী 
হরতি দরতিমিরমতি-ঘোরম্‌ * ০।১ 
যতিকে কেবল বিরতির স্থান না! দিয়ে তাকে পুতির কাজে লাগাবাঁর 
অভ্যাম আরম হয়েছে আমাদের ছড়ার ছন্দ থেকে । ছড়া আবৃত্তি করবার 
সময় আপনি তির জোগান দেয় আমাদের কান ।২ 
কাক কালে বটে, পিক সেও কালো, 
কালো! সে ফিঙের বেশ, 
তাহার অধিক কালে! যে কন্তা 
তোমার চিকন কেশ। 
এমন করে ছন্দটাকে পুরোপুরি ভরিয়ে দিলে কানের কাছে খণী হতে হত না। 
কিন্তু এতে ছড়ার জাত যেত। ছড়ার রীতি এই যে, সে কিছু ধ্বনি জোগায় 
নিজে, কিছু আদীয় করে কণ্ঠের কাছ থেকে ; এ দুয়ের মিলনে সে হয় পূর্ণ ।* 
প্রকৃতি আমের মধুরতাঁয় জল মিশিয়েছেন, তাকে আমসত্ব করে তোলেন নি; 
সেজন্যে রসজ্ঞ ব্যক্তিমাত্রই কৃতজ্ঞ । তেমনি যথেষ্ট যতি মিশোল কর! হয়েছে 
ছড়ার ছন্দে, শিশুকাল থেকে বাঙালি তাতে আনন্দ পায়। সে সহজেই 
আউড়েছে 
কাক কালো, কোকিল কালে। 
কালে। ফিঙের বেশ, 


১ প্রষ্টব্য : “বাংল! ছন্দ দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগ । এখানে 'ঘোরম-এর পরে যতিমাত্র। 
মেনে নিলেও তার সংখ্য। ছুই হবে না, হবে এক । 

২ দ্রষ্টব্য : “বিবিধ ছন্দপ্রসঙ্গ ১৭ তৃতীয় প্রসঙ্গ প্রথমাংশ ও ষষ্ঠ প্রসঙ্গ শেষাংশ এবং প্রাসঙ্গিক 
পাদটীকা, “ছন্দবিচার' প্রথম পর্যায় (“আমি ঘি জন্ম নিতেম' ইত্যাদি প্রসঙ্গ ) ও দ্বিতীয় পর্ধীয়, 
“ছন্দের প্রকৃতি' তৃতীয় স্কিভাগ এবং "বাংলা প্রাকৃত ছন্দ' তিন পর্যায়। 

৩ জআষ্টব্য £ “হন্দবিচার' প্রথম পর্যায়, “আমি বদি জন্ম নিতেম' ইত্যাদি প্রসঙ্গ | 


ছন্দের প্রকৃতি ১৬৭ 


তাহার অধিক কালো কন্ে 
তোমার চিকন কেশ ।£ 


টুমুস টুমূস বাদ্যি বাজে, 
লোকে বলে কা, 

শাঁমুকরাঁজ| বিয়ে করে 
ঝিচুকরাজার বি ।* 


৩ 


প্রত্যেক ভাঁষার একটি স্বকীয় ধ্বনি-উদ্ভাবনা আছে । তাঁর থেকে তার স্বরূপ 
চেনা যায়। ইংরেজিতে বেশির ভাগ শব্ের স্বরবর্ণের মধ্যস্থতা নেই বলে সে 
যেন হয়েছে সরোদ যন্ত্রের মতো, আঙ্লের আঘাতে তাঁর একমাত্রিক ধ্বনিগুলি 
উচ্চকিত, ইটালিয়নে ছড়ির লম্বা! টানে বেহালার টান। সর । 
বাংলাভাষারও নিজের একটা। বিশেষ ধ্বনিম্বূপ আছে । তার ধ্বনির এই 
চেহার] হসস্তবর্ণের যোগে । যে বাংল! আমাদের মায়ের কণ্ঠগত, জ্যেষ্ঠতাতের 
লেখনীগত নয়, ইংরেজির মতো তারও সর ব্যঞ্চনবর্ণের সংঘাতে । আজ সাধু- 
ভাষার ছন্দে জোর দেবার অভিপ্রায়ে অভিধান ঘেটে যুক্তবর্ণের আয়োজনে 
লেগেছি; অথচ প্রারুত বাংলায় হসস্তের প্রাধান্ত আছে বলেই যুক্বর্ণের জোর 
তার মধ্যে আপনি এসে পড়ে ।* এই ভাষায় একটি শ্লোক রচন। করা যাক 
একটিও যুক্তবর্ণ না দিয়ে । 
দূর সাগরের পারের পবন 
আসবে ঘখন কাছের কুলে, 


১ সমগ্র ছড়াটি 'লোকসাহিত্য গ্রন্থের “ছেলেতুলানে! ছড়।'নাঁমক প্রবন্ধে সংকলিত হয়েছে। 
ছড়াটির আরম্ভ “জা, এতে। বড়ো! রঙ্গ' । উক্ত প্রবন্ধে চিকন কেশ'-এর স্থলে আছে 'মাধার 
কেশ'। 

২ জষ্টব্য: অনুষঙ্গ ২" চতুর্থ পত্র । 

৩ দ্রষ্টব্য : “বাংল। ছন্দ' প্রথম পরার এম বিভাগ শেহাপ, ছলে অর্থ, প্রথম গর্ব 
চতুর্থ বিভাগ এবং “বাংজ। প্রাকৃত ছন্দ' প্রথম পর্যায়। | 
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রঙিন আগুন জাঁলবে ফাগুন 
মাতবে অশোক সোনার ফুলে। 
হুসস্তের ধাক্কায় যুক্তবর্ণের ঢেউ আপনি উঠছে। 
চীনর্দেশের সাংঘাই নগরে একটি আরামবাগ আছে । অনেককাল সেখানে 
চীনের লোঁকেরই প্রবেশ-নিষেধ ছিল। তেমনি বাংলাদেশের সাহিত্য- 
আরামবাগ থেকে বাংল! ভাষার স্বকীয় ধ্বনিরূ্পটি পণ্তিত-পাহারাঁওয়ালার 
ধাক! খেয়ে অনেক কাল বাইরে বাইরে ফিরেছিল। 
ভাষার শবে অর্থ আছে, শ্বর আঁছে। অর্থ জিনিসটা সকল ভাষাতেই এক, 
স্বরটা প্রত্যেক ভাষাতেই শ্বতন্ত্র। “জল” শবে যা বোঝায়, "৪6 শবেও 
তাই বুঝি; কিন্তু ওদের স্থর আলাদ1। ভাঁষ! এই স্থুর নিয়ে শিল্প রচনা করে, 
ধবনির শিল্প। সেই রূপস্থষ্টির যে ধ্বনিতত্ব বাংলাভাষার আপন সম্বল, পণ্ডিতরা 
তাকে অবজ্ঞা করতে পারেন। কেননা, তারা অর্থের মহাজন, কিন্ত ধার! 
রূপরসিক তাদের মূলধন ধ্বনি। প্রাকৃত বাংলার ছুয়োরানীকে যাঁরা সুয়ো- 
রানীর অপ্রতিহতপ্রভাবে সাহিত্যের গোয়ালঘরে বাসা! ন1 দিয়ে হৃদয়ে স্থান 
দিয়েছে সেই 'অশিক্ষিত'-লাঞ্ছনাধারীর দল যথার্থ বাংলাভাষার সম্পদ্‌ নিয়ে 
আনন্দ করতে বাঁধা পায় না। তাদের প্রাণের গভীর কথা তাদের প্রাণের 
সহজ ভাষায় উদ্ধৃত করে দিই । 
আছে যার মনের মান্য আপন মনে 
সেকিআর জপে মাল৷। 
নির্জনে সে বসে বসে দেখছে খেলা ॥ 
কাছে রয়, ডাকে তারে 
উচ্চম্বরে 
কোন্‌ পাগেলা। 
ওরে যে যা বোঝে তাই সে বুঝে 
থাকে ভোলা ॥ 


১ এই অনুচ্ছেদের, পরে প্রাকৃত বাংল! গ্ন্ঠের বিশিষ্টতা সম্বন্ধে কিছু দীর্ঘ একটা মন্তব্য 
ছিল। অধ্রাসঙিকবোধে করান ররর রাররনারিরা। এই সংস্করণেও বঙ্জিত হল। 
জর্টব্য : 'পাঠপরিচ়*। 


ছন্দের প্রকৃতি ১৬ন 


যেথা যার ব্যথা নেহাত 
সেইথানে হাত 
ডলামলা । 
তেমনি জেনে! মনের মাছ্ষ মনে তোল ॥ 
যে জন! দেখে সে রূপ 
করিয়৷ চুপ, 
রয় নিরাল]। 
ওরে লালনঃ১ ভেড়ের লোকদেখানো 
মুখে হরি হরি বোল! ॥ 
আর-একটি 
এমন মানব-জনম আর কি হবে? 
যা কর মন ত্বরায় কর 
এই ভৰে॥ 
অনস্তরূপ ছিষ্টি করেন সাঁই, 
শুনি মানবের তুলনা কিছুই নাই। 
দেবদেবতাগণ 
করে আরাধন 
জন্ম নিতে মানবে ॥.' 
এই মানুষে হবে মাধুর্ষভজন, 
তাইতে মাহ্ষ-রূপ গঠিল নিরঞ্জন ; 
এবার ঠকলে আর 


১ লালনচন্ত্র কর, দাস বারায়। পরে ইনি লালন শাহ ফকির নামে পরিচিত হন। ভ্রষটধ্য : 
প্রবাসী ১৩৩২ শ্রাবণ, পৃ ৪৯৭; ললিতমোহন চটোপাধ্যায় ও চারুচন্্র বন্দোপাধ্যায় -সম্পাদদিত 
*বঙগবীণা' (১৯৩৪), পৃ ৪৯৩; মুহম্মদ মনহৃর উদ্দীন -প্রণীত “হারামখি' ভূমিকা, পৃ ১%*। এবং 
মতিলাল দাশ ও গীষ্ষকাস্তি মহাপান্র “সম্পাদিত লন ীতিকা (বাতা বিভা ১৯৫৮) 
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১৭৫ ছন্দ 


ন] দেখি কিনার 
লালন কয় কাতরভাবে ॥১ 
এই ছন্দের ভঙ্গি একঘেয়ে নয়। ছোটে? বড়ে। নানাভাগে বাঁকে বাকে চলেছে । 
সাধু প্রসাঁধনে মেজে-ঘষে এর শোঁভা বাড়ানো চলে, আশা করি এমন কথা 
বলবার সাহম হবে না কারো 
এই খাঁটি বাংলায় সকল রকম ছন্দেই সকল কাঁব্যই লেখ সম্ভব এই আমার 
বিশ্বাস। ব্যঙ্গকবিতায় এ ভাষার জোর কত ঈশ্বর গুপ্তের কবিতা থেকে তার 
নমুনা দিই। কুইন ভিক্টোরিয়াকে সপ্বোধন করে কবি বলছেন-_ 
তুমি মা কল্পতরু, 
আমর। সব পোষা গোঁরু, 
শিখি নি শিঙ-বীকানো, 
কেবল খাব খোলবিচালি ঘাস। 
যেন রাঙা আমল। তুলে মামল৷! 
গামল ভাঙে ন।। 
আমরা ভূষি পেলেই খুশি হব, 
ঘুষি খেলে বাঁচব না ॥২ 
কেবল এর হাঁসিট। নয়, এর ছন্দের বিচিত্র ভঙ্গিট। লক্ষ্য করে দেখবার বিষয় । 
অথচ এই প্রারুত-বাংলাতেই “মেঘনাদবধ+ কাব্য লিখলে যে বাঙালিকে 
লজ্জা দেওয়া হত সে কথা স্বীকার করব না। কাব্যটা এমন ভাবে আরম্ভ 
করা যেত।--_ 
যুদ্ধ তখন সাঙ্গ হল বীরবানু বীর যবে 
বিপুল "বীর্য দেখিয়ে হঠাৎ গেলেন মৃত্যুপুরে 


১ এই গান-ছুটি রবীন্দ্রনাথ-কর্তৃক সংগৃহীত ও প্রকাশিত : প্রবাদী ১৩২২ আশ্বিন ও পৌঁষ। 
দ্রষ্টব্য : 'লালন-গীতিক1” ( কলকাত। বিশ্ববিদ্ভালয় ), পদ ৭ এবং ৪১৪ । এই পাঠ, প্রবাসীর পাঠ 
ও 'লালন-গীতিকা'র পাঠে কিছু পার্থক্য দেখ! যায়। 

ই 'নীলকর' কবিতার প্রথম গীত থেকে উদ্ধৃত। এখানে বহ্ধিমচন্ত্র-সম্পাদিত উশ্বরচন্্র 
গুপ্তের “কবিতাসংগ্' গ্রন্থের (১২৯২ আঙ্বিন) ভূমিকার পাঠ (পৃ ৫৫ ) অনুহৃত হল। “উদয়ন? 
পত্রিকার. এবং প্রথম সংস্করণে ছিল-_ 'মোরা' সব পোরা গোরু, “খড়বিচিলি' ঘাস, ভুষি 
পেলেই খুশি “রব' ঘুষি “পেলে আর' বাঁচব ন!। পষ্টব্য : 'পাঠপরিচয়'। 


ছন্দের প্রকৃতি £থ% 
যৌবনকাঁল পার না হতেই। কও মা সরস্বতী, 
অমৃতময় বাক্য তোমার, সেনাধ্যক্ষপদে 
কোন্‌ বীরকে বরণ করে পাঠিয়ে দিলেন রণে 
রঘুকুলের পরম শত্রু, রক্ষকুলের নিধি । 
এতে গাভীর্ষের ক্রুটি ঘটেছে এ কথা মানব না। 
এই যে-বাংল। বাঙালির দিনরাত্রির ভাষা, এর একটি মস্ত গুণ এ ভাষা 
প্রাণবান। এইজন্যে সংস্কৃত বল, পাঁরসি বল, ইংরেজি বল সব শবকেই প্রাণের 
প্রয়োজনে আত্মসাৎ করতে পারে ।১ খাঁটি হিন্দি ভাষারও সেই গণ। যারা 
হেডপপ্ডিত মশায়ের কাছে পড়ে নি তাদের একটা লেখ তুলে দিই। 
চক্ষু আধার দ্িলের ধোকায়, 
কেশের আড়ে পাহাড় লুকায়, 
কী রঙ্গ সাই দেখছে সদ্দাই 
বসে নিগম ঠাই। 
এখানে ন। দেখলেম তারে, 
চিনব তবে কেমন করে, 
ভাগ্যেতে আখথেরে তারে 
চিনতে যদি পাই ॥২ 
নৈরিরোরা রেটিনা ভারি রনী? সাধু ছাদের ভাষাতেই 
শবের মিশোল সয় না। 
চলতি বাংলাভাষার প্রসঙ্গট। দীর্ঘ হয়ে পড়ল। তার কারণ এ ভাষাকে 
ধার! প্রতিদিন ঘরে দেন স্থান, তাঁদের অনেকে সাহিত্যে একে অবজা! করেন । 
সেটাতে সাহিত্যকে তার প্রাণরসের মূল আধার থেকে সরিয়ে নেওয়া হচ্ছে 
জেনে আমার আপত্তিকে বড়ো করেই জানালুম। ছন্দের তত্ববিচারে ভাষার 
অস্তমিহিত ধ্বনিপ্রকৃতির বিচার অত্যাবস্ক, সেই কথাটা এই উপলক্ষে. 
বোঝাবার চেষ্টা করেছি । 


১ ভরষ্টব্য : “ছন্দের অর্থ" প্রথম পর্যায় চতুর্থ বিভাগ শেষ অনুচ্ছেদ । 
২ লালন-রচিত। ষ্টব্য : প্রবাসী ১৩২২ জান্বিন এবং 'লালন-গীতিকা' ( কলক্ষাত। বিশববিদ্ভালয়) 
পদ ৬* (“কোথা আছে রে সেই” ইত্যাদি )। এ ক্ষেত্রেও পাঠভেদ দেখ! বার। 


২৭২ ছ্ন 
বাংলা ছন্দের তিনটি শাখা । একটি আছে পু'থিগত কৃত্রিম ভাষাকে অবলম্বন 
করে, সেই ভাষায় বাংলার স্বাভাবিক ধ্বনিরূপকে স্বীকার করে নি।১ আর- 
একটি সচল বাংলার ভাষাঁকে নিয়ে, এই ভাষা বাংলার হসস্ত শবের ধ্বনিকে 
আঁপন বলে গ্রহণ করেছে।২ আর-একটি শাখার উদগম হয়েছে সংস্কৃত ছন্দকে 
বাংলায় ভেঙে নিয়ে ।৩ 
শিখরিণী মালিনী মন্দাক্রাস্তা শার্দ'লবিক্রীড়িত প্রভৃতি বড়ো বড়ো গন্ভীর 
চালের ছন্দ গুরুলঘুদন্বরের যথানিদিষ্ট বিস্তাসে অসমান মান্রীভাগের ছন্দ। 
বাংলায় আমর! বিষমমীত্রামূলক ছন্দ কিছু কিছু চালিয়েছি, কিন্তু বিষমমাত্রার 
'ঘন ঘন পুনরাবৃত্তির দ্বার] তারও একট] সন্মিতি রক্ষা হয়। 
শিমুল রাড রঙে 
চোঁখেরে দিল ভরে । 
নাকটা হেসে বলে, 
হায় রে যাই মরে॥ 
নাকের মতে, গুণ 
কেবলি আছে ভ্রাণে 
রূপ যে রঙ খোঁজে 
নাকট] তা কি জানে । 
এখানে বিষমমাত্রার পদ্গুলি জোড়ে-জোড়ে এসে চলনের অসমানতা! ঘুচিয়ে 
দিয়েছে। কিন্তু সংস্কৃত ভাষায় বিষমমাত্রার বিস্তার আরে! অনেক বড়ো । এই 
সংস্কৃত ছন্দের দীর্ঘহ্ম্ব ভ্বরকে সমান করে নিয়ে কেবলমাত্র মাত্র! মিলিয়ে ছন্দ 
রচন। বাংলায় দেখেছি, সে বহুকাল পূর্বে “দবপপ্রয়াণে? । 
লজ্জা! বলিল, “হবে 
কিলো তবে, 


১ সাধু রীতির ছদা। 
২ বাংলা প্রাকৃত রীতির ছন্দ । 
৩ রবীন্্রসাধ, [মন্ত কোথাও এ শাখাটিকে খতন নামে উল্লেখ করেন নি। অসম ও বিষম 
মাত্রার ছদগুলি এর অন্তর্গত। এই শাখার প্রচলিত নাম 'মাত্রাবৃপ্ত' | পরবর্তী অংশে আলোচিত 
"শিখরিপী প্রস্ৃতি সস্কত-ভাঙা ছদগুলিও এই শ্রেণীতুক্ত। 


ছন্দের প্রকৃতি ১৭৩ 


কতদিন পরান রবে 
অমন করি। 
 হইয়ে জলহীন 
যথা মীন 
রহছিবি ওলে। কতদিন 
মরমে মরি” ॥১ 
এর প্রত্যেক ভাগে মাত্রাসংখ্যা স্বতন্ত্র । 
সংস্কত ছন্দে বিবিধ মাত্রার এই গতিবৈচিত্র্য ষা সম্মিতি উপেক্ষা করেও 
ভঙ্গিলীলা বাঁচিয়ে চলে, বাংলায় তার অনুকূতি এখনো! যথেষ্ট প্রচলিত হয় নি। 
নৃতন ছন্দ বাংলায় স্থ্টি করবার শখ ধাঁদের প্রবল, এই পথে তারা অনেক 
নৃতনত্তের সন্ধান পাবেন। তৰু বলে রাখি তাতে তারা সংস্কৃত ছন্দের মোট 
আয়তনট] পাবেন, তার ধ্বনিতরঙ্গ পাবেন না। মন্দাক্রানম্তার মাক্জাগোন। 
একটা বাঁংল। ছন্দের নমুন। দেওয়া যাক । 
সার। প্রভাতের বাণী 
বিকালে গেথে আনি" 
ভাবিহ্থ হারখানি 
দ্রিব গলে । 
ভয়ে ভয়ে অবশেষে 
তোমার কাছে এসে 
কথা যেযায় ভেসে 
আধখিজলে ॥ 
দিন ষবে হয় গত 
না-বল। কথা যত 
খেলার ভেলা-মতো৷ 
হেলাভরে । 


১ ব্বপ্পপ্রয়াণ' (১৮৭৫) দ্বিতীয় সর্গ ১২৫1 শিখরিণী ছন্দ । লজ্জা” শবে ছুই মাত্রা 
গ্রণনীয়। জষ্টব্য : পরবর্তী রবীন্ত্রকৃত শিখরিণী ছলে র দৃষ্টান্ত ও পাদটীক|। 


১৭৪ ছন্দ 


লীল। তার করে সার৷ 
যে পথে ঠাই-হারা 
রাতের যত তারা 
যায় সরে ॥১ 
শিখরিণীকেও এই ভাবে বাংলায় বূপাস্তরিত কর। যেতে পারে । 
কেবলি অহরহ মনে মনে 
নীরবে তোম1 সনে 
যাঁখুশি কহি কত। 
বিরহব্যথ! মম নিজে নিজে 
তোমারি মুরতি ষে 
গড়িছে অবিরত ॥ 
এ পুজ। ধায় যবে তোমা পানে 
বাজে কি কোনোখানে, 
কাপে কি মন তব। 
জান কি দিবানিশি বহুদূরে 
গোপনে বাজে স্বরে 
বেদন1 অভিনব ॥২ 


ছন্দ সম্বন্ধে আরো কিছু বল। বাকি রইল, আর কোনে! সময়ে পরে বলবার 
ইচ্ছা আছে । উপসংহারে আজ কেবল এই কথাটি বলতে চাই যে, ছন্দের 


১ ছ্রষটব্য : “অনুষঙ্গ ১, ষষ্ঠ পত্র, “ছন্দের মাত্রা প্রথম পধায় শেষ অনুচ্ছেদ এবং 'ছন্দোহার 


১ও২। 


২ এটির সঙ্গে “্বপরপ্রয়াণএর “লজ্জা বলিল' ইতাদি দৃষ্টান্তটির মাত্রাবিভাগগত পার্থক্য 
লক্ষিতব্য । সংস্কৃত ছন্দশান্্রমতে শিখরিণীর প্রতি পওক্তির দুই ভাগ। প্রথম ভাগে এগারো এবং 
দ্বিতীয় ভাগে চোদে! মাত্র! | পূর্ণ বিবরণ দ্রষ্টব্য 'সংজ্ঞাপরিচয়' অংশে । দ্বিজেন্্রনাথ প্রথম ভাগের 
এপারে! মাত্রাকে ভেঙে সাত ও চার মাত্ৰার ছুই পর্ব এবং দ্বিতীয় ভাগে চোদ্দ মাক্াকে ভেঙে 
নয় ও পাচ মাত্রার ছুই পর্ব রচনা করেছেন । রবীন্দ্রনাথ প্রথমে এগারে। মাত্রা! একত্র স্থাপন করে 
দ্বিতীয় ভাগটিক সাত মাত্রার ছুটি পর্বে বিভক্ত করেছেন। এ বিষয়ের বিভ্বীত আলোচনা স্রষ্টা 


“বাংল। কবিতায় সংস্কৃত ছনা" প্রবন্ধে (ভারতবর্ষ ১৩৪১ অগ্রহায়ণ, পৃ ৮৫৭-:৮ )। 
৩ দ্রষ্টব্য ?.পরবর্তী “বাংল প্রাকৃত ছন্দ' তৃতীয় পর্যায় । 
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ছন্দের প্রকুতি' প্রবন্ধের এক পষ্ঠা 


ছন্দের গ্ুরকৃতি ১৭৫ 


একটা দিক আছে ষেটাকে বল! যেতে পাঁরে কৌশল । কিন্ত তার চেয়ে আছে 
বড়ো জিনিস যেটাকে বলি সৌষ্ঠব। বাহাছরি তার মধ্যে নেই, সমগ্র কাব্য- 
হুর কাছে ছন্দের আত্মবিস্বত আত্মনিবেদনে তার উত্তব। কাব্য পড়তে গিয়ে 
যদ্দি অনুভব করি যে ছন্দ পড়ছি, তা৷ হলে সেই প্রগল্ভ ছন্দকে ধিক্কার দেব। 
মস্তি হৃৎপিণ্ড পাঁকস্থলী অতি আশ্র্য যন্ত্র, স্থষ্টিকর্তা তাদের শ্বাতন্ত্য ঢাকা 
দিয়েছেন । দেহ তাদেরকে ব্যবহার করে, প্রকাশ করে না। করে প্রকাশ 
যখন রোগে ধরে ; তখন যরুৎটা হয় প্রবল, তার কাঁছে মাথা হেট করে লাবণ্য । 
শরীরে স্বাস্থ্যের মতোই কবি ছন্দকে ভুলে থাকে, ছন্দ যখন তার ষথার্থ আপন 
হয়।১ 
উদয়ন, বৈশাখ ১৩৪১ : “ছন্দ 


আমার ছন্দের গতি 
কলিকাতা বিশ্বভারতী-সম্মিলনীতে প্রদত্ত ভীষণং 


মনে হয় কবিতা যখন ছাপা হত না৷ তখনই তার স্বরূপ উজ্জল ছিল ; কারণ 
কণ্ঠে আবৃততিতেই ছন্দের বিশেষত্ব ভালে! করে প্রকাশ পাঁয়। ছাপায় আমর! 
চোখ দিয়ে কবিতাকে দেখি, তার পঙ.ক্তি, গঠন লক্ষ করি। মনে মনে ধ্বনি 
উচ্চারণ করে কবিতাকে সভ্োগ করতে আমরা আজকাল শিখেছি । কিন্ত 
কবিতা নিঃশব্দে পড়বার বস্ত নয়, কঠম্বরের মধ্য দিয়েই তার রূপ ভালে। করে 
প্রকাশ পায়, স্পষ্ট হয়ে ওঠে। বাল্যকালের সেই ইচ্ছাই ছিল স্বাভাবিক-_ 
শোনালেই কবিতার সম্পূর্ণ রস পাওয়া যায়, নইলে অভাব ঘটে |... 

অল্পবয়সে প্রথমটা! কিছুকাঁল অন্যের অনুকরণ অবশ্তট করেছি। আমাদের 
বাড়িতে যে কবিদের সমাদর ছিল, মনে করতুম তীদ্বের মতো কবিতা লিখতে 
পারলে ধন্য হব। তাই তখনকার প্রচলিত ছন্দ অন্ছকরণের চেষ্টা অল্লকাঁল 


১ এই প্রবন্ধের কোনে! কোনে অংশ প্রথম সংস্করণে স্থাপিত হয়েছি 'মোট কথা” বিভাগে 
রষ্টব্য : 'পাঠপরিচন়। 
২ ্রীপুলিনবিহারী সেন -কর্তৃক অসুলিখিত। 


৯৭ হন 


কিছু করেছি ।১ অকম্মাৎ একসময় খাঁপছাঁড়া হয়ে কেমন ভাবে নিজের ছন্দে 
পৌছলাম। শুধু এইটুকু মনে আছে, একদিন তেতলার ছার্দে স্পেট হাঁতে, 
মনট] বিষপ্ন-- কাগজে পেনসিলে নয়, ল্পেটে লিখতে অভ্যাসের পরিবর্তনেই 
হয়তো! ছন্দের একট] পরিবর্তন এল যেটা তৎকালপ্রচলিত নয়। আমি বুঝতে 
পারলুম এটা! আমার নিজন্ব। তারই প্রবল আনন্দে সেই নূতন ধারাতে 
চললাম । ভয় করি নি।২.* | 

আমার কাব্যজীবনে দেখছি ক্রমাগত এক পথ থেকে অন্য পথে চলবার 
প্রবণতা, নদী যেমন করে বাক ফেরে । এক-একটা ছন্দ বা ভাবের পর্ব যখন 
শেষ হয়ে এসেছে বোধ হয় তখন নূতন ছন্দ বা ভাব মনে না এলে আর 
লিখিই নে ।*"* 

'মানসী'তে আবার নৃতন ভাঙন লেগেছিল, অন্য পথে চলেছিলাম, ছন্দেরও 
কতকগুলি বিশেষ ভঙ্গি চেষ্টা করেছিলাম । এ কথ। মনে রাখতে অন্থরোধ করি 
যে, কৌতুহলবশত বাহাছুরি নেবার জন্য আমি কখনে। নৃতন ছন্দ বানাবার 
চেষ্টা করি নি ; সেট! আমার কাছে অদ্ভূত বলে মনে হয় । মানসীতে যে ছন্দের 
পরিবর্তন এসেছিল সেটা ধ্বনির দিক থেকে । লক্ষ করেছিলাম, বাঁংল। 
কবিতায় জোর পাওয়া যায় না, তার মধ্যে ধ্বনির উচ্চনীচতা নেই, বাংল। 
কবিতা অতি ভ্রত গড়িয়ে চলে যায়। ইংরেজিতে একসেন্ট্‌, সংস্কতে 
তরঙ্গায়িতত। আছে। বাংলায় তা নেই বলেই পূর্বে পয়ারে সুর করে পড়া 
হত, টেনে টেনে অতিবিলম্বিত করে পড়া হত, তাই অর্থবোধে কষ্ট হত ন1। 
লক্ষ করেছি বাংলা! কবিতা কানের ভিতর ধরে না, বোঝবার সভ্ভাবনাও 
ঝাঁপসা হয়ে যাঁয়।ৎ এর প্রতিকার চাই । বাংলায় দীর্ঘহ্ন্ব উচ্চারণ চালানোটা 
হাশ্তকর, সেটা হান্তরসেই প্রযুক্ত হতে পারে, যেমন আমার বড়োদাদ। 
চালিয়ে ছিলেন।ঃ | 

বিলাঁতে পালাতে ছটফট করে নব্য গউড়ে। 

১ ভ্রষ্টব্য : “হন্দবিচার' প্রথম পর্যায় প্রথম অনুচ্ছেদ । 

২ ভরষ্টবা : “সম্ধ্যাসংগীত-এর ছন্দ প্রবন্ধ | 
৩ জ্্য : “বাংলা শব ও ছন”, “বাংল ছনদ' প্রথম পর্যায় এবং “ছনদবিচার' প্রথম পর্যায় চতুর্থ 
না আমার বড়োদাদা"** কৌতুক করিয়া ।__ “বাংল! ছল প্রথম পর্যায়; তার 
অদংগতি'** মেটাতে পারে ।-- 'ছনোর প্রকৃতি' দ্বিতীয় বিভাগ | ভ্রষ্ব্য : 'অনুযঙ্গ ২ ছিতীয় পত্র | 


আমার ছন্দের গতি ১৭৭ 


কিন্তু সাধারণ ব্যবহারে সেটা অচল। এজন্ত আমি যুক্তাক্ষরগুলিকে পুরোমাত্রার 
ওজন দিয়ে ছন্দ-রচন! মানসীতে আরভ করেছিলাম। এখন সেটা চলতি হয়ে 
গেছে? ছন্দের ধ্বনিগাস্ভীর্ধ তাতে বেড়েছে ।১ পরে নানা পরিবর্তনের মধ্য 
দিয়ে চলেছি। '“ক্ষণিকা” যখন লিখলুম তখন লোকের ধাঁধা লেগে গেল।"*. 
এমনি করে নানা পরিবর্তনের মধ্য দিয়ে এসেছি । “বলাকা নৃতন পর্ব 
এসেছে, ভাব ভাষা! ও ছন্দ নৃতন পথে গেছে । দেখেছি কাব্যের নূতন রূপ 
স্বীকার করে নিতে সময় লাগে, অনভ্যন্ত ধ্বনি ও ভাবের রস গ্রহণে নন 
স্বভাবতই বিমুখ হয়।-." 

বাংলায় নৃতন ছন্দ অনেক আমিই প্রবর্তিত করেছি । একসময়ে ফা রীতি- 
বিরুদ্ধ ছিল আজ সেটাই 0:000402) 0155316] হয়ে গেছে। আমার 
এখনকার কবিতার বিরুদ্ধে অভিযোগ এই, যা গগ্ঠ তা কখনে। কবিতা হতে 
পারে না।""' ভাষার যে একটুখানি আড়াল কাব্যে মাধুরধ জোগায়, গন্ধে তার 
অভাব; গগ্ হচ্ছে কথার ভাষা, খবর দেবার ভাষা । যে ভাষ! সর্বদ। প্রচলিত 
নয় তার মধ্যে যে একটা দূরত্ব আছে তারই প্রয়োগে কাব্যের রস জমে ওঠে । 
অধুনা “শেষসপ্তক' প্রভৃতি গ্রন্থে আমি যে ভাষা, ছন্দ প্রয়োগ করেছি তাকে 
“গণ্ভ' বিশেষণে অভিহিত করা হয়েছে । গগ্চের সঙ্গে তার সাদৃশ্য আছে বলে 
কেউ কেউ তাকে বলেছেন গগ্যকাব্য, সোনার পাথরবাটি। আমি বলি,ষাকে 
সচরাচর আমর! গন্ভ বলে থাকি সেটা আর আমার আধুনিক কাব্যের ভাষা 
এক নয়,২ তার একটা বিশেষত্ব আছে যাতে সেট] কাব্যের বাহন হতে পারে ; 
সে ভাষায় ও ভঙ্গিতে কোনো সাপ্তাহিক পত্রিকা লিখিত হলে তার গ্রাহক- 
সংখ্য।. কমবেই, বাড়বে না। এর একটা বিশেষত্ব আছে যাকে আমার মন 
কাব্যের ভাষা বলে স্বীকার করে নিয্েছে। এই ভঙ্গিতে আমি যা লিখেছি, 
আমি জানি তা অন্ত কোনে! ছন্দে বলতে পারতুম না।'** অনেকে মনে করেন 
কবিতা লেখা এতে সহজ হয়েছে । কিন্তু আমার মনে হয় বাধা ছন্দেই তো 


১ প্রষ্টবা : "বাংল! ছনে যুক্তাক্ষর'। 

২ তুলনীয়: গন্ বললে অতিব্যাপ্তি দোষ ঘটে" তৈষ্স গণ্ 1 "গণ্ভকবিতার রূপ ও 
বিকাশ' ৪। 

১২ 


১৬৮ ছন্দ .. 


রচনা ছু করে চলে, ছন্দই প্রবাহিত করে নিয়ে ঘায়; কিন্ত ঘেখানে বন্ধন 
নেই অথচ ছন্দ আছে, সেখানে মনকে সর্বদা সতর্ক করে রাখতে হয়। 


প্রবাসী, আষাঢ় ১৩৪৩ : 'আমার কাব্যের গতি' (অংশ) 


বাংল! প্রাকৃত ছন্দ . 
প্রথম পধায় 


সংস্কৃত বাংল! এবং প্রাকৃত বাংলার গতিভঙ্গিতে একট] লয়ের তফাত আছে। 
ভার প্ররুত কারণ প্রাকত বাংলার দেহতত্বটা হুসস্তের ছাচে, সংস্কৃত বাংলার 
হলস্তের ।* অর্থাৎ উভয়ের ধ্বনিম্বভাবটা পরম্পরের উলটে1।২ প্রাকৃত বাংল! 
্বরবর্ণের ষধ্যস্থতা থেকে মুক্ত হয়ে পদে পদে তার ব্যঞ্রনধ্বনিগুলোকে আট করে 
তোলে। সুতরাং তার ছন্দের বুনানি সমতল নয়, তা তরঙ্গিত। সোজা 
লাইনের স্থতে। ধরে বিশেষ কোনো প্রার্কত বাংলার ছন্দকে মাপলে হয়ত! বিশেষ 
কোনে সংস্কৃত বাংলার ছন্দের সঙ্গে সে বহরে সমান হতে পারে, কিন্তু সুতোর 
মাপকে কি আদর্শ বলে ধরা যায়? 
মনে করা যাক রাঁজমিন্ত্রি দেয়াল বানাচ্ছে, ওলনঘণ্ড ঝুলিয়ে দেখা গেল সেটা 
হল বারো ফিট। কিন্তু মোটের উপর দেয়াল খাড়। দাঁড়িয়ে থাকলেও সেটার 
উপরিতল যর্দি ঢেউখেলানে। হয়, তবে কারুবিচারে সেই তরঙ্গিত ভঙ্গিটাই 
বিশেষ আখ্য। পেয়ে থাকে । দৃষ্টাস্তের সাহায্য নেওয়া যাক । 
“বউ কথা কও, বউ কথা কও' 
যতই গায় সে পাখি, 
নিজের কথাই: কুঞ্জবনের 
সব কথা দেয় ঢাকি। 


১ হলন্ত' শবটি 'বরাস্ত' অর্থে প্রযুক্ত । দ্রষ্টব্য : “ছন্দের অর্থ প্রথম পর্যায় তৃতীয় বিভাগের 
শেষ পাদটীকা! | টি 
২ দ্রষ্টব্য : “ছন্গের প্রকৃতি' তৃতীয় বিভাগ আরম্তাংশ। 


বাংল৷ প্রাকৃত ছন্দ ১ ১৭৯ 
খাড়া স্থতোর মাপে দাড়ায় এই | -_ 


১ ২ ১২ ১২ ১২ 
“বউ ক।|থা কও | বউ কথা কও, 
১২ ১২ ১২ 
যতই | গায় সে|পাখি, 
১২ ১২ ১২ ১২ 
নিজের | কথাই |কুন্জ| বনের 


১ ২ ১ ১ *্‌ 
সবক । থাদেক়।| ঢাকি। 


সেই স্থতোর মাপে এর সংস্কৃত সংস্করণকে মাপা যাক ।-- 
১৭ ১২ ১ ২ ১ 
কথা! কহ ক থা। ক হু" 
১২১২ ১২ 
পাখি| যত।| ডাকে, 
১ ১২ ১%* ১ ৭ 
নিজ।| কথা|কান। নে র 


১২ ১২ টং 
সব কথা ঢাকে। 


হ্থতোর মাপে সমান। কিন্তু কান কি সেই মাপে আঙুল গুনে ছন্দের পরিচয় 
নেয়? ছন্দ যে ভঙ্গি নিয়ে, বস্তর পরিমাপ নিয়ে নয়। 


তোমার সঙ্গে আমার মিলন 
বাধল কাছেই এসে। 
তাকিয়ে ছিলেম আপন মেলে, 
অনেক দূর ষে পেরিয়ে এলে, 
আঙিনাতে বাড়িয়ে চরণ 
ফিরলে কঠিন হেসে। 


১৮৩ ছন্দ 


তীরের হাওয়ায় তরী উধাও 
পারের নিরুদদেশে ॥ 


এরই সংস্কৃত রূপান্তর দেওয়। যাক ।-_ 
তোমা সনে মোর প্রেম 
বাধে কাছে এসে। 
চেয়েছি আখি মেলে, 
বহুদূর হতে এলে, 
আতঙিনাতে পা বাড়িয়ে 
ফিরে গেলে হেসে । 
তীর-বাঁয়ে তরী গেল 
ওপারের দেশে ॥ 
মাপে মিলল, কিন্তু লয়ে মিলেছে কি? সমুদ্র যখন স্থির থাকে আর সমুদ্র যখন 
ঢেউ খেলিয়ে ওঠে তখন তার দৈর্ধ্যপ্রস্থ সমান থাকে, কিন্তু তার ভঙ্গির বৈচিত্র্য 
ঘটে। এই ভঙ্গি নিয়েই ছন্দ । বিধাতা দেই ভঙ্গির দিকে তাকিয়েই মৃদজ 
বাজান, বোল বদ্দলিয়ে দেন, তাই মনের মধ্যে ভিন্রকমের আঘাত লাগে । 
আমি অন্তত্র১ বলেছি, প্রাকৃত বাংলার ছন্দে যতিবিভাগ সকল সময় ঠিক 
কাটাকাটা সমান ভাগে নয় । পাঠক এক জায়গায় মাত্রা হরণ করে আর-এক 
জায়গায় ওজন রেখে তা পুরণ করে দিলে নালিশ চলে না। এইজন্যে একই 
কবিতা পাঠক আপন রুচি-অনুসারে কিছুপরিমাণে ভিন্নরকম করে পড়তে 
পারেন। | 
রূপসাগরে ডুব দিয়েছি 
অরূপ রতন আশ। করি। 
ঘাটে ঘাঁটে ফিরব না আর 
ভাসিয়ে আমার জীর্ণ তরী ॥ - 
এই কবিতাটি আমি পড়ি “রূপ” এবং “ডুব” এবং “অক্ূগ” শবের ধ্বনিকে দীর্ঘ 


১ জষ্টব্য 'ছলোর হসম্ত-হলন্ত' দ্বিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগে “হারিয়ে ফেল! বাঁশি আমার” 
ইত্যাদি প্রসঙ্গ এবং “ছন্দবিচার' প্রধম পর্যায়ে "আমি যদি জন্ম নিতেম' ইত্যাদি প্রসঙ্গ | 


বাংল! প্রাকৃত ছন্দ ১ ১৮৯ 


করে। অর্থাৎ এ উকারগুলোর ওজন হয় ছুই মাত্রার কিছু বেশি। তখন 
তারই পৃরণন্বরূপে "ড্ব দিয়েছি*র পরে ঘতিকে থামতে দেওয়া বায় না। অপর 
পক্ষে “ঘাটে ঘাটে" শবে মাত্রাহ্রাসের ক্রটি পুরণ করবার বরাত দেওয়া যায় 
“ফিরব না” শবের উপর। নইলে লিখতে হুত “সাতঘাঁটে আর ফিরব ন! 
ভাই” ।১ 

সংস্কৃত বাংলা ও প্রাকত বাংলার ছন্দে লয়ের যে ভেদ কানে লাগে তার 
কারণ সংস্কৃত বাংলায় অনেক স্থলেই যে-শবের মাপ ছুইএর তার ওজনও 


ছুইএর | যেমন-_ 
১ ২ ১ ২ 
তো মা স্‌ নে 


কিন্ত প্রাকৃত বাংলায় প্রায়ই সে স্থলে মাপ ছুইএর হলেও ওজন তিনের | 
যেমন-”" 
১ ২ ১ ২ 
তো মার সঙ গে। 
এতে করে তিনঘেধষা ছন্দের প্রকৃতি বদলে যায়। “রূপসাগরে” গানটির 
পরিবর্তে লেখা যেতে পারত 
রূপরসে ডুব দিনু অরূপের আশা! করি । 
ঘাটে ঘাটে ফিরিব না বেয়ে মোর ভাঙা তরী ॥ 
যদ্দি কেউ ৰলেন ছুটোর একই ছন্দ তা হলে এইটুকু বলে চুপ করব যে, আমার 
সঙ্গে মতে মিলল না। কেনন! আমি ছন্দ গুনি নে, আমি ছন্দ শুনি। 


পরিচয়, শ্রাবণ ১৩৩৯ : “ছনাবিতর্ক" 


দ্বিতীয় পর্যায় 


ছড়ার ছন্দ প্রাকৃত ভাষার ঘরাও ছন্দ। এ ছন্দ মেয়েদের মেয়েলি আলাপ, 
ছেলেদের ছেলেমি প্রলাপের বাহনগিরি করে এসেছে । ভদ্ত্রসমাজে সভাযোগ্য 


১ “ছন্দের হসম্ত-হল্ত' দ্বিতীয় পর্যয় চতুর্থ বিভীগেও এই দৃষটাস্তটির বিশ্লেষণ আছে। এই ছুই 
বিশ্লেষণে কিছু পার্থক্য দেখা যায়। ৰ 


১৮২ ছন্দ 


হবার কোনো খেয়াল এর মধ্যে নেই।১ এর ভঙ্গিতে এর সঙ্জায় কাব্যসৌন্দর্য 
সহজে প্রবেশ করে, কিন্ত সে অজ্ঞাতসারে। এই ছড়ায় গভীর কথা হালকা 
চালে পায়ে নৃপুর বাজিয়ে চলে, গাভীর্ধের গুমর রাখে না। অথচ এই ছড়ার 
সঙ্গে ব্যবহার করতে গিয়ে দেখা! গেল যেটাকে মনে হয় সহজ সেটাই সবচেয়ে 
কম সহজ। 

ছড়ার ছন্দকে চেহার1 দিয়েছে প্রাকৃত বাংলা শব্ের চেহারা । আলোর 
স্বরূপ সম্বন্ধে আধুনিক বিজ্ঞানে ছুটে! উলটো কথা বলে। এক হচ্ছে আলোর 
রূপ ঢেউএর রূপ, আর হচ্ছে সেটা কণাবৃষ্টির রূপ । বাংলা সাধু ভাষার বূপ 
ঢেউএর, বাংলা প্রাকৃত ভাষার রূপ কণাবৃষ্টির | সাধু ভাষার শব্ধগুলি গায়ে গায়ে 
মিলিয়ে গড়িয়ে চলে, শব্দগুলির ধ্বনি স্বরবর্ণের মধ্যবতিতায় আট বাধতে পারে 
ন1।২ দৃষ্টাস্ত যথা | 


শমন-দমন রাবণ রাজা, রাবণ-দমন রাম ।৩ 


বাংল! প্রাকৃত ভাষায় হসস্তপ্রধান ধ্বনিতে ফাক বুজিয়ে শব্গুলিকে নিবিড় করে 
দেয়। পাতল1, আজলা, বাদলা, পাপড়ি, টানি প্রভৃতি নিরেট শবগুলি 
সাধু ভাষার ছন্দে গুরুপাক। সাধু ভাষার ছন্দে ভদ্র বাঙালি চলতে পারে না, 
তাকে চলিতে হয়, বসতে তার নিষেধ, বসিতে সে বাধ্য | 

ছড়ার ছন্দটি যেমন ঘেবাঘেধি শব্দের জায়গা, তেমনি সেইসব ভাবের 
উপযুক্ত-_ যার] অসতর্ক চালে ঘে যাঘে'ষি করে রাস্তায় চলে, যারা পদাতিক, 
যারা রথচক্রের মোট] চিহ্ন রেখে যায় না পথে পথে, যাদের হাটে মাঠে যাবার 
পায়ে-চলার চিহ্ন ধুলোর উপর পড়ে আর লোপ পেয়ে যায়। 


ছড়ার ছবি (আশ্বিন ১৩৪৪ ) : “ভূমিকা ( অংশ) 


১ ভ্রষ্টব্য : 'বাংল! ছন্দ প্রথম পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগ, 'ছনোর অর্থ' প্রথম পর্যায় শেষ 
অনুচ্ছেদ এবং “ছন্দের প্রকৃতি তৃতীয় বিভাগ । 

২ ভ্রষ্টবা : 'রাংল ছন্দ প্রথম পর্যায় প্রথম বিতাগ শেষ অনুচ্ছেদ । 

৩ কৃত্তিরাসী রামায়ণ, কিছ্িদ্ধ্যাকাণ্ড । 

ও জ্টব্য : “ছন্দের হসস্ত-হলগ্ত' দ্বিতীয় পর্যায় প্রথম বিভাগের “টোটকা এই মুষ্টিযোগ” 
'এক্‌টি কথা গুনিবারে' ইত্যাদি দৃষ্টান্ত এবং চতুর্থ বিভাগের শেষ ছুটি দৃষ্টান্ত । 


বাংলা প্রান্ত ছন্দ ও ১৮৩ 
তৃতীয় পরায় 

মানুষের উন্ভাবনী-গ্রতিভার একটা কীতি হল চাকা-বানানো। চাকার সঙ্গে 
একটা নতুন চলৎশক্তি এল তার সংসারে । বস্তর বোঝা সহজে নড়ে না, 
তাকে পরম্পরের মধ্যে চালাচালি করতে ছুঃখ পেতে হয়। চাক সেই জড়ত্বের 
মধ্যে প্রাণ এনে দিলে । আদানপ্রদানের কাজ চলল বেগে। 'ভাষার দেশে 
সেই চাকা এসেছে ছন্দের বূপে। সহজ হল মোটবীধ1 কথাগুলিকে চালিয়ে 
দেওয়া । মুখে-মুধে চলল ভাষার দেনাপাওন। ।*** 

একদ1 ছিল ন] ছাপাখান1 ; অক্ষরের ব্যবহার হয় ছিল না, নয় ছিল অল্প। 
অথচ মানুষ যেসব কথ সকলকে জানাবার যোগ্য মনে করেছে, দলের প্রতি 
শ্রদ্ধায় তাকে বেঁধে রাখতে চেয়েছে এবং চালিয়ে দিতে চেয়েছে পরম্পরের 
কাছে। | 
একশ্রেণীর কথ! ছিল যেগুলে। সামাজিক উপদেশ । আর ছিল চাষবাসের 
পরামর্শ, শুভ-অস্তভের লক্ষণ, লগ্নের ভালোমন্দ ফল । এইসমস্ত পরীক্ষিত এবং 
কল্পিত কথাগুলোকে সংক্ষেপ করে বলতে হয়েছে, ছন্দে বাধতে হয়েছে, স্থায়িত্ব 
দেবার জন্তে। দেবতার স্তুতি, পৌরাণিক আখ্যান বহন করেছে ছন্দ। ছন্দ 
তাদের রক্ষা করেছে যেন পেটিকার মধ্যে । সাহিত্যের প্রথম পর্বে ছন্দ 
মানুষের শুধু খেয়ালের নয়, প্রয়োজনের একটা বড়ো স্ষ্টি; আধুনিক কালে 
যেমন স্থ্টি তার ছাপাখানা । ছন্দ তার সংস্কৃতির ধাত্রী, ছন্দ তার শ্থ্রতির 
ভাণ্ডারী । রঃ 

চলতি ভাষার হ্বভাব রুক্ষা করে বাংলা ছন্দে কবিতা যা লেখা হয়েছে সে 
আমাদের লোকগাথায়, বাউলের গ্রানে, ছেলে ভোলাবার ও ঘুমপাড়াবার 
ছড়ায়, ব্রতকথায়। সাধুভাষী সাহিত্যমহলের বাইরে তাদের বসতি।১ . তার! 
যে সমস্তই প্রাচীন তা নয়। লক্ষণ দেখে ম্পই্ই বোঝ যায় তাদের অনেক আছে 
যারা আমাদের সমান-বয়সেরই আধুনিক; এমন-কি, ছন্দে মিলে ভাবে 
আমাদেরই শাকরেদি সন্দেহ করি। একটা দৃষ্টাস্ত দেখাই। 


১ ষটব্য : পূর্ববর্তী ছিতীয় পর্যায়ের আরস্ভাংশ ও পাদটাকা। 


১৮৪ ছন্দ 


অচিন ডাকে নদীর বাকে 
ডাক যে শোন! যায়। 
অকুল পাড়ি থামতে নারি, 
সদাই ধারা ধায়। 
ধারার টানে তরী চলে, 
ডাকের চোটে মন যে টলে, 
টানাটানি ঘুচাও জগার+, 
হল বিষম দায় ॥ 
এর মিল, এর মাজাঘষ। ছাদ ও শব্দবিন্তাস আধুনিক। তবুও ষেট! লক্ষ করবার 
বিষয় সে হচ্ছে এর চলতি ভাষা । চলতি ভাষার কবিতা বাংলা শবের 
স্বাভাবিক হ্সম্তরূপ মেনে নিয়েছে । হস্ত শব শ্বরবর্ণের বাধা না পাওয়াতে 
পরস্পর জুড়ে যায়, তাতে যুক্তবর্ণের ধ্বনি কানে লাগে। চলতি ভাষার ছন্দ 
সেই যুক্তবর্ণের ছন্দ।২ উপরের এঁ কবিতাকে সাধু ভাষার ছন্দে ঢালাই করলে 
তার চেহার]। হয় নিয়লিখিত মতো ।-_ 
অচিনের ডাকে নর্দীটির বাকে 
ডাক যেন শোনা যায়। 
কুলহীন পাড়ি থামিতে না পারি, 
নিশিদিন ধার] ধায়। 
সে ধারার টানে তরীখানি চলে, 
সেই ডাক শুনে মন মোর টলে, 
এই টানাটানি ঘুচাও জগার, 
হয়েছে বিষম দায় ॥ 


যদি উচ্চারণ মেনে বানান কর! যেত তা হলে বাউলের গানের চেহার! হত 
অচিগ্াকে নদীর্বাকে ডাকৃষে শোন] যায়। 
সাধু ভাষার কবিতায় বাংলা শবের হ্‌সস্তরীতি যে মান! হয় নি তা নয়, কিন্ত 


১ জগ! কৈবর্ত। শ্ষ্টব্য : রবীন্দ্রনাথ-সম্পাদিত 'বাংলাকাব্য-পরিচয়', পৃ ৬৮ 
২ জ্রষটব্য : পূর্ববর্তী দ্বিতীয় পর্যায়ের শেষাংশ ও পাদটীকা । 


বাংল! প্রাকৃত ছন্দ ৩ ১৮৫ 


তাদের পরস্পরকে ঠোকাঠুকি ঘে'ষাঘে'ধি করতে দেওয়া হয় না। বাউলের 
গানে আছে “ডাকের চোটে মন যে টলে'। এখানে 'ডাকের” আর “চোটে” 
“মন” আর “যে” এদের মধ্যে উচ্চারণের কোনো ফাক থাকে না। কিন্তু সাধু 
ভাষার গানে “মন? আর “মোরা হসস্ত শব হলেও হসস্ত শবের স্বভাব রক্ষা করে 
না, সন্ধির নিয়মে পরস্পর এটে যায় না।£ 
বাংল! ভাষার সবচেয়ে গুরোনে ছন্দ পয়ারের ছাদের, অর্থাৎ “ছুই” সংখ্যার 

ওজনে | যেমন্‌-_ 

খন ডেকে বলে যান, 

রোদে ধান ছায়ায় পান। 

দিনে রোদ রাতে জল, 

তাতে বাড়ে ধানের বল। 
এমনি করে হতে হতে ছন্দের মধ্যে এসে পড়ে তিনের মাত্রা । যেমন-_- 

আনহি বসত আনহি চাষ, 

বলে ডাক তাহার বিনাশ। 
কিংবা 

আধাটে কাড়ান নামকে, 

শ্রাবণে কাড়ান ধানকে । 

ভাদরে কাড়ান শিষকে, 

আশ্বিনে কাড়ান কিসকে ॥ 
এর অর্থ বোঝাবার দায়িত্ব নিতে পারব না। 

দুই মাত্রার ছড়ার ছন্দ পরিণত রূপ নিয়েছে পয়ারে । বাঙালি বহুকাল ধরে 

এই ছন্দে গেয়ে এসেছে রামায়ণ মহাভারত একটানা! স্বরে । এই ছন্দে 
প্রবাহিত প্রাদেশিক পুরাণকাহিনী রঙিয়েছে বাঙীলির হৃদয়কে । দারিপ্র্য ছিল 
তার জীবনযাত্রায়, তার ভাগ্যদেবতা৷ ছিল অত্যাচারপরায়ণ, সে এমন নৌকোয় 
ভাসছিল যার হাল ছিল না তার নিজের হাতে; যখন তার আকাশ থাকত 
শান্ত তখন গ্রামের এঘাটে-ওঘাটে চলত তার আনাগোনা সামান্ত কারবার 


১ জ্টব্য : পরবর্তী 'সতত হে নদ তুমি' এবং 'এপার গ। ওপার গঞ্জা' ইত্যাদি ছুটি দৃষ্টাত্তের 
বিশ্লেষণপ্রগালী এবং পাদটাক! । 


$ 


২১৮৬ ছন্দ 
নিয়ে; কখনো! ব1 দিনের পর দিন দুর্যোগ লেগেই থাকত, ভাগ্যের অনিশ্চয়তায় 
হঠাৎ কে কোথায় পৌছয় তার ঠিক ছিল না, হঠাৎ নৌকোন্বদ্ধ হত 
ভরাডুবি । এরা ছড়া বাধে নি নিজের কোনে ম্মরণীয় ইতিহাস নিয়ে । 
এরা গান বাঁধে নি ব্যক্তিগত জীবনের সুখ-ছুঃখ-বেদনায়। এরা নিঃসন্দেহই 
ভালোবেসেছে, কিন্তু নিজের জবাঘিতে প্রকাশ করে নি তার হাসি-কান্না ৷ 
দেবতার চরিতবৃতান্তে এরা ঢেলেছে এদের অন্তরের আবেগ ; হপার্বতীর 
লীলায় এরা নিজের গৃহস্থালির রূপ ফুটিয়েছে, রাধারুফেের প্রেমের গানে এরা 
সেই প্রেমের কল্পনাকে মনের মধ্যে টেউ লাগিয়েছে যে প্রেম সমাজবন্ধনে বন্দী 
নয়, যে প্রেম শ্রেয়োবুদ্ধিবিচারের বাইরে । একমাত্র কাহিনী ছিল রামায়ণ 
মহাভারতকে অবলম্বন করে, যা মানবচরিন্রের নতোন্নতকে নিয়ে হিমালয়ের 
মতো ছিল দিক্‌ থেকে দিগন্তরে প্রসারিত | কিন্তু সে হিমালয় বাংল! দেশের 
উত্তরতম সীমার দূর গিরিমালার মতোই ; তার অভ্রভেদী মহত্বের কঠিনমৃত্তি 
সমতল বাংলার রসাতিশয্যের সঙ্গে মেলে না । তা বিশেষভাবে বাংলার নয়, 
সনাতন ভারতের । অন্নদামজলের সঙ্গে কবিকঙ্কণের সঙ্গে রামায়ণ-মহাভারতের 
তুলনা করলে উভয়ের পার্থক্য বোঝা যাবে । অন্নদামঙ্গল-চপ্তীমঙ্গল বাংলার, 
তাতে মনুষ্যত্বের বীর্ধ প্রকাশ পায় নি, প্রকাশ পেয়েছে অকিঞ্িৎকর প্রাত্য হিক- 
তার অন্ুজ্জবল জীবনযাত্রা । 

এই কাব্যের পণ্য ভেসেছিল পয়ার- ছন্দে। ভাঙাচোরা ছিল এর 
পদ্বিন্তাস। গানের স্বর দিয়ে এর অসমানতা মিলিয়ে দেওয়] হত, দরকার 
হত না অক্ষর সাজাঁবার কাজে সতর্ক হবার। পুরোনো কাব্যের পুঁথি 
দেখলেই তা টের পাওয়া ষায়। অত্যন্ত উচুনিচু তার পথ । ভারতচন্্রই প্রথম 
ছন্দকে সৌষম্যের নিয়মে বেঁধেছিলেন। তিনি ছিলেন সংস্কৃত ও পারসিক 
ভাষায় পণ্ডিত। ভাধাবিন্তাসে ছন্দে প্রাদেশিকতার শৈথিল্য তিনি মানতে 
পারেন নি। | 

পয়ার ছন্দের একেশ্বরত্ব ছাড়িয়ে গিয়ে বিচিত্র হয়েছে ছন্দ বৈষ্ণব 
পদ্দাবলীতে।১ তার একট] কারণ এগুলি একটান! গল্প নয়। এই পদগুলিতে 


১ কস্ট : “ছন্দের অর্থ" প্রথম পরধায় দ্বিতীয় বিভাগে কেন তোরে আনমন দেখি” ইত্যাদি 
প্রসঙ্গ । | 


বাংল! প্রাকৃত ছন্দ ৩ ১৮৭, 


বিচিন্ত্র হৃদয়াবেগের সংঘাত লেগেছে । দোলায়িত হয়েছে সেই আবেগ 
তিন মাত্রার ছন্দে। ছেমাত্রিক এবং ত্রেমাত্রিক ছন্দে বাংল! কাব্যের আরম । 
এখনো পর্যস্ত এ দুই জাতের মাত্রাকে নানাপ্রকারে সাজিয়ে বাংলায় ছন্দের; 
লীল] চলছে । আর আছে ছুই এবং তিনের জোড়- “বিজোড় সংখ্যা রি 
পাঁচ কিংবা নয়ের অসমমাত্রার ছন্দ । 

মোট কথা বলা যায় দুই এবং তিন সংখ্যাই বাংলার সকল ছন্দের মূলে |; 
তার রূপের বৈচিত্র্য ঘটে যতিবিভাগের বৈচিত্র্য এবং নান1 ওজনের পঙ.ক্তি- 
বিস্তাসে। এইরকম বিভিন্ন বিভাগের যতি ও পঙক্কি নিয়ে বাংলায় ছন্দ 
কেবলি বেড়ে চলেছে । | 

একসময়ে শ্রেণীবদ্ধ মাত্র। গুনে ছন্দ-নির্ণয় হত। বালকবয়সে একদিন সেই 
চোদ্দ অক্ষর মিলিয়ে ছেলেমান্ুষি পয়ার রচনা করে নিজের কৃতিত্ব বিস্মিত 
হয়েছিলুম।২ তার পরে দেখা গেল কেবল অক্ষর গণন| করে যে ছন্দ তৈরি হয় 
তার শিল্পকল! আদিম জাতের । পদের নানা ভাগ আর মাত্রার নানা সংখ্যা 
দিয়ে ছন্দের বিচিত্র অলংক্কৃতি। অনেক সময়ে ছন্দের নৈপুণ্য কাব্যের মর্যাদা! 
ছাড়িয়ে যায়। 

চলতি ভাষার কাব্য, যাকে বলে ছড়া, তাতে বাংলার হসস্তসংঘাতের 
স্বাভাবিক ধ্বনিকে স্বীকার করেছে । সেটা পয়ার হলেও অক্ষরগোন1 পয়ার 
হবে না, সে হবে মাত্রাগোন] পয়ার। কিন্তু কথাটা ঠিক হল না, বস্তত সাধু 
ভাষার পয়ারও মাত্রাগোনা। সাহিত্যিক কবুলতিপত্রে সাধু ভাষায় অক্ষর এবং 
মাত্রা এক পরিমাণের বলে গণ্য হয়েছে। এইমাত্র রফা. হয়েছে যে, সাধু ভাষার 
পদ্য উচ্চারণকালে হসস্তের টানে শব্গুলি গায়ে গায়ে লেগে যাবে না, অর্থাৎ 
বাংলার স্বাভাবিক ধ্বনির নিয়ম এড়িয়ে চলতে হবে ।-- 

সতত হে নদ তুমি পড় মোর মনে ।**' 
জুড়াই এ কান আমি ভ্রাস্তির ছলনে ॥* 


১ তুলনীয় : 'ধ্যনির ছুই মাত্রা এবং তিন মাত্রা বাংলা ছন্দের আদিম এবং দ্টটিক উপাদান ।”. 
ট্রিট রাবারের রারিরয। 

২ ভ্রষ্ঠব্য : “জীবনন্্তি', কবিতা-রচনা রস্ত | 

৩ মধুহ্দন : “চতুযার্শপদ্দী কবিভাবলী', কপোতাক্ষ নদ। 


০ পা এ 
১৮৮ ছু 
রা 


চলতি বাংলায় 'নদ" আর তুমি”, মোর” আর “মনে হসস্তের বাধনে বাধা । 
এই পয়ারে এ শবগুলিকে হসস্ত বলে যে মানা হয় নি তা নয়, কিন্তু ওর বাধন 
আলগ! করে দেওয়া হয়েছে । “কান আর “আমি”, 'ভ্রাস্তিরঃ আর “ছলনেঃ 
হসন্তের রীতিতে হওয়া উচিত ছিল যুক্তশব্, কিন্তু সাধু ছন্দের নিয়মে ওদের 
'জোড় বীধতে বাধা দেওয়া হয়েছে ।১ একটা খাঁটি ছড়ার নমুন। দেখা যাক। 


এপার গঙ্গ৷ ওপার গঙ্গা মধ্যিখানে চর, 
তারি মধ্যে বসে আছেন শিবু সদাগর ।২ 


এটা পয়ার, কিন্তু চোদ্দ অক্ষরের সীমান। পেরিয়ে গেছে । তৰু উচ্চারণ মিলিয়ে 
বানান করলে চোদ্দ অক্ষরের বেশি হবে না। 


এপার্গঙগা ওপার্গঙ্গ! মধ্যিখানে চর, 
তারি মধ্যে বসে আছেক্দিবু সদাগর ৩ 


ছড়ায় প্রায় দেখ যায় যাত্রার ঘনতা৷ কোথাও কম কোথাও বেশি, আবৃত্তিকারের 
উপর ছন্দ মিলিয়ে নেবার বরাত দেওয়া আছে। ছন্দের নিজের মধ্যে যে 
'ঝোক আছে তার তাড়ায় ক& আপনি প্রয়োজনমতো স্বর বাড়ায় কমায়। 


শিবু ঠাকুরের বিয়ে হবে তিন কন্তে দ্বান 
এখানে “বিয়ে হবে শবে মাত্রা টিলে হয়ে গেছে । যদি খাকত 
শিবু ঠাকুরের বিয়ের সভায় তিন কন্তে দান 


তা হলে মাত্রা পুরো হত। কিন্তু বাংলা দেশে ছেলে বুড়ো এমন কেউ নেই ষে 
আপনিই “বিয়ে- হবে-? শ্বরে টান না দেয়।& 


১ জ্টব্য : পূর্ববর্তী “সাধু ভাষার কবিতায় ইত্যাদি অনুচ্ছেদ এবং “মহাভারতের কথা? ইত্যাদি 
বৃষ্টান্তের ছন্দোবিশ্লেষণপ্রণালী--“বিবিধ ছন্দপ্রসঙ্গ ১। 

২ 'লোকদাহিত্য', ছেলেভুলানে ছড়।। 

ও ভরস্টব্য : “বাংল! ভাষার শ্বাভাবিক ছন্দ" প্রবন্ধের “মন বেচারির কি দোষ আছে' ও পূর্ববতী 
'অচিন ডাকে নদীর বাকে' ইত্যাদি ছুটি দৃষটাস্তের ছন্দোবি্লেষণপ্রণালী। 

& ভুষটব্য : “বৃষ্টি পড়ে চীপুর টুপুর” এবং "মা আমায় ঘুরাবি কত' ইত্যাদি ছুটি দৃষটান্তের 
ছন্দৌবিপ্লেষণপ্রণীলী--'বিবিধ ছন্দ প্রসঙ্গ ১'। 


বাংল! প্রাকত ছন্দ ৩ ১৮৯ 


বক ধলো, বস্ত্র ধলো, ধলো রাজহংস, 

তাহার অধিক ধলো কন্ঠে, তোমার হাতের শঙ্খ ।১ 
ছুটে! লাইনের মাত্রার কমি-বেশি স্পষ্ট; কিন্তু ভয়ের কারণ নেই, ম্বতই 
আবৃত্তির টানে দুটো লাইনের ওজন মিলে যায় । ছন্দে চলতি ভাষা আইনজারি 
ন1 করেও আইন মানিয়ে নিতে পারে। 


'বাংলাভাষা-পরিচয়' (কাতিক ১৩৪৫ ) : অধ্যায় ১১ (অংশ) 


অনুষঙ্গ ২ 
পত্রধারা : ছুই 
৭ 
ছান্দসিক ও ছন্দরসিক 
১৩৩৯ মাঘ ১৩ 
ছন্দ সম্বন্ধে তুমি অতিমাত্র সচেতন হয়ে উঠেছ। শুধু তাই নয়, কোনো মতে 
নতুন ছন্দ তৈরি করাকে তুমি বিশেষ সার্থকতা বলে কল্পনা কর। আশা করি 
এই অবস্থা একদিন তুমি কাটিয়ে উঠবে এবং ছন্দ সম্বদ্ধে একেবারেই সহজ হবে 
তোমার মন। আজ তৃমি ভাগবিভাগ করে ছন্দ যাচাই করছ, প্রাণের পরীক্ষা 
চলছে দেহব্যবচ্ছেদ করে। যার! ছান্দসিক তাদের উপর এই কাটাছেঁড়ার 
ভার দাও, তুমি যদি ছন্দরসিক হও তবে ছুরিকাচি ফেলে দিয়ে কানের পথ 
খোলস বাখ যেখান দিয়ে বাশি মরমে প্রবেশ করে ।২ 
গীতার একট! শ্লোকের আরম্ভ এই__ 
অপরং ভবতো জন্ম) 


১ 'লোকসাহিত্য' গ্রন্থের 'ছেলেতুলানো। ছড়া' প্রবন্ধে ধৃত “জাছ, এতো বড় রঙ্গ' ইত্যা্ি 
ছড়া । জষ্টবা "ছন্দের প্রকৃতি' দ্বিতীয় বিভাগের শেষাংশে “কাক কালো, কোকিল কালো ইত্যা্ছি 
ৃষ্টান্তের প্রসঙ্গ ও পাদটীকা। 

২ তুলনীয় “চণ্তীদাসের গানে*"মরমে পৌছত ন1।-_ 'ছন্দের হসন্ত-হুলস্ত' প্রথম পর্যায় 
দ্বিতীয় বিভাগ উপান্ত্য অনুচ্ছেদ, এবং “বাহাছুরি নেবার জন্ক"' রা ভাত আমার 
হনয় গতি' চতুর্থ অনুচ্ছেদ । 


১৯০ ছন্দ 


ঠিক তার পরবর্তী ক্লোক-_ 
বুনি মে ব্যতীতানি।১ 
দ্বিতীয়টির সমান ওজনে প্রথমটি য্দি লিখতে হয় তা হলে লেখা উচিত “অপারং 
ভাবতো! জন্ম | কিন্তু ধারা এই ছন্দ বানিয়েছিলেন তার! ছান্দসিকের হাটে 
গিয়ে নিক্তি নিয়ে বসেন নি। | 
আমি ষখন “পঞ্জাব সিন্ধু গুজরাট মরাঠা? লিখেছিলুম তখন জানতুম কোনো 
কবির কানে খটকা লাগবে না, ছান্দসিকের কথা মনে ছিল না ।ৎ 


দিলীপকুমার রায়কে লেখ! : 
রবীন্দ্রভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি ৷ 


২ 
ছন্দ ও উচ্চারণরীতি ১ 
১৯৩৬ জুলাই ৬ 
ছন্দ নিষ্বে যে কথাট৷ তুলেছ সে সম্বদ্ধে আমার বক্তব্যটা বলি। বাংলার 
উচ্চারণে হুহ্বদীর্ঘ উচ্চারণভেদ নেই, সেইজন্তে বাংল! ছন্দে সেটা চালাতে গেলে 
কৃত্রিমতা আসেই। 


| | | | 1 | 
হেসে হেসে হল যে অস্থির 


| || _ | | 
মেয়েটা বুঝি ব্রাহ্মণ -বস্তির |! 


এট1 জবরদস্তি । কিন্তু 


১ 'ীতা' চতুর্থ অধ্যার, চতুর্থ-পঞ্চম প্লোক। 

২ অনুষ্টুপবক্ত, ছন্দ । দ্রষ্টব্য: “সংজ্ঞাপরিচয়' ৷ 

৩ প্রষ্টব্য : পরবতী ২ সংখ্যক গঞ্রের দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ. ও পাদটীকা! । 

৪ এই দুষ্টান্তটির দীর্ঘ্রগুলি সংস্কৃত পদ্ধতিতে ছিমাত্রকক্নপে উচ্চার্য । এর প্রতি পংক্তিতে 
আছে চার পর্ব এবং প্রতি পর্বে চার মাত্র! । দ্বিমাত্রক ধ্বনিগুলি দণ্ডচিকের দ্বারা নির্দিষ্ট । 


ছন্দ ও উচ্চারণরীতি ১ ১৯১ 


হেসে কুটিকুটি এ কী দশ] এর, 4 
এ মেয়েটি বুঝি রায়মশায়ের 1১. 
এর মধ্যে কোনে! অত্যাচার নেই। বায়মশায়ের চঞ্চল মেয়েটির কাহিনা যদি 
বলে ধাই লোকের মিষ্টি লাগবে । কিন্তু দীর্ঘে হন্বে পা ফেলে চলেন যিনি, তার 
সঙ্গে বেশিক্ষণ আলাপ চলে না । যেটা একেবারে প্রক্কৃতিবিরুদ্ধ তার নৈপুণ্যে 
কিছুক্ষণ বাহব! দেওয়! চলে, তার সঙ্গে ঘরকরা চলে না ।২ 
জনগণমনঅধিনায়ক'- ওটা যে গান। দ্বিতীয়ত সকল প্রদেশের কাছে 
যথাসম্ভব স্থগম করবার জন্তে যথাসাধ্য সংস্কৃত শব লাগিয়ে ওটাকে আমাদের 
পাড়া থেকে জয়দেবীয় পল্লীতে চালান-করে দেওয়া হয়েছে ।৩ 
বাংলা শব্দে এক্সেন্ট্‌ দিয়ে বা ইংরেজি শব্দে না দিয়ে কিংবা সংস্কৃত কাব্যে 
দীর্ঘহন্বকে বাংলার মতো সমভূম করে যদ্দি রচন] কর] যায় তবে কেবলমাজ্ 
ছন্দকৌশলের খাতিরে সাহিত্যসমাজে তার নতুন মেলবন্ধন কর! চলবে ন1। 
বিশেষত চিহ্ উচিয়ে চোখে খোঁচা দ্দিয়ে পড়াতে চেষ্টা করলে পাঠকদ্ধের প্রতি. 
অসৌজন্য কর] হয় 


| | | | 
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এতে একটা ছন্দের সচন] থাকতে পারে, কিন্তু সেইটেই কি যথেষ্ট ? অথবা 


মুখ সমরে পড়ি বীর ুড়ামনি বীরবাহ | 


১ এই দৃষ্টান্তের দীর্ঘবরগুলিও বাংল! পদ্ধতিতে হম্থ অর্থাৎ একমাত্রক রূপেই উচ্চার্য। এটির 
প্রতি পংক্তিতে আছে ছুই পর্ব এবং প্রতি পর্বে ছয় মার! । 

২ দ্রষ্টব্য বাংলা ছদ' প্রথম পর্য।য় প্রথম বিভাগে '02051165, 756৩20165 ইত্যাদি 
ছুটি অনুচ্ছেদ, 'ছনদের প্রকৃতি' দ্বিতীয় বিভাগে 'একদিন তংকালপ্রচলিত' ইত্যাদি অনুচ্ছেদ এবং 
“আমার ছন্দের গতি' চতুর্থ অনুচ্ছেদ শেষাংশ। 

৩ এই, পর্বস্ত প্রকাশিত-_- "চলার পথে' পত্রিকা ১৩৪৫ ফাল্গুন : “চিঠি” (শেষাংশ ) এবং 
দিলীপকুমারের “তীর্ঘংকর' গ্রন্থের (দ্বিতীয় সংস্করণ, ১৩৫১ ) “রবীন্তরনাথের পত্রমর্মর' বিভাগ, 
পৃ২০৮। 

“জনগণমন' গানের ছন্দপ্রসে দ্রষ্টব্য : “বিবিধ ছন্দ প্রসঙ্গ ১+ হট প্রসঙ্গ প্রথমাংশ ও পাদটীকা 
এবং 'সঞ্চয়িতা' কাব্াযসংকলনের গ্রস্থপরিচয় বিভাগে “ভারতবিধাতা' রচনাটির 'ছদ্বপরিচয়' অংগ | : 


17 ও 
১৯২ ছন্দ 
এক্সেন্টএর তাড়ায় ধাক্কা মেরে চালালে এইরকম লাইনের আলম্য ভেঙে 
দেওয়া যায় যদি মানি, তবু আর কিছু মানবার নেই কি? 
দিলীপকুমার রারকে লেখা 


রবীন্ত্রবনে রক্ষিত প্রতিলিপি, চলার পথে” পত্রিকা ১৩৪৫ ফাল্গুন এবং দিলীপকুমারের 
“তীর্ঘংকর' গ্রন্থের (১৩৫১) “রবীন্দ্রনাথের পত্রমর্মর' বিভাগ, পৃ২*৮। ৯ 


৩ 


ছন্দ ও উচ্চারণরীতি ২ 


১৯৩৬ জুলাই ৮ 
“দীর্ঘহ্ন্ব' ছন্দ সম্বন্ধে আর-একবার বলি। ও এক বিশেষ ধরনের লেখায় 
বিশেষ ভাষারীতিতেই চলতে পারে। আকবর বাদশার যোধপুরী মহিষীর 
জন্যে তিনি মহল বানিয়েছিলেন স্ব তন্ত্র, সমগ্র প্রাসাদের মধ্যে সে আপন জাত 
বাঁচিয়ে নিলিপ্ত ছিল । বাংলার উচ্চারণরীতিকে মেনে চলে যে ছন্দ, তার 
চলাফেরা সাহিত্যের সর্বত্র, কোনো গণগ্ডির মধ্যে নয়। তা! পণ্ডিত-অপণ্ডিত 
সকল পাঠকের পক্ষেই সুগম । তুমি বলতে পার সকল কবিতাই সকলের পক্ষে 
স্থগম হবেই এমনতরো! কবুলতিনামায় লেখককে সই দিতে বাধ্য করতে 
পারি নে। সে তর্ক খাটে ভাবের দিক্‌ থেকে চিন্তার দিক্‌ থেকে, কিন্তু ভাষার 
সর্বজনীন উচ্চারণরীতির দ্বিক থেকে নয়। তুমি বেলের শরবতই কর দইএর 
শরবতই কর, মূল উপাদান জলট! সাধারণ জল, ভাষার উচ্চারণটাও সেইরকম । 
চ 15216 ৪০1১৪-_ কোনে! ধ্বনিসৌষ্ঠবের খাতিরেই বা বাঙালির অভ্যাসের 
অনুরোধে 196৪:0এর আ এবং ৪০18৪এর এ-কে হুম্ব করা চলবে না। এই 
কারণে বাংলায় বিশুদ্ধ সংস্কৃত ছন্দ চালাতে গেলে দীর্ঘ ত্বরধ্বনির জায়গায় 
যুক্তবর্ণের ধবনি দিতে হয়। সেটার জন্তে বাংলা ভাষা ও পাঠককে সর্বদা ঠেল! 
মারতে হয় না। অথবা দীর্ঘন্বরকে ছুই মাত্রার মূল্য দিলেও চলে ।১ যদি 
লিখতে 


১ তুলনীয় বাংলায় দেই..দাড় করানো যেতে পারে।-_ “ছন্দের মাত্রা” প্রথম পর্যায় 
শেষাংশ। ৃ 


ছন্দ ও উচ্চারণরীতি ২ ' ১৯৩ 
হে অমল চম্দনগঞ্জিত, তন্থ রঞ্জিত | 


হিমানীতে সিঞ্চিত হবর্ণ | 
তা হলে চতুষ্পাঠীর বহির্বর্তী পাঠকের দুশ্চিন্তা ঘটাত না । 
দিলীপকুমার রায়কে লেখ! : 
রবীন্দ্রভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি 


ংল। প্রাকৃত ছন্দের মাক্রাবিচার 


১৯৩৬ জুলাই ২৫ 
বাংলায় প্রাকৃহসস্ত স্বর দীর্ঘায়িত হয় এ কথা বলেছি । জল এবং জলা, এই 
ছুটো শব্দের মাত্রাসংখ্যা সমান নয়।২ এইজন্তেই "টুমৃস্‌ টুমুস্‌ বাস্ঠি বাজে" 
পদটাকে ত্রেমাত্রিক বলেছি।* টু-মু ছুই সিলেব.ল্‌, পরবর্তী হসন্ত সও এক 
সিলেব.ল্‌-এর মাত্র! নিয়েছে পূর্ববর্তী উ স্বরকে সহজেই দীর্ঘ করে। ্টুমু-টুমু 
বাজ। বাজে” এবং “টুমুস্‌ টুমুস্‌ বাসি বাজে' এক ছন্দ নয়। “রণিয়া রণিয়! বাজিছে 
বাজনা” এবং "টুমুস্‌ টুমুস বাদি বাজে” এক ওজনের ছন্দ। দুটোই ব্ৈমাত্রিক। 
আমি প্রচলিত ছড়ার দৃষ্টাস্তও দেখিয়েছি ।ঃ 


দিলীপকুমার রায়কে লেখা! : 
রবীন্ত্রভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি এবং দিলীপকুমারের 'তীর্ঘংকর' গ্রন্থ (১৩৫১ ), “রবীন্দ্রনাথের 
পত্রমর্ণর' বিভাগ, পৃ ২১১। 


১ এ ছমাটি জয়দেবের 
দিনমণিমগুলমণ্ডন ভবখণগ্ডন 
মুনিজনমানসহংস 
ইত্যাদি গানটির (গীতগোবিন্দ, প্রথম সর্গ, খিতীয় গীত ) অনুসরণে রচিত। 
২ ষ্টব্য : “ছন্দের হসস্ত-হলস্ত' চতুর্থ পর্যায় ছ্িতীয় অনুচ্ছেদ ও পাটা । 
৩ দ্রষ্টব্য : 'ছনোর প্রকৃতি' দ্বিতীয় বিভাগ শেষাংশ। 
৪ দ্রষ্টবা : “হনদের প্রকৃতি তীয় বিভাগের শেষাংশে “কাক কানো, কোকিল কালো 
ইতাদি দৃষ্টান্তের প্রসঙ্গ ও পাদটাকা। ৰ 


১৩ 


১৯৪ 


ছন্দোহার১ 
রবীন্রভবনে রক্ষিত পা$ুলিপি থেকে সংকলিত 
১ 


ভাবি নব নব বাণী 
যতনে গেঁথে আনি 
ছন্দোহারখানি 
দিব গলে। 
ভয়ে ভয়ে অবশেষে 
তোমার কাছে এসে 
কথা যে ষায় ভেসে 
আখিজলে ॥ 


--মলাক্রাস্তা 


চি 


কোনো এক যঙ্গ সে 

প্রভুর সেবাকাজে 

প্রমাদ ঘটাইল 
উদ্মনা, 
তাই দেবতার শাপে 
অন্তগত হল 
মহিমা-সম্পদ্‌ 
যত কিছু। 

কাস্তাবিরহগ্ত 

ছুঃখদিনগুলি 
বর্ষকাল তরে 

যাপে একা, 


ছন্দোহার ১ ১৯৫ 
দিগ্চপাদপছায়। 
সীতার স্নানজলে 
পুণ্য রামগিরি 
-আশ্রমে ॥৯ 
--মন্দাক্রাস্তা 


০ 


ডাকিল কি তবে 
মধু বীশবিরবে, 
একেলা ষবে 
বিজন নদীপুলিনে 
ছিন্তু বসে। 
কেন এত ত্বরা১-- 
হল না ঘটভরা, 
মনভ্রমরা 
অজানা দুর-বিপিনে 
উড়িল সে। 
--শার্দলবিজীড়িত 
৪ 


ভেঙে ভেঙে পড়িছে পা চলে যেতে 
নবদল ধানক্ষেতে, 
বসন শিশিরে ভিজিল । 
নবারুণরাগ গিরিশিখরে 
ঘনছায়াময় বনের 'পরে 
কি শোভা জিল ॥ 
_পধ্যাসীতি ? 


১ এরই দৃষ্টাপ্তট কালিদাসের মেতদুত কাব্যের প্রথম লোকের অনুবাদ । এই অনুবাদে 
সস্বৃত অমিতাক্ষর রীতি অনুষ্ত হয়েছে। রষট্য : বাংলায় মদাত্রাস্তা ছদ' শেঁছাংশ ও পাঁদটাক।। 


ৰ 
য়ন-অতিথিরে 

শিমুল দিল ডালি ;-- 
নাসিকা-প্রতিবেশী 

তানিয়ে দেয় গালি। 
সে জানে গুণ শুধু 

প্রমাণ হয় ভ্বাণে,_ 
রং যে লাগে রূপে 

সে কথা নাহি জানে ॥১ 

-প্রতি পর্বে সাত কলামাত্রা 


ঙ 


বিশ্বের স্যহিতে 
যে বিধাতা শিল্পী ৩. কবি, 
রসিকের দৃষ্টিতে 


গাথিছেন কাব্য ও ছবি। 
তোমাদের সংসারখানি 
যুগলের চিত্তের 
সংগীত-নৃত্যের 
রচি দিক শিল্প ও বাণী 
-প্রতি পর্বে চার কলামাত্রা 


ণী 


মোহন ক স্থুরের ধাকায় যখন বাজে 
বাহির-ভুবন তখন হারায় গহন-মাঝে । 


১ টির ালাদেরা যা রাড রঙে' ইত্যাদি ) জরষ্টধ্য “ছন্দের প্রকৃতি” 
প্রবন্ধের চতুর্থ বিভাগে । 


ছন্দোহার ১ | ১৪৭ 
বিশ্ব তখন নিজেরে ভুজায়,১ 
'আকাশের বাণী ধরার ধুলায় 
ধরে অপরুপ নব নব কায় 
নবীন সাজে ॥ 
স-প্রতি পর্বে ছয় কলামাত্র 
৮ র 

পৌর্র্মাসী উচ্চ হাসি 

কয় তারাকে-_- 
আজকে কেন আর দেখি নে 

পথহারাকে। 

আপন দীপে অন্ধকারে 
পাও না বাধা, 
আমার দীপে চক্ষে লাগে 
আলোর ধাধা ॥ ূ 
২. _ --প্রতি পর্বে চার দলমাত্র। ও পাচ কলামাত্র 
৪ 

দ্বরের মানুষ কাছের হলেই 

নতুন প্রাণের খেল! । 
নতুন হাওয়ায় নতুন খাতুর 

ফুলের বসায় মেল! ॥ 

_ প্রতি পর্বে চার দলমাত্র! ও ছয় কলামাত্রা 


১৩ 
প্রাণধারণের প্রবল ইচ্ছা! থেকে 
আমার বাধন ছাড়িয়ে থাকো যদি, 


১ বর্তমান পাঠ রবীন্ত্রনাথের ঘ্বহস্তলিখিত পাঠের (১৯৭সংখ্যক গাঙুলিপি ) অনুরূপ । 


বিশ্বভারতী পত্রিকায় (শরাণআিন ১৬৬৯, প্‌ ৪) প্রকাশকালে এই লাইনটা অনরধানতাবপত 
স্থাপিত হয়েছে পরবর্তী লাইনের নীচে । 


১৯৮ ছন্দ 
গেলেম আমি রেখে 
পায়ে তোমার প্রণাম নিরবধি । 
বাঁচবে না কেউ নিত্যকালের তরে, 
মরল যে জন ফিরবে না আর ঘরে, 
যাত্রা-অস্তে মিলবে সাগর 'পরে 
ফতই দীর্ঘ হোক না ক্লান্ত নদী ॥ 
তখন হুর্ধ কিংবা রাতের তারা 
ভাঙিয়ে স্বপন চাইবে না আর ফিরে-_ 
মত্মুখর ঝরনাজলের ধার 
গর্জনে আর চেতন করবে কিরে? 
শীতের কিংব! ঠচজ্রেরি পল্পবে 
নতুন খতুর বার্তা কি আর কবে, 
অস্তবিহীন নিন্্া কেবল রবে 
অনস্ত রাত্তিরে? 
--প্রতি পর্বে চার দলমাত্রা 


১০৯ 
সম্প্রণ | 
ছন্দের নিয়ম ও রসতত্ব 

পয়ারে চোদ্দো অক্ষরের নড়চড় হইবার জে! নাই, তাহার ভাষা ছন্দ ও অর্থের 
হুবিহছিত হুসংগতি আছে। কিন্ত আমর! হ্দি পয়ারে কেবল চোদ্দো অক্ষরই 
দেখিতাম অথবা কেবলই প্রত্যেক শবের ও পর্দের সহিত একটা যুক্তিসংগত 
অর্থ আছে ইহাই জানিতাম তবে তাহাকে কাব্যই বলিতাম ন1। কিন্তু কাব্যের 
সমস্ত অটল অমোঘ খ্খলনহীন নিয়মের ভিতর দিয়াই তাহার গভীরতম সৌন্দর্য 
ও সংগীত, কাব্যকর্তার অস্তরতম আনন্দ ও প্রেম প্রকাশ পাইতেছে, সেইজন্তই 
তাহা কাব্য । আলংকারিক তাহার মধ্যে অলংকারশান্ের নিয়ম দেখিয়। 
বাহব! দেয়, বৈয়াকরণ তাহার মধ্যে ব্যাকরণের সুত্র ঠিকমত বজায় আছে 
দেখিয়! পুলকিত হয়, অভিধানবাগীশ তাহার শব্ধ ও অর্থের সংগতি দেখিয়া 
খুশি হইয়া নন্য লইতে থাকে । কিন্ত সমস্ত নিয়ম ও সংগতির ভিতর হইতে 
নিয়ম ও সংগতির অতীত আনন্দ তাহারাই দেখে যাহার! রসিক । তাহার। 
ইহার মধ্যে কবির নিয়মনৈপুণ্য দেখে না, কবির আনন্দ-উচ্ছাস দেখে । তাহারা 
যখন জগৎকে দেখে তখন বৈজ্ঞানিকের মতো! কেবল সত্যকেই দেখে না, 
দ্বার্শনিকের মতো চিত্তকেও দেখে, এবং কবির মতো। আনন্দকে দেখে । কারণ 
তাহার নিজের মধ্যে সত্য আছে, চিত্ত আছে, আনন্দ আছে; তাহার মধ্যে 
কার্যকারণশৃঙ্খলসংগত নিয়মবন্ধনও আছে, চেতনাময় গতিশক্তিও আছে এবং 
আনন্দময় মুক্তির অন্ুভূতিও আছে । জগতের মধ্যে খন সে এই তিনের 
যোগ দেখে তখনি নচ্চিদানন্দকে দেখে, এবং তখনি তাহার দেখা সম্পূর্ণ হয়। 
নতৃবা ঘখন একটাকে দেখে অন্তটাকে দ্বেখে না তখনই তে সে বিশ্রোহ করে, 
অহংকার করে, তর্ক করিতে থাকে এবং নীরম হুইয়। মরে | আনন্দ আছে অতএব 
নিয়ম নাই এ কথ! যেমন মিথ্যা, নিষ্মম আছে অতএব আনন্দ নাই এ কথাও 
তেমনি মিথ্যা । আনন্দ হইতেই নিয়ম হইয়াছে, নতুব1 নিয়ম আমাদিগকে 
জর্জরিত করিত। নিয়মের মধ্য দিয়াই আনন্দ প্রকাশ পায়, নতুবা জগতে 
কোথাও আমর! সৌন্দর্য দেখিভাম না, প্রেম উপলদ্ধি করিতাম না। 


মনোরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায়কে লেখা পত্র £ ৮ কাতিক ১৩১৭). 
তার 'ন্বৃতি' গ্রন্থে শ্রোবণ ১৩৪৮) সংকলিত। মুলপ্ে রধীজখাবনে রক্ষিত । 


২০৪ ছ্দ 


বাংল। বানান ও ছন্দ 

আমাদের এই যে দেশকে মুসলমানের] 'বাজালা' বলিতেন তাহার নাঁমটি 
বর্তমানে আমর! কিরূপ বানান করিয়া লিখিব, শ্রীযুক্ত বীরেশ্বর দেন মহাশয় 
চৈজের প্রবাসীতে তার আলোচনা করিয়াছেন। আমি মনে করি এর জবাবদ্দিহি 
আমার। কেননা আমিই প্রথমে “বাংলা” এই বানান ব্যবহার করিয়াছিলাম। 

আমার কোনো কোনে! পদ্য রচনায় যুক্ত অক্ষরকে ঘখন দুই মাত্রা হিসাবে 
গণনা করিতে আরম্ভ করিয়াছিলাম১ তখনই প্রথম বানান সম্বন্ধে আমাকে 
সতর্ক হইতে হইয়াছিল । “জর? অক্ষরটি যুক্ত অক্ষর, উহ্বার পুরা আওয়াজ আদায় 
করিতে হইলে এক মাত্র! ছাড়াইয় যায়। সেটা! আমার ছন্দের পক্ষে যদি 
আবশ্তক হয় তো ভালোই, যদি না হয় তবে তাকে গ্রশ্্যয় দেওয়। চলে না । 

এক-একটি অক্ষর প্রধানত এক-একটি আওয়াজের পরিচয়, শব্দতত্বের নহে। 
সেট! বিশেষ করিয়া অচ্ছভব কর] যায় ছন্দ রচনায় । শব্ধতত্ব অনুসারে লিখিব 
এক, আর ব্যবহার অন্ুসারে উচ্চারণ করিব আর, এট ছন্দ পড়িবার পক্ষে বড়ো 
অস্থৃবিধ। । যেখানে যুক্ত অক্ষরেই ছন্দের আকাঙ্ঞা, সেখানে যুক্ত অক্ষর লিখিলে 
পড়িবার সময় পাঠকের কোনে সংশয় থাকে না । যর্দি লেখা যায়-_ 

বাঙ্গল৷ দেশে জন্মেছ বলে 
বাঙ্গালী নহ তুমি; 
সম্ভতান হতে সাধনা করিলে 
লভিবে জন্মভূমি | 
তবে আমি পাঠকের নিকট “হন যুক্ত অক্ষরের পুর! আওয়াজ দাবি করিব । অর্থাৎ 
এখানে মাক্রাগণনায় 'বাঙ্গলা” শব হইতে চার মাআআার হিসাব চাই। কিন্ত যখন 
লিখিব “বাংলার মাটি বাংলার জল” তখন উক্ত বানানের দ্বার! কবির এই প্রার্থনা 
প্রকাশ পায় যে, বাংলা” শবের উপর পাঠক যেন তিন মাত্রার অতিরিক্ত নিশ্বাস 
খরচ না করেন। “বাঙ্গলার মাটি” যথারীতি পড়িলে এইখানে ছন্দ মাটি হয়। 
বিড না ভাজিয়! ভাজিলে বিঙ্গ 
|  ছচ্জ তখনি ফু কিবে শিক্1। 
এই গেল ছন্বব্যবসায়ী কবির কৈফিয়ত | 
প্রবাসী, বৈশাখ ১৩২: 'বাংলা বানান' (অংশ ) 
'১. জষটবা : বাংলা হবে যুকতাক্ষর' এবং বিভিন্ন রচনায় 'মানসী' কাবোর প্রসঙ্গ 


গৃভছন 
গগ্যকবিতার রূপ ও বিকাশ 
প্রথম পর্যায় 


গন্চ ও পণ্ঠের চাল 

গদ্যের চালটা পথে চলার চাল, পছ্যের চাল নাচের । এই নাচের গতির প্রত্যেক 
অংশের মধ্যে হুসংগতি থাক] চাই। যদি কোনে গতির মধ্যে নাচের ধরনট। 
থাকে অথচ স্থসংগতি না থাকে তবে সেটা চলাও হবে না নাচও হবে না, হবে 
খোঁড়ার চাল অথবা লম্ফঝম্প। কোনে ছন্দে বাঁধন বেশি কোনে! ছন্দে বাঁধন 
কম, তবু ছন্দষাত্রের অন্তরে একটা ওজন আছে। সেটার অভাব ঘটলে যে 
টলমলে ব্যাপার দাড়ায় তাঁকে বল! যেতে পারে মাতালের চাল। তাতে স্থবিধাও 
নেই, সৌন্দর্যও নেই। 

শৈলেন্ত্রনাথ ঘোষকে লিখিত পত্র £ ২২ জুলাই ১৯৩২3 

রবীন্দ্রভবনে রক্ষিত ফোটো-প্রতিলিপি 


দ্বিতীয় পর্যায় 


গগ্রীতির প্রবর্তন 

গীতাঞ্জলির গানগুলি ইংরেজি গণ্ভে অন্থবারদ করেছিলেম। এই অঙ্থবাদ 
কাব্যশ্রেণীতে গণ্য হয়েছে । সেই অবধি আমার মনে এই প্রশ্ন ছিল যে, পদ্- 
ছন্দের সথম্পষ্ট ঝংকার ন! রেখে ইংরেজিরই মতো বাংল। গন্ভে কবিতার রস 
দেওয়। যায় কি না। মনে আছে সত্যেন্্নাথকে অনুরোধ করেছিলেষ, তিনি 
স্বীকার করেছিলেন। কিন্তু চেষ্টা করেন নি। তখন আমি নিজেই পরীক্ষা 
করেছি, “লিপিকাঁ”র অল্প কয়েকটি লেখায় সেগুলি আছে। ছাপবার সময় 
বাক্াগুলিকে পচ্যের মতো খণ্ডিত কর! হয় নি, বোধ করি ভীকরুতাই তার 
কারণ। 

. তার পরে আমার অঙ্থরোধক্রমে একবার অবনীন্দ্রনাথ এই চেষ্টায় প্রবৃত হয়ে- 
ছিলেন।১ আমার মত এই যে, তাঁর লেখাগুলি কাঁব্যের সীমার মধ্যে 


১ ষ্টব্য : 'পাহাড়িয়া” নামক চারটি গদ্ধকবিতা : বিচিত্রা, শ্রাবণ-কাতিক ১৩৩৪ 


২৬২ . ছন্দ 
এসেছিল, কেবল ভাষাঁবাহুল্যের জন্ত তাতে পরিমাণরক্ষা হয় নি। আর-একবার 
আমি সেই চেষ্টায় প্রবৃতত হয়েছি। | 

এই উপলক্ষে একট] কথা বঙ্পবার আছে। গগ্যকাঁব্যে অতিনিরূপিত ছন্দের 
বন্ধন ভাঙাই যথেষ্ট নয়, পদ্কাব্যে ভাষায় ও প্রকাশরীতিতে যে একটি সসজ্জ 
সলজ্জ অবগুষ্ঠনপ্রথা আছে তাও দূর করলে তবেই গদ্ের স্বাধীন ক্ষেত্রে তার 
সঞ্চরণ ত্বাভাবিক হতে পারে । অসংকুচিত গগ্ঠকীতিতে কাব্যের অধিকারকে 
অনেক ঘূর বাড়িয়ে দেওয়া সম্ভব এই আমার বিশ্বাস এবং সেই দিকে লক্ষ রেখে 
এই গ্রন্থে প্রকাশিত কবিতাগুলি লিখেছি । এর মধ্যে কয়েকটি কবিতা আছে 
তাতে মিল নেই, পদ্চ ছন্দ আছে; কিন্তু পদের বিশেষ ভাষারীতি ত্যাগ 
করবার চেষ্টা করেছি।১ যেমন-- তরে, সনে, মোর প্রভৃতি যেসকল শব্দ 
গন্ঠে ব্যবহার হয় না সেগুলিকে এইসকল কবিতায় স্থান দিই নি। 

“পুনশ্চ' ( প্রথম সংস্করণ, আশ্বিন ১৩৩৯ ) : ভূমিকা" 


তৃতীয় পর্ধায় 


“পুনশ্চ' কাব্যের গণ্ভরীতি 
১ 


যখন কবিতাগুলি পড়বে তখন পূর্বাভ্যাস মতে। মনে কোরো না ওগুলো পঞ্ত | 
অনেকে সেই চেষ্টা করতে গিয়ে ব্যর্থ হয়ে রুষ্ট হয়ে ওঠে । গদ্ভের প্রতি গঠ্যের 
সম্মান রক্ষ/ করে চল! উচিত । পুরুষকে সুন্দরী রমণীর মতো ব্যবহার করলে 


১ কোমল গান্ধার, শালিখ, অস্থানে, ঘরছাড়া, ছুটি, গানের বাসা” পয়ল! আঙ্িন, এই সাতটি 
কবিতায় মিল নেই, চলতি রীতির ছদা আছে। “মৃত্যু' কবিতায় আছে সাধু রীতির ছদ, আর 
“খেলনার মুক্তি” প্রভৃতি যে ছয়টি কবিত৷ 'পরিশেষ' থেকে এই গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণে গৃহীত হয়েছে 
সেগুলিতেও তাই । এই সাতটি কবিতায় সাধু ছলোরীতি ব্যবহৃত হলেও সাধু ভাষারীতি ব্যবহৃত 
(হয় নি-_ সাধূ রীতির ছন্দে হসপমধ্য চলতি ক্রিয়াপদের বাবহার বিশেষভাবে লক্ষণীয় এ ছাড়া এই 
ফাতোর অনেক হাতি অরনিতর হবে বা, আগাগোড়া হন রদ না হলেও নানাস্থানেই কিছু 
কিছু ছন্দ এসে পড়েছে ।.. | 


গন্কবিতার রূপ ও বিকাশ ৩ শি 


তার মর্ধাদাহানি হুয়। পুরুষেরও সৌনার্য আছে, সে মেয়ের সৌন্দর্য নর. 
এই সহজ কথাট। বলবার প্রয়াস পেয়েছি পরবর্তা পাতাগুলিতে। 


ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়কে উপহাত “পুনশ্চ” কাবোর একটি কপিতে লিখিত মন্তধ্য 
(২৬ আশ্বিন ১৩৩৯ ); রবীন্ত্রভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি। 


পুনশ্চ'র কবিতাগুলোকে কোন্‌ সংজ্ঞা! দেবে ? পদ্ঠ নয়) কারণ পদ নেই। গন্য 
বললে অতিব্যাপ্তি দোষ ঘটে। পক্ষিরাজ ঘোড়াকে পাখি বলবে, না ঘোড়। 
বলবে? গগ্যের পাখা উঠেছে এ কথ। যদ্দি বলি তবে শক্রুপক্ষ বলে বসবে, 
“পি'পিড়ার পাখা! ওঠে মরিবার তরে'। জলে স্থলে যে সাহিত্য বিভক্ত, সেই 
সাহিত্যে এ জিনিসট! জল নয়, তাই বলে মাটিও নয়। তা হলে খনিজ বলতে 
দোষ আছে কি? সোনা বলতে পারি এমন অহংকার ঘর্দি-বা মনে থাকে, 
মুখে বলবার সাহস নেই। না হয় তাবাই হল। অর্থাৎ এমন কোনো ধাতু 
যাতে মুতিগড়ার কাজ চলে। গদাঁধরের মুতিও হতে পারে, তিলোতমারও 
হয়। অর্থাৎ রূপরসাত্মক গন্, অর্থ ভারবহু গ্ভ নয়। তৈজস গগ্ভ। 

সংজ। পরে হবে, আপাতত প্রশ্ন এই-_- ওতে চেহারণ গড়ে উঠেছে কি না) 
যদ্দি উঠে থাকে তা হলেই হল। 

ূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়কে লিখিত পত্র : কাতিক * ১৩৩৯7 

রবীন্্রভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি । 


৩ 


গানের আলাপের সঙ্গে 'পুন্চ' কাব্যগ্রন্থের গগ্িকা-রীতির যে তুলনা করেছ 
সেটা মন্দ হয় নি। কেননা আলাপের মধ্যে তালট। বাধনছাড়া হয়েও আত্ম- 
বিস্বাত হয় না। অর্থাৎ বাইরে থাকে না মৃ্ঙ্গের বোল, কিন্ত নিজের অঙ্গের 
মধ্যেই থাকে চলবার একটা ওজন। 

কিন্ত সংগীতের রেজার এ ভর রি মংগীতের 
সমস্তটাই অনির্বচনীয়। কাব্যে বচনীয়তা আছে:দে কথা বলা বাহুজ্য। 
অনির্বচনীয়তা সেইটেকেই বেষ্টন করে হিল্লোলিভ' হতে থাকে, পৃথিবীর 
চীর দিকে বায়ুমণ্ডলের মতে! । এ পর্যস্ত বচনের জে অনির্বচনের, বিষয়ের 


২০৪. ছন্দ 


সঙ্গে রলের গাঁঠ বেধে দিয়েছে ছন্দ। পরস্পরকে বলিয়ে নিয়েছে, “যদ্েতদ্‌ 
হদয়ং মম তদত্ত হায়ং 'তব”। বাঁক এবং অবাক বাঁধ। পড়েছে ছন্দের মাল্যবন্ধনে। 
এই বাক্‌ এবং অবাক -এর একাত্ত মিলনেই কাব্য। বিবাহিত জীবনে যেমন 
কাব্যেও তেমনি, মাঝে মাঝে বিরোধ বাঁধে, উভয়ের মাঝখানে ফাক পড়ে ঘায়, 
ছন্দও তখন জোড় মেলাতে পারে না । সেটাকেই বলি আক্ষেপের বিষয়। 
বাসরঘরে এক শধ্যায় ছুই পক্ষ দুই দিকে মুখ ফিরিয়ে থাকার মতোই সেটা 
*শোচনীয়। তার চেয়ে আরে! শোচনীয়, যখন “এক কন্ে না খেয়ে বাপের 
বাড়ি যান”। যথাপরিমিত খাগ্যবস্তর প্রয়োজন আছে এ কথা অজীর্ঘরোগীকেও 
ক্বীকার করতে হয় । কোনো কোনে! কাব্যে বাগ.দেবী স্থুলখাত্াভাবে ছায়ার 
মতে হয়ে পড়েন:। সেটাকে আধ্যাত্মিকতার লক্ষণ বলে উল্লাস না করে আধি- 
ভৌতিকতার অভাব বলে বিমর্ষ হওয়াই উচিত। 

পুনশ্চ কাব্যগ্রস্থে আধিভৌতিককে সমার্দর করে ভোজে বসানো হয়েছে। 
যেন জামাইযঠী। এ মানুষটা পুরুষ। একে সোনার ঘড়ির চেন পরালেও 
অলংকৃত কর! হয় না। তা হোক, পাশেই আছেন কাকনপরা অর্ধাবগুস্তিতা 
মাধুরী, তিনি তার শিল্পসমৃঘধ ব্যজনিকার আন্দোলনে এই ভোজের মধ্যে 
অমরাবতীর মৃছুমন্দ হাওয়ার আভাস এনে দিচ্ছেন। নিজের রচন! নিয়ে 
অহংকার করছি মনে করে আমাকে হঠাৎ সছুপদেশ দিতে বোসো না । আমি 
যে কীতিট! করেছি তাঁর মূল্য নিয়ে কথ হচ্ছে না; তার যেটি আদর্শ, এই 
চিঠিতে তারি আলোচন! চলছে। কবক্ষ্যমাণ কাঁব্যে গন্ভটি মাংসপেশল পুরুষ 
বলেই কিছু প্রাধান্য যি নিয়ে থাকে তবু তাঁর কলাবতী বধূ দরজার আধখোলা 
'অবকাশ দিয়ে উকি মারছে, তার সেই ছায়াবৃত কটাক্ষ -সহযোগে সমন দৃশ্ঠাটি 
রদিকদের উপভোগ্য হবে বলেই ভরসা করেছিলুম। এর মধ্যে ছন্দ নেই 
বললে অত্যুক্তি হবে, ছন্দ আছে বললেও সেটাকে বলব স্পর্ধা । তবে কী বললে 
ঠিক হবে র্যাখ্যা! করি ।' ব্যাখ্যা করব কাব্যরস দিয়েই। 

বিবাহসভায় চন্দনচচিত বর-কনে টোপর মাথায় আলপনা-াকা পিড়ির 
উপর বসেছে। পুরুত পড়ে চলেছে মন্ত্র, ও দিকে আকাশ থেকে আসছে সাহানা 
রাগিবীতে সানাইএর সংগীত । এমন অবস্থায় উভয়ের যে বিবাহ চলেছে সেটা 
নিঃসনদিদ্ সুস্পষ্ট | দিশ্চিত ছন্ ওয়ালা কাব্যে সেই সানাই-বাজনা লেই মনগড়া 
“লেগেই আছে। তাঁর সঙ্গে আছে লাল চেলি, বেনারমির জোড়, ফুলের মালা, 


গদ্চকবিতায় রূপ ও বিকাশ ৩ ২৫ 


ঝাড়লঞ্নের রোশনাই | সাধারণত যাকে কাব্য বলি সেটা হচ্ছে বচন- 
অনির্বচনের সন্থ-মিলনের পরিভূষিত উৎসব । অনুষ্ঠানে বা যা দরকার নযস্থে 
তা সংগ্রহ কর! হয়েছে । কিন্ত তার পরে? অহুষ্ঠান তে! বারে মাস চলবে 
না। তাই বলেই তে! নীরবিত সাহানা-সংগীতের সজে লজেই বরবধূর মহাশূক্ে 
অস্তর্ধান কেউ প্রত্যাশা করে না । বিবাহ-অন্থষ্ঠানট! সমাপ্ত হল কিন্তু বিবাহুটা' 
তো রইল, যদি না কোনে! মানসিক বা! সামাজিক উপনিপাঁত ঘটে। এখন 
থেকে সাছানা রাগিণীটা অশ্রুত বাজবে । এমন-কি, মাঝে মাঝে তার সঙ্গে 
বেহুরে! নিখাদে অত্যস্তশ্রুত কড়া স্থুরও না-মেশ! অস্বাভাবিক, সুতরাং 
একেবারে না-মেশ! প্রার্থনীয় নয়। চেলি-বেনারসিটা তোলা রইল, আবার 
কোনো অনুষ্ঠানের দিনে কাজে লাগবে । সপ্তপদীর বা চতুর্দশপদীর পদক্ষেপট! 
প্রতিদিন মানায় না। তাই বজেই প্রাত্যহিক পদক্ষেপট! অস্থানে পড়ে 
বিপদজনক হবেই এমন আশঙ্কা করি নে। এমন-কি, বাম দিক্‌ থেকে রুন্ুঝুন্ধ 
মলের আওয়াজ গোলমালের মধ্যেও কানে আসে । তবু যোটের উপর বেশ- 
ভূষাঁটা হল আটপৌরে । অনুষ্ঠানের বীধারীতি থেকে ছাড়া পেয়ে একটা 
স্থবিধে হুল এই যে, উভয়ের মিলনের মধ্যে দিয়ে সংসারযাত্রার বৈচিত্র্য সহজ 
রূপ নিয়ে স্থুল হুম্ নানাভাবে দেখ! দিতে লাগল । যুগলমিলন নেই অথচ 
সংসারষাত্রা আছে এমনও ঘটে । কিন্তু সেটা জক্ষমীছাড়। ৷ যেন খবুরে-কাঁগজি 
সাহিত্য । কিন্তু যে সংসারটা প্রতিদিনের, অথচ সেই প্রতিদিনকেই লক্ষীপ্রী 
চিরদিনের করে তুলছে, যাকে চিরস্তনের পরিচয় দেবার জন্তে বিশেষ 
বৈঠকখানায় অলংকৃত আয়োজন করতে হয় না, তাকে কাব্যশ্রেণীতেই গণ্য 
করি। অথচ চেহারায় সে গন্ধের মতে! হতেও পারে। তার মধ্যে বেস্থুর 
আছে, প্রতিবাদ আছে, নানাগ্রকার বিমিশ্রতা আছে, সেইজন্যেই চারিস্্রশক্তি 
আছে। যেমন কর্ণের চারিন্রশক্তি যুধিষ্ঠিরের চেয়ে অনেক বড়ো । অথচ 
একরকম শিশুমতি আছে যারা ধর্মরাজের কাহিনী শুনে অশ্রবিগলিত হয়। 
রামচন্দ্র নামটার উল্লেখ করলুম না, সে কেবল লোকভয়ে। কিন্ত আমার 
দৃঢ় বিশ্বাস আদিকবি বান্মীকি রামচন্ত্রকে ভূমিকাপত্তনন্বন্ধপে খাড়া করেছিলেন 
তার অসবর্ণতায় লন্ণের চন্িত্রকে উজ্দ্ল করে অ!কবার জন্যেই, এমন-কি 
হুচ্মানের চরিত্রকেও বাদ দেওয়! চলবে না। কিন্ত ষেই একঘেয়ে ভূষিকাটা। 
অতান্ত বেশি রঙফলানো! চওড়া বলেই লোকে এঁটের দিকে তাকিয়ে ছায় হায় 


উছ ছদ 

করে। ভবভূতি তা করেন নি। তিনি রামচন্দ্র চরিত্রকে অশ্রদ্ধেয় করবার 
জন্তেই কবিজনোচিত কৌশলে “উত্তররামচরিত' রচনা করেছিলেন । তিনি 
মীতাকে দীড় করিয়েছেন রামভত্রের প্রতি প্রবল গঞ্জনারূপে। 

এ দেখো, কী কথ! বলতে কী কথা এসে পড়ঙ্ল। আমার বক্তব্য ছিল এই 
_-কাঁবাকে বেড়াভাঙা গন্ভের ক্ষেত্রে স্্ীন্থাধীনত। দেওয়। যায় যদি, তা হলে 
সাহিত্যসংসারের আলংকারিক অংশটা হালকা হয়ে ভার বৈচিত্রের দিকে 
অনেকট! খোলা জায়গা] পায়। কাব্য জোরে পা ফেলে চলতে পারে । সেটা 
সষত্বে নেচে চলার চেয়ে সবসময়ে যে নিন্দনীয় তা নয়। নাঁচের আপরের 
বাইরে আছে এই উচুনিচু বিচিত্র বৃহৎ জগৎ, ক অথচ মনোহর, সেখানে 
জোরে চলাটাই মানায় ভালো, কখনো ঘাসের উপর কখনো কাকরের উপর 
দিয়ে। 

রোসো। নাচের কথাটা ঘখন উঠল ওটাকে সেরে নেওয়া বাক। নাঁচের 
জন্য বিশেষ সময়, বিশেষ কায়দা চাই । চার দিক্‌ বে্টন করে আলোটা মালাট' 
দিয়ে তার চালচিত্র খাড়া না করলে মানানসই হয় না। কিন্তু এমন মেয়ে 
দ্বেখা যাঁয় যার লহজ চলনের মধ্যেই বিনা ছন্দের ছন্দ আছে। কবিরা সেই 
অনায়াসের চলন দেখেই নানা উপমা খুঁজে বেড়ায়। সে মেয়ের চলনটাই 
কাব্য, তাতে নাচের তাল নাইব! লাগল, তার সঙ্গে মৃদ্ঙ্গের বোল দিতে গেলে 
বিপত্তি ঘটবে । তখন মুদঙ্গকে দোষ দেব, না তার চলনকে ? সেই চলন 
নদীর ঘাট থেকে আরম্ভ করে রান্নাঘর, বাসরঘর পর্বস্ত। তার জন্যে মাল- 
মনল! বাছাই করে বিশেষ ঠাট বানাতে হয় না। গগ্কাষ্যেরও এই ঘশা। 
সে নাচে না, সে চলে ।১ সে সহজে চলে বলেই তার গতি অর্বত্র। সেই 
গতিভঙ্গি আবীধা। ভিড়ের ছোওয়া বাঁচিয়ে পোশাকি শাড়ির প্রাস্ত তৃলে- 
ধরা আধাঘোমটা-টান] সাবধান চাল-তার নয়। 

এই গেল আমার “পুনশ্চ' কাব্যগ্রন্থের কৈফিয়ত। আরো! একট! পুনশ্চ- 
নাচের 'জাসরে নাট্যাচার্য হয়ে বসব না, এমন পণ করি নি। কেবলমান্ 
কাব্যের অধিকারকে বাড়াব মনে করেই একট! দিকের বেড়ায় গেট বমিয়েছি। 
এবারকার মতে! জামার কাজ উ পর্যন্ত । লময় তো! বেশি নেই। এর পরে 
রি উদ | 
“. ৯. জঙইব্য : পৃভছনের শরণ" প্রথম পর্যায় উপান্তয অনুচ্ছেদ পেযাংণ। 





গপ্ভকবিতার রূপ ও বিকাশ ৩ ২৯৭ 


আবার কোন্‌ খেয়াল আনবে বলতে পারি নে। ধার! দৈবহুর্ষোগে নে 
করবেন গণ্ভে কাব্যরচন! সহজ তাঁর এই খোল! দরজাটার কাছে ভিড় করবেন 
সন্দেহ নেই। তা নিয়ে ফৌজদারি বাধলে আমাকে শ্বদলের লোক বলে 
স্বপক্ষে সাক্ষী মেনে বসবেন । সেই ছুরধিনের পূর্বেই নিরুদ্দেশ হওয়া ভালে! । 

এর পরে মন্তরচিত আরো একখান! কাব্যগ্রন্থ বেরোবে, তার নাম 
“বিচিত্রতা” । সেটা দেখে ভন্রলোকে এই মনে করে আশ্বস্ত হবে যে, আমি 
পুনশ্চ প্ররৃতিশ্থ হয়েছি। 


ধর্জটিপ্রদাদ মুখোপাধ্যায়কে লিখিত পত্র : ১৩৩৯ দেওয়ালি [ কাতিক ১২ ]7 
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গছাছন্ন 
কলকাত। বিশ্ববিদ্তালয়ে পঠিত ( ১৯৩৩ শেষভাগ ) 


কথা যখন খাড়। দাড়িয়ে থাকে তখন সে কেবলমাত্র আপন অর্থটুকু নিবেদন 
করে। যখন তাকে ছন্দের আঘাতে নাড়া দেওয়া যায় তখন তার কাছ থেকে 
অর্থের বেশি আরো কিছু বেরিয়ে পড়ে । সেটা জানার জিনিস নয়, বেদনার 
জিনিন। সেটাতে পদার্থের পরিচয় নয়, রসের সম্ভোগ ।১ 

আবেগকে প্রকাশ করতে গেলে কথার মধ্যে আবেগের ধর্ম সঞ্চার করতে 
হয়। আবেগের ধর্ম হচ্ছে বেগ; সে চলে, চালায়। কথা ঘখন সেই বেগ 
গ্রহণ করে তখন স্পন্দিত হৃদয়ভাবের সঙ্গে তার সাধর্ম্য ঘটে । 

চলতি ভাষায় আমর! বলি কথাকে ছন্দে বীধা । বাঁধা বটে, কিন্তু সে 
বাঁধন বাইরে, রূপের দিকে ; ভাবের দিকে মুক্তি । যেমন সেতারে তার বীধা, 
তার থেকে স্থুর পায় ছাড়া । ছন্দ সেই সেতারের বাধা তার, স্থরের বেগে 
কথাকে অস্তরে দেয় মুক্তি। 

উপনিষর্দে আছে আত্মার লক্ষ্য বর্ম, গংকারের ধ্বনিষ্গ তাকে ধঙছছর মতো 


১ এই পওজি কয়টি অনেকাংশে ছন্দের অর্থ, িচিনানিরিররে বাঃ প্রথম 
বাকাটি সম্বন্ধে এ কথ। বিশেষভাবে প্রযোজ্য । ; 


২০৮ ছন্দ 


লক্ষ্যে পৌছিয়ে দেয় । এতে বল! হচ্ছে বাক্যের দ্বার! যুদ্ধির হবার ব্রন্ব 
জানবার বিষয় নন, তিনি আত্মার সঙ্গে একাত্ম হবার বিষয় । এই উপলব্ধিতে 
ধ্বনিই সহায়তা করে, শব্যার্থ করে না । 

জ্ঞাত! এবং জেয় উভয়ের মধ্যে মোকাবিল! হয় মাত্র; অর্থাৎ সানিধ্য হয়, 
সাধুজ্য হয় না। কিন্তু এমন-সকল বিষয় আছে যাকে জানার হার! পাওয়া 
যায় না, যাকে আত্মস্থ করতে হয়। আম বস্তটাকে সামনে রেখে জান! চলে, 
কিন্ত তার রসটাকে আত্মগত করতে না পারলে বুদ্ধিমূলক কোনো প্রপালীতে 
তাকে জানবার উপায় নেই। রসমাহিত্য মুখ্যত জ্ঞানের জিনিস নয়, তা 
মর্মের অধিগম্য। তাই সেখানে কেবল অর্থ যথেষ্ট নয়, সেখানে ধ্বনির 
প্রয়োজন ) কেনন ধ্বনি বেগবান্‌। ছন্দের বন্ধনে এই ধ্বনিবেগ পায় বিশিষ্টতা, 
পায় গ্রবলতা। 

নিত্যব্যবহারের ভাষাকে ব্যাকরণের নিয়মজাল দিয়ে বাধতে হয়। রস- 
প্রকাশের ভাষাকে বাধতে হয় ধবনিসংগতের নিয়মে | সমাজেই বল, ভাষাতেই 
বল, সাধারণ ব্যবহারবিধির প্রয়োজন বাইরের দিকে; কিন্তু তাতেই সম্পুর্ণত। 
নেই। আর-একট। বিধি আছে যেট। আত্মিকতার বিধি। সমাজের দিক্‌ 
থেকে একটা! দৃষ্টান্ত দেখান যাক। 

জাপানে গিয়ে দেখ! গেল জাপানি সমাজস্থিতি। সেই স্থিতি ব্যবস্থাবন্ধনে । 
সেখানে চোরকে ঠেকায় পুলিস, জুয়াচোরকে দেয় সাজা, পরস্পরের দেনাপাওন! 
পরস্পরকে আইনের ভাড়ায় মিটিয়ে ফিতে হয়। এই যেমন স্থিতির দিক্‌ 
তেমনি গতির দিক আছে ; সে চরিত্রে, যা চলে যা চালায়। এই গতি হচ্ছে 
অন্তর থেকে উগত সৃষ্টির গতি, এই গতিপ্রবাহে জাপানি মনুষ্যত্বের আদর্শ 
নিয়ত কূপ গ্রহণ করে। জাপানি সেখানে ব্যক্তি, দর্বষাই তার ব্যঞ্ন৷ চলছে । 
সেখানে জাপানির নিত্যউদ্তাবিত সচল সতার পরিচয় পাওয়া গেল। দেখতে 
পেলেম, ত্বভাবতই জাপানি রূপকার । কেবল যে শিল্পে সে আঁপন মৌফম্যবোধ 
প্রকাশ করছে তা নয়, প্রকাশ করছে আপন ব্যবহারে । প্রতিদিনের 
ব্বাচরপকেও সে শিল্পনামগ্রী করে তুলেছে । সৌজন্যে তার শৈথিল্য নেই; 
,আতিথেয়তায় ভার দাক্ষিণ্য আছে, হ্ৃগ্তা1 আছে, বিশেষভাবে আছে স্থষস্!। 
জাপানের (এরীদ্ধ মন্দিরে গেলেম। মন্দিরসজ্ছায় উপাসকদের আচরণে 
অনিন্দ্যনির্মল শোভনতা, বছনৈপুণ্যে নিমিত মন্দিরের ঘণ্টার গল্ভীর মধুর ধ্বনি 
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'গগ্যছন্দ' প্রবন্ধের একপৃষ্ঠ 


গছ্যছন্দ ২৩৯ 


মনকে আনন্দে আন্দোলিত করে । কোথাও সেখানে এমন কিছুই নেই ঘা 
মানুষের কোনে! ইন্ড্রিয়কে কদর্ধতা বা! অপারিপাট্যে অবমানিত করতে পারে। 
এই সঙ্গে দেখ! যায় পৌরুষের অভিমানে জাপানির প্রাণপণ নিভরখকতা। 
চারুতা ও বীর্ধের সম্মিলনে এই যে তার আত্মপ্রকাশ, এ তো! ফৌজদারি 
দণ্ডবিধির স্ষি নয়। অথচ জাপানির ব্যক্তিম্বরূপ বন্ধনের সৃষ্টি, তার পরিপূর্ণতা 
সীমার ঘারাতেই। নিয়ত প্রকশিমাঁন চলমান এই তার প্ররুতিকে শক্তিদান 
রূপদান করে যে আস্তিক বন্ধন, যে সজীব সীমা, তাকেই বলি ছন্দ । আইনের 
শাসনে সমাঁজস্থিতি, অস্তরের ছন্দে আত্মপ্রকাশ । 

বিংশতি কোটি মাঁনবের বাস, 

এ ভারতভূমি যবনের দাস, 

রয়েছে পড়িয়! শৃঙ্খলে বাঁধা । 

আর্ধাবর্তজয়ী মানব যাহার। 

সেই বংশোদ্ভব জাতি কি ইহারা, 

জন কত শুধু প্রহরী-পাহার! 

দেখিয়া নয়নে লেগেছে ধাধা ॥১ 
দেখ! যাচ্ছে ছন্দের বন্ধনে শব্গগুলোকে শৈথিল্য থেকে বাচিয়ে রেখেছে, এলিয়ে 
পড়ছে না, তারা একট] বিশেষ রূপ নিয়ে চলেছে । বাধন ভেঙে দেওয়া 
যাক ।-- 
ভারতভৃমিতে বিংশতি কোটি মানব বাস করিয়া থাকে, তথাপি এই দেশ 
দাসত্বশৃংহ্খলে আবদ্ধ হইয়া আছে। যাহার। একদা আর্ধাবর্ত জয় করিক্নাছিল, 
ইহারা কি সেই বংশ হুইতে উদ্ভূত? কয়েকজন মাত্র প্রহরীর পরিক্রমণ 
দ্বেখিয়াই ইহাদের চক্ষুতে কি দৃষ্টিভ্রম ঘটিয়াছে ? 
কথাগুলোর কোনো লোকমান হয় নি, বরঞ্চ হিসাব করে দেখলে কয়েক 

পারসেন্ট্‌ মুনাফাঁই দেখা যায়। কিন্তু কেবল ব্যাকরণের বাঁধনে কথাগুলোকে 


১ হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় : “কবিতাবলী” ভারতসংগীত। এই দৃষ্টাস্তটির ছন্দপরিচয় ভ্ষটব্য : 
“ছন্দের মাত্রা" দ্বিতীয় পর্যায় প্রথম বিভাগে । “বিংশতি' শবে চার মাত্রা গণনীয়, এখানে 
তৎকালপ্রচলিত অক্ষরগণনার রীতি লঙ্ঘিত হয়েছে । তুরনীয় 'বংশোস্তব' গবব | জষ্টব্া : “ছন্দের 
হসস্ত-হলন্ত' দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগে “রয়েছে পড়ি শ্ঙ্খলে বাধা এই সুষ্ান্তের প্রসঙ্গ । 

১৪ ৃ 


২১৭ ছন্দ 


অস্তরের দিকে সংঘবন্ধ করে নি, তারি অভাবে সে শক্তি হারিয়েছে । উদাস 
মনের রুদ্ধ দ্বার ভাঙবার উদ্দেশে সবাই মিলে এক হয়ে ঘা! দিতে পারছে না। 


হ 

ছন্দর সঙ্গে অছন্দর তফাত এই যে, কথ! একটাতে চলে, আর-একটাতে শুধু 
বলে কিন্তু চলে না । যে চলে সে কখনো খেলে, কখনে। নাচে, কখনো লড়াই 
করে, হাসে কাদে । যে স্থির বসে থাকে সে আপিস চালায়, তর্ক করে, বিচার 
করে, হিসাব দেখে, দল পাকায়। ব্যবসায়ীর শু প্রবীণত। ছন্দোহীন বাক্যে, 
অব্যবসায়ীর সরস চঞ্চল প্রাণের বেগ ছন্দোময় ছবিতে কাব্যে গানে । 

এই ছবি-গান-কাব্যকে আমর] গড়ে-তোল1 জিনিস বলে অন্থভব করি নে; 
মনে লাগে ঘেন তারা হয়ে-ওঠ। পদ্দার্থ। তাদের মধ্যে উপাদানের বাহা 
সংঘটনট। অত্যন্ত বেশি ধর] দেয় না; দেখা যায় উদ্ভাবনার একটা অথগ্ড 
প্রকাশ, যে প্রকাশ একান্তভাবে আমার্দের বোধের সঙ্গে মেলে। বিশ্বন্ৃষ্টিতে 
স্পন্দিত আকাশ, কম্পিত বাতাস, চঞ্চল হদয়াবেগ ন্লাযুতস্ততে ছন্দোবিভঙ্গিত 
হয়ে আলোতে গানেতে বেদনায় আমাদের চৈতন্যে কেবলি একে দিচ্ছে 
আলিম্পন। ছবি-গাঁন-কাব্যও আপন ছন্দঃম্পন্দনের চলদ্বেগে আমাদের 
৫চতন্তকে গতিমান্‌ আকুতিমান্‌ করে তুলছে নানাপ্রকার চাঞ্চল্যে। অস্তরে 
যেটা এসে প্রবেশ করছে পেট মিলে যাচ্ছে আমাদের চৈতন্তে, সে আর স্বতন্ত্র 
থাকছে না। 

ঘোড়ার ছবি দেখি প্রাণিতত্বের বইএ। সেখানে ঘোড়ার আরুতির সঙ্গে 
তার অঞ্গপ্রত্যঙ্গের সমস্ত হিসাব ঠিকঠাক মেলে । তাতে খবর পাই, সে খবর 
বাইরের খবর । তাতে জ্ঞানলাভ করি, ভিতরট] খুশি হয়ে ওঠে না। এই 
খবরটা স্থাবর পদ্দার্থ। রূপকার ঘোড়ার যে ছবি আকে তার চরম উদ্দেশ্ঠ খবর 
নয়) খুশি। এই খুশিটা বিচলিত চৈতত্ভের বিশেষ উদ্বোধন । ভালো ছবির 
মধ্যে বরাবরের মতে। একট সচলতার বেগ রয়েই গেল, তাকে বল] চলে 
পরৃপেচুয়ল মৃভ্‌মেন্ট। প্রাণিতত্বের বইএ ঘোড়ার ছবিটা চার দিকেই সঠিক 
করে বীধা, খাঁটি খবরের যাথার্থ্যে পিলপেগাড়ি-করা তার সীমানা । রূগকারের 
রেখায় রেখায় তাঁর তুলি মৃদঙ্গের বোল বাজিয়েছে, দিয়েছে সুষমার নাচের 
দোল! । সেই ঘোড়ার ছবিতে চতুষ্পদজাতীয় জীবের খাঁটি খবর না মিলতেও 


গদ্ছন্ন ১৪ 


পারে, মিলবে ছন্দ যার নাড়া খেয়ে সচকিত চৈতন্য সাড়া দিয়ে বলে ওঠে, ছা 
এই তো বটে”। আপনারই মধ্যে সেই হ্ষ্ট্রকে সে হ্বীকার করে, সেই থেকে 
চিরকালের মতে! সেই ধ্বনিময় রূপ আমার্দের বিশ্বপরিচয়ের অন্তর্গত হয়ে 
থাকে। আকাশ কালে মেঘে ্িপ্ণ, বনভূমি তমালগাছে শ্যামবর্ণ, ব্যাপারটা! 
এর বেশি কিছুই নয়; খবরট1 এক বারের বেশি ছু বাঁর বললে ধমক দিয়ে 
থামিয়ে দিই । কবি বরাবরকার মতো৷ বলতে থাকলেন-_ 
মেতৈর্মেছ্রমন্বরং বনতৃবঃ শ্যামান্তমালক্রমৈঃ1১ 

কবির মনের মেঘল1 দিনের সংবেগ চড়ে বসল ছন্দ-পক্ষিরাজের পিঠে, চলল 
চিরকালের মনোহরণ করতে । 

গছ্যে প্রধানত অর্থবান্‌ শবকে ব্যৃহবন্ধ করে কাজে লাগাই, পদ্ঘে প্রধানত 
ধ্বনিমান্‌ শবকে ব্যুহবদ্ধ করে সাজিয়ে তোলা হয়। বাহ শব্দটা এখানে 
অসার্থক নয়। ভিড় জমে রাস্তায়, তার মধ্যে সাঞজাই-বাছাই নেই, কেবল 
এলোমেলো চলাফেরা । সৈন্তের বুহ সংহত সংফত, সাজাই-বাছাইএর দ্বারা 
সবগুলি মানুষের যে সম্মিলন ঘটে তার থেকে একটা প্রবল শক্তি উদ্ভাবিত হয়। 
এই শক্তি ম্বতস্ত্রভাবে যথেচ্ছভাবে প্রত্যেক সৈনিকের মধ্যে নেই। মানুষকে 
উপাদান করে নিয়ে ছন্দোবিস্তাসের দ্বার৷ সেনাপতি এই শক্তিরূপের হি করে। 
এ যেন বনু-ইন্ধনের হোমহুতাশন থেকে যাজসেনীর আবির্ভাব। ছন্দঃসজ্জিত 
শব্দবূহে ভাষায় তেমনি একটি শক্তিরূপের হৃষ্টি। 

চিন্রন্থটিতেও এ কথ! খাটে । তার মধ্যে রেখার ও রঙের একট! সামগ্তস্যবন্ধ 
সাজাই-বাছাই আছে। সে প্রতিরূপ নয়, সে শ্বব্ূপ। তার উদ্দেশ্য রিপোর্ট 
করা নয়, তার উদ্দেস্ট চৈতন্তকে কবুল করিয়ে নেওয়া “এই তো স্বয়ং দেখলুম?। 
গুণীর হাতে রেখা ও রঙের ছন্দোবদ্ধন হলেই ছবির নাড়ির মধ্যে প্রাণের 
স্পন্দন চলতে থাকে, আমাদের চিৎস্পন্দন তার লয়টাকে স্বীকার করে, ঘটতে 
থাকে গতির সঙ্গে গতির সহযোগিতা বাতাসের হিল্লোলের সঙ্গে সমুদ্রের 
তরঙ্গের মতো । 

ভারতবর্ষে বোমন্ত্রে ছন্দ প্রথম দেখ! দিল, মঙ্ত্রে গ্রবেশ করল প্রাণের বেগ, 


১ অদ্নদেবের 'গীতগোবিলা উনি তির হারা 
গিগ্ককবিতীর ভাব! ও ছন্গ' দ্বিতীয় পর্যায় প্রথম দৃষ্টান্ত ও আনুষঙ্গিক পাদটাক!। 


১২ ছন্দ 


সে প্রবাহিত হতে পারল নিশ্বাসে-প্রশ্বাসে, আবতিত হতে থাকল মননধারায়।৯ 
মন্ত্রের ক্রিয়া কেবল জানে নয়, তা৷ প্রাণে মনে। স্মৃতির মধ্যে তা চিরকাল 
স্পন্দিত হয়ে বিরাজ করে। ছন্দের এই গু৭। 

ছন্দকে কেবল আমর ভাষায় ব৷ রেখায় স্বীকার করলে সব কথ] বল! হয় 
না। শবের সঙ্গে সঙ্গে ছন্দ আছে ভাবের বিন্যাসে, সে কানে শোনবার নয়, 
মনে অনুভব করবার ।২ ভাবকে এমন করে সাজানো! যায় যাতে সে কেবলমাজ্র 
অর্থবোধ ঘটায় না, প্রাণ পেয়ে ওঠে আমার্দের অস্তরে । বাছাই করে স্থৃবিন্তস্ত 
স্থবিভক্ত করে ভাবের শিল্প রচনা করা ষায়। বর্জন গ্রহণ সঙ্জীকরণের বিশেষ 
প্রণালীতে ভাবের প্রকাশে সধশরিত হয় চলৎশক্তি। যেহেতু সাহিত্যে ভাবের 
বাহন ভাষা, সেই কারণে সাহিত্যে ষে ছন্দ আমাদের কাছে প্রত্যক্ষ সে ছন্দ 
ভাষার সঙ্গে জড়িত। তাই অনেক সময়ে এ কথাট। ভূলে যাই যে, ভাবের 
ছন্দই তাঁকে অতিক্রম ক'রে আমাদের মনকে বিচলিত করে। সেই ছন্দ 
ভাবের সংষমে, তার বিন্যাসনৈপুণ্যে | 

জ্ঞানের বিষয়কে প্রাঞ্জল ও ষথার্থ করে ব্যক্ত করতে হলেও প্রকাশের 
উপাদানকে আট করে তাকে ঠিকমতো শ্রেণীবদ্ধ কর! চাই । সে তাকে প্রাণের 
বেগ দেবার জন্তে নয়, তাকে প্রকুষ্ট অর্থ দেবার জন্তেই । শংকরের বেদাস্তভাষ্য 
তাঁর একটি নিদর্শন । তার প্রত্যেক শব্দই সার্থক, তার কোনে অংশেই বাহুল্য 
নেই, তাই তত্বব্যাখ্যা সম্বন্ধে তা এমন স্ুম্পষ্ট। কিন্তু এই শব্যোজনার 
সংঘমটি যৌক্তিকতার সংষম, আধিক যাথাতথ্যের সংযম, শব্গুলি লজিক- 
সংগত পঙ.ক্তিবন্ধনে স্থপ্রতিষঠিত। কিন্তু শংকরাচার্ষের নামে ঘে সৌন্দর্যলহরী* 
কাব্য প্রচলিত তার ভাবের প্রকাশ লজিকের পক্ষ থেকে অসংবত, অথচ 
প্রাণবান্‌ গতিমান্‌ রূপস্থট্ির পক্ষ থেকে তার কলাকৌশল দেখতে পাই ।-_ 

বহস্তী সিন্দুরং প্রবলকবরীভার তিমির- 
দ্বিষাং বৃন্দৈর্বন্দীকুতমিব নবীনার্ককিরণম্‌। 


১ স্মরণীয় : যাক্ষের বচন-_ন্ত্রা মননাৎ, ছন্দাংসি ছাদনাৎ। | 

২ তুলনীয় : “মূলকথাটা এই বে.**উদ্ভাবিত হচ্ছে ।'--পরবর্তী পঞ্চম বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদ । 

৩ বঙ্গত্রী ও প্রথম সংস্করণের পাঠে আছে 'আনঙ্গলহরী', পাগুলিপিতেও তাই। একই কাব্য 
আনন্দলহরী ও সৌন্দর্যলহরী এই ছুই নামে পরিচিত। 


গভ্তছন্া ২১৬ 


তনোতু ক্ষেমং নত্তব বদনসৌন্দ্ধলহরী- 
পরীবাহশ্রোতঃসরণিরিব সীমস্তসরণিঃ ॥৯ 
এ সি'খির রেখা আমাদের কল্যাণ দিক, যে রেখাটি তোমার মুখসৌন্দর্যধারার 
শোতঃপথের মতো । আর যে সিছুর আকা রয়েছে তোমার এ সি থিতে, সে 
যেন নবীন সর্ষের আলো, তাকে ঘনকবরীভারের অন্ধকার শত্র হয়ে বন্দী করে 
রেখেছে । 
সৌন্দ্যলহরীতে২ যে নারীরূপের কথ! পাই সে সাধারণ নারী নয়, সে বিশ্ব- 
সৌন্দর্ষের প্রতিমা । নিয়ত বয়ে চলেছে তাঁর সৌন্দধের প্রবাহ, পিছনে তার 
ঘনকবরীপুঞ্জে রাত্রি, সম্মুখে তার সীমস্তরেখার সিন্দুররাঁগে তরুণন্র্যকিরণ”_ 
এই অল্লকথায় ভাবের ষে স্তবকগুলি সংবন্ধ তাতে কবিহৃদয়ের আনন্দ দিয়ে 
আক একটি ছবি দেখতে পাচ্ছি, সেই ছবিটি বিশ্বপ্রকৃতির নারীরূপ । 
যেছন? দিয়ে এই ছবি আক। এ শুধু ভাষার ছন্দ নয়, এ ভাবের ছন্দ। 
এতে ভাবের গুটিকয়েক উপকরণ উপমার গুচ্ছে সাজানো, তাই দিয়েই ওর 
জাছু। ওর নিত্[সচল কটাক্ষে অনেক না-বল! কথার ইশার1 রয়ে গেল। 


ও 


একদিন ছিল যখন ছাপার অক্ষরের সাম্রাজ্যপত্তন হয় নি।৩ যেমন কল- 
কারখানার আবির্ভাবে পণ্যবস্তর ভূরি-উৎপার্দন সম্ভবপর হল তেমনি লিখিত ও 
মুদ্রিত অক্ষরের প্রসাদে সাহিত্যে শবসংকোচের প্রয়োজন চলে গেছে । আজ 
সরশ্বতীর আসনই বল, আর তার ভাগ্ারই বল, প্রকাণ্ড আয়তনের । সাবেক 
মাহিত্যের ছুই বাহন, তার উচ্চৈঃশ্রবা আর তার এরাবত, তার শ্রুতি ও 
স্থৃতি ; তারা নিয়েছে ছুটি। তাদের জান্সগায় যে যান এখন চলল, তার নাষ 


১ সৌন্দর্ধলহরী, ৪৪-সংখ্যক শ্লোক । শংকরাচার্ধের গ্রস্থাবলীর বাণীবিলাস শ্বৃতিসংস্করণে এই 
প্লোকটির প্রথমাধ আছে দ্বিতীয়ার্ধের পরে ; সপ্তদশ খণ্ড, পৃ, ১৩৯। শিখরিণী ছন্দ । ভষ্টব্য : 'ছন্দের 
প্রকৃতি' দ্বিতীয় বিভাগে 'বিলাতে পালাতে” ইত্যাদি দৃষ্টাস্তের প্রসঙ্গ এবং চতুর্থ বিভাগে 'লজ্জ 
বলিল' ও 'কেবলি অহরহ' ইত্যাদি ছুটি দৃষ্টান্তের প্রসঙ্গ ও আনুষঙ্গিক পাদটাক!। 

৭ বঙ্গপ্ী ও প্রথম সংস্করণের পাঠে আছে 'আনন্দলহরী”, কিন্তু পাঙুলিপিতে “সৌনদর্যলহ্রী" । 

৩ ষট্য : “বাংল! প্রাকৃত ছচ্গ' তৃতীয় পর্যায় দ্বিতীয় ও তৃতীয় অনুচ্ছেদ । ্‌ 


২১৪ ছন্দ 


দেওয়া যেতে পারে লিখিতি। সে রেলগাড়ির মতো, তাতে কোনোটা যাত্রীর 
কামরা, কোনোটা মালের । কোনোটাতে বস্তর পিগু, সংবাঁদপুঞ, কোনোটাতে 
সজীব যাত্রী অর্থাৎ রসসাহিত্য। তার অনেক চাকা, অনেক কক্ষ ; একসঙ্গে 
মস্ত মন্ত চালান। স্থানের এই অসংকোচে গচ্ভের ভূরিভোজ। 

, সাহিত্যে অক্ষরের অতিথিশালায় বাক্যের এত বড়ে। স্দাব্রতের আয়োজন 
যখন ছিল ন1 তখন ছন্দের সাহাঁধ্য ছিল অপরিহার্য । তাতে বাধ। পেত শব্দের 
অতিব্যয়িতা, আর ছন্দ আপন লাঁংগীতিক গতিবেগে স্বতিকে রাখত সচল 
করে।১ সেদিন পছন্দের সতিন ছিল ন ভাষায়, সেদিন বাণীর ছন্দের সঙ্গে 
ভাবের ছন্দের অ্য়-বিবাহু অর্থাৎ মনোগেমি ছিল প্রচলিত। এখন বই- 
পড়াটা অনেক স্থলেই নিঃশব্দ পড়া, কানের একাস্ত শাসন তাই উপেক্ষিত হতে 
পারে। এই স্থষোগেই আজ্রকাল কাব্যশ্রেণীয় রচন। অনেক স্থলে পছ্যছন্দের 
বিশেষ অধিকার এড়িয়ে ভাবচ্ছন্দের মুক্তি দাবি করছে। . 

গগ্ভসাহিত্যের আরম্ভ থেকেই" তাঁর মধ্যে মধ্যে প্রবেশ করেছে ছন্দের 
অস্তঃশীল! ধারা । রস যেখানেই চঞ্চল হয়েছে, রস যেখানেই চেয়েছে রূপ নিতে, 
সেখানেই শব্বগ্রচ্ছ ন্বতই সজ্জিত হয়ে উঠেছে । ভাবরসপ্রধান গছ আবৃত্তির 
মধ্যে স্থুর লাগে অথচ তাকে রাগিণী বলা চলে না, তাতে তালমানস্থরের 
আভাসমান্র আছে। তেমনি গগ্ভরচনায় যেখানে রসের আবির্ভাব সেখানে 
ছন্দ অতিনিরিষ্ট রূপ নেয় না, কেবল তার মধ্যে থেকে যায় ছন্দের গতিলীলা ।* 

করবী গাছের প্রতি লক্ষ করলে দেখা যায় তার ভালে-ডালে জুড়ি-জুড়ি 
সমানভাগে পত্রবিস্তাস | কিন্তু বটগাছে প্রশাখাগত স্বনিয়মিত পত্রপর্যায় চোখে 
গড়ে না । তাতে দেখি বহু শাখাপ্রশাখায় পত্রপুঞ্জের বড়ো বড়ে। স্তবক। এই 
অনতিসমান রাশীকৃত ভাগগুলি বনম্পতির মধ্যে একটি সামপ্রস্ত পেয়েছে, তাকে 


১ তুলনীয় : "ছন্দ তার স্মৃতির ভাণ্ডারী ।'-_'বাংলা প্রাকৃত ছন্দ' তৃতীয় পর্ধীয় তৃতীয় অনুচ্ছেদ 
শেষ মন্তব্য ; "শ্বতির মধ্যে ত1*-" ছনের এই গুণ 1 পূর্ববর্তী দ্বিতীয় বিভাগ বষ্ঠ অনুচ্ছেদ ; 
“যে সুনিবিড় হৃনিয়মিত ছন্দ'"'এখন আর নেই ।-_ পরবর্তা পঞ্চম বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদ; 
এবং “আমর! বাকে'.'মুখস্থ করা বার না |” পিগ্চছন্দের ম্বরূপ' দ্বিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ । 

২ তুলনীয় : 'এমন-কি, কোনে! গগ্ভরচনাও..*প্রমাণ হচ্ছে কান।'-ছন্দবিচার' প্রথম পর্যায় 
অস্তিমাদি চতুর্থ অনুচ্ছেদ । 

৩ ভ্রষ্টবা : 'গভছন্দের দ্বরগ' দ্বিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় অনুচ্ছেদের শেষ মন্তব্য ও পদটাকা। 


গভছন ২১৫ 


দিয়েছে একটি বৃহৎ চরিত্ররূপ।১ অথচ পাথরের ষে পিশীরুত স্থাবর বিভাগ- 
গুলি দেখ। যায় পাহাড়ে, এ সেরকম নয় । এর মধ্যে দেখতে পাই প্রাণশক্তি 
অবলীলাক্রমে আপন নানায়তন অক্নপ্রত্যঙ্গের ওজন প্রতিনিয়ত বিশেষ 
মহিমার সঙ্গে বীচিয়ে চলেছে, তাঁর মধ্যে দেখি যেন মহাদেবের তাগুব, বলদেবের 
নৃতা, সে অগ্গরীর নাচ নয়। একেই তুলনা করা যাঁয় সেই আধুনিক কাব্য- 
রীতির সঙ্গে, গছ্যের সঙ্গে যার বাহ্রূপ মেলে আর পঞ্চের সঙ্গে আস্তরবূপ । 
সঞ্তীবচন্দ্র তার “পালামৌ, গ্রন্থে কোল নারীদের নাচের বর্ণনা করেছেন। 
নৃতত্বে যেমন করে বিবরণ লেখা হয় এ তা নয়, লেখক ইচ্ছা! করেছেন নাচের 
রূপটা রসট। পাঠকর্দের সামনে ধরতে । তাই এ লেখায় ছন্দের ভঙ্গি এসে 
পৌছেছে অথচ কোনো! বিশেষ ছন্দের কাঠামো নেই। এর গগ্য সমমান্রায় 
বিভক্ত নয়, কিন্তু শিল্পপ্রচেষ্টা আছে এর গতির মধ্যে । 
গগ্ঠসাহিত্যে এই ষে বিচিত্রমাত্রার ছন্দ মাঝে মাঝে উচ্ছৃসিত হয়, সংস্কৃত 
বিশেষত প্রাকৃত আর্ধ প্রভৃতি ছন্দে তার তুলনা মেলে। সেসকল ছন্দে সমান 
পর্দক্ষেপের নৃত্য নেই, বিচিত্রপরিমাঁণ ধ্বনিপুঞ্ত কানকে আঘাত করতে থাকে ।২ 
ঘজুর্বেদের গগ্মন্ত্রের ছন্দকে ছন্দ বলেই গণ্য করা হয়েছে । তার থেকে দেখা 
যায় প্রাচীন কালেও ছন্দের মূলতত্বটি গদ্যে পদ্যে উভয়ই শ্বীকৃত। অর্থাৎ ষে 
পদবিভাগ বাণীকে কেবল অর্থ দেবার জন্যে নয়, তাকে গতি দেবার জন্তে, তা 
সমমান্রার ন! হলেও তাতে ছন্দের ক্বভাব থেকে যায়। 
পদ্যছন্দের প্রধান লক্ষণ পঙ্.ক্তিসীমানায় বিভক্ত তার কাঠামো। নিদিষ্ট- 
'খ্যক ধ্বনিগুচ্ছে এক-একটি পঙ্ডক্তি সম্পূর্ণ। সেই পঙক্তিশেষে একটি করে 
বড়ো যতি। বল৷ বাহুল্য গগ্যে এই নিয়মের শাসন নেই। গন্ধে বাক্য যেখানে 
আপন অর্থ সম্পুর্ণ করে সেইখানেই তার ঈগীড়াবার জায়গা । পদ্যছন্দ যেখানে 
আপন ধ্বনিসংগতিকে অপেক্ষাকৃত বড়ে। রকমের সমাপ্তি দেয়, অর্থনিধিচারে 
সেইখানে পঙ্ক্তি শেষ করে। পদ্ঠ সবপ্রথমে এই নিয়ম লঙ্ঘন করলে অমিআক্ষর 


১ দ্রষ্টব্য : “ছন্দের প্রকৃতি দ্বিতীয় বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদ ও "আধার রাতি ছেলেছে বাতি” 
ইত্যাদি দৃষ্টান্তের পরবতী অনুচ্ছেদ, এবং 'গদ্যকবিতার ভাষা ও ছন্দ' প্রথম পর্যায় দ্বিতীয় অনুচ্ছেদের 
শেষ মন্তব্য । 

২ ভ্ষ্টব্য : পরবর্তী পঞ্চম বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদে 'বরিস জল তই ঘগ গঅগ' ইত্যাছি 
ৃষ্টান্তের ভূমিকা ও আনুষঙ্গিক পাদটাক।। 


২১৬ ছন্দ 


ছন্দে, পঞ্.ক্তির বাইরে পদচারণা শুরু করলে । আধুনিক পন্ভে এই শ্বৈরাচার 
দেখা দিল পয়ারকে আশ্রয় করে।১ 


৪ 
বল! বাছল্য এক মাত্রা চলে না। বৃক্ষ ইব স্তন্ধো দিবি তিষ্ঠত্যেকঃ। যেই 
দুইএর সমাগম, অমনি হল চলা শুরু । থাম আছে এক পায়ে দাড়িয়ে থেমে । 
জন্তর পা, পাখির পাখা, মাছের পাখনা “ছুই” সংখ্যার যোগে চলে । সেই নিয়মিত 
গতির উপরে ঘদি আর-একট। একের অতিরিক্ত ভার চাঁপানে। যায় তবে সেই 
গতিতে ভারসাম্যের অপ্রতিষ্ঠত। প্রকাশ পায়। এই অনিয়মের ঠেলায় নিয়মিত 
গতির বেগ বিচিত্র হয়ে ওঠে। মানুষের দেহট! তার দৃষ্টান্ত ।২ আদিমকালের 
চারপেয়ে মানুষ আধুনিক কালে ছুই পায়ে সোজ। হয়ে জাড়াল। তার কোমর 
থেকে পদ্তল পর্ধস্ত ছুই পায়ের সাহাধ্যে মজবুত, কোমর থেকে মাথ! পর্যস্ত 
টলমলে | এই ছুই ভাগের অসামপ্রস্তকে লামলাবার জন্তে মান্গষের গতিতে মাথা 
হাত কোমর পা বিচিন্্র হিল্লোলে হিললোলিত। পাখিও ছুই পায়ে চলে, কিন্ত 
তার দেহ স্বভাবতই ছুই পায়ের ছন্দে নিয়মিত, টলবার ভয় নেই তার। ছুই 
মাত্রায় অর্থাৎ জোঁড় মাত্রায় যে পদ বীধ। হয় তার মধ্যে দাড়ানো ও আছে, চলাও 
আছে, বেজোড় মাত্রায় চলার ঝৌকটাই প্রধান । এইজন্যে অমিত্রাক্ষরে যেখানে- 
সেখানে থেমে যাবার যে নিয়ম আছে সেটা পালন কর] বিষমমাত্্রার ছন্দের 
পক্ষে দুঃসাধ্য । এইজন্তে বেজোড় মাত্রায় পন্চধর্মই একাস্ত প্রবল । চেষ্টা করে 


১ পদ্ধে পঙ্ভিসীমালজ্ঘনের রীতি কেন পয়ারেই দেখ! দিল তা ব্যাখ্যাত হয়েছে 'ছন্দের 
অর্থ, প্রথম পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগে “ওহে পান্থ, চলে! পথে' ইত্যাদি প্রসঙ্গে এবং 'ছন্দের হসস্ত-হলন্ত' 
দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগে “নিখিল আকাশভরা' ইত্যাদি চারটি দৃষ্টান্তের প্রসঙ্গে ৷ বস্ততঃ 
এই প্রবন্ধটি যখন 'বলশ্রী'তে প্রকাশিত হয় তখন “পয়ার ছন্দের বিশেষত্ব.*- রক্ষঃকুলনিধি রাঘবারি', 
“ছন্দের অর্থ' প্রবন্ধের এই অংশটুকুকে ঈধং-পরিবতিতরূপে “আশ্রয় করে'র পরে সন্্িবেশ করা 
হয়েছিল। গ্রস্থাকারে প্রকাশের সময় এই অংশট| বজিত হয়। 

২ জষ্টব্য : “ছন্দের প্রন্নুতি' প্রথম বিভাগ প্রথম ও তৃতীয় অনুচ্ছেদ এবং দ্বিতীয় বিভাগে “কিন্ত 
এই কৈকিয়তট।' ইত্যাদি অনুচ্ছেদ । 


গচ্ছন্ন ২১৭ 


দেখা যাক বেজোড় মাত্রার দরজাটা! খুলে দিয়ে। প্রথম পরীক্ষা হোক 
তিন মাত্রার মহলে ।১ -_ 

বিরহী গগন ধরণীর কাছে 

পাঠাল লিপিকা। দিকের প্রান্তে 

নামে ভাই মেঘ, বহিয়। সজল 

বেদনা, বহিয়া তড়িৎ-চকিত 

ব্যাকুল আকুতি । উৎস্থক ধর! 

ধৈধ হারায়, পারে না লুকাতে 

বুকের কাপন পল্পবদলে । 

বকুলকুঞ্জে রচে সে প্রাণের 

মুগ্ধ প্রলাপ ; উল্লাস ভাসে 

চামেলিগন্ধে পুর্ব গগনে । 
পয়ার ছন্দের মতো৷ এর গতি সিধে নয় । এই তিন মাত্রার এবং জোড়-বিজোড় 
মাত্রার ছন্দে পদক্ষেপ মাঘনৈষধের নায়িকাদের মতো মরালগমনে, ভাইনে-বীয়ে 
কঝৌকে-কঝৌঁকে হেলতে দুলতে |২ 

এবার যে ছন্দের নমুনা দেব সেটা তিন-ছুই মাত্রার, গানের ভাষায় 

বাপতাল-জাতীয়।-_ 

চিত্ত আজি ছুঃখদ্দোলে 

আন্দোলিত । দৃরের স্থর 

বক্ষে লাগে । অঙ্গনের 

সন্মুখেতে পাস্থ মম 

ক্লাস্তপদে গিয়েছে চলি 

দিগস্তরে । বিরহবেণু 

ধ্বনিছে তাই মন্দবায়ে । 


১ তিন মাত্রার ছন্দে যে ইচ্ছামতো! যেখানে-সেখানে থাম! চলে না, এ কথ! 'ছন্দের অর্থ: প্রথম 
পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগেও “ওহে পান্থ, চল পথে' ইত্যাদি প্রসঙ্গের পরে “নিশি দিল ডুব অরণসাগরে, 

এই দৃষ্টান্তযোগে বোঝানে। হয়েছে। 
২ জুষটব্য : 'ছন্দের হসন্ত-হলত্ত' দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগে 'মী বেয়ে শেষে' ইত্যাদি 
ৃষ্ান্তের প্রসঙ্গ এবং “হের প্রকৃতি' দ্বিতী্স বিভাগে 'শ্রাবণধারে সখনে' ইত্যাদি দৃষ্টান্তের অনু । 


২১৮ ছন্দ 


ছন্দে তারি কুন্দস্ুল 
ঝরিছে কত, চঞ্চলিয়। 
| কাপিছে কাশগুচ্ছশিখ! । 
এ ছন্দ পাঁচ মাত্রার মাঝখানে ভাগ করে থামতে পারে না; এর ষতিস্থাপনায় 
বৈচিত্র্যের যথেষ্ট স্বাধীনতা নেই । 
এবার দেখানো যাক তিন-চার মাত্রার ছন্দ ।-_ 
মালতী সারাবেলা! ঝরিছে রি রহি 
কেন যে বুঝি না তো৷। হায় রে উদদাসিনী, 
পথের ধূলিরে কি করিলি অকারণে 
মরণসহচরী । অরুণ-গগনের 
ছিলি তো। সোহাঁগিনী । শ্রাবণ-বরিষনে 
মুখর বনভূমি তোমারি গন্ধের 
গর্ব গ্রচারিছে সিক্ত সমীরণে 
দিশে-দিশাস্তরে । কী অনাদরে তবে 
গোপনে বিকশিয়া বাদল রজনীতে 
প্রভাত-আলোকেরে কহিলি “নহে, নহে? 
উপরের দৃষ্টাস্তগুলি থেকে দেখ যায় অসম ও বিষম মাত্রার ছন্দে পডভ্ি- 
লজ্ঘন১ চলে বটে, কিন্তু তার এক-একটি ধ্বনিগুচ্ছ সমান মাপের, তাঁতে 
ছোটো-বড়ে। ভাগের বৈচিত্র্য নেই। এইজন্তেই একমাত্র পয়ার ছন্দই অমিত্রাক্ষর 
রীতিতে কতকটা গগ্ধজাতীয় শ্বাধীনতা৷ পেয়েছে । 


€ 
এইবার আমার শ্রোতাদের মনে করিয়ে দেবার সময় এল যে, এইসব পঙ.কি- 
লঙ্ঘক ছন্দের কথাট। উঠেছে প্রনঙ্গক্রমে । মুলকথাঁটা এই যে, কবিতায় ক্রমে 
ক্রমে ভাষাগত ছন্দের আটা-আটির সমাস্তরে ভাবগত ছন্দ উদ্ভাবিত হুচ্ছে। 
পূর্বেই বলেছি তার প্রধান কারণ কবিতা এখন কেবলমাত্র শ্রাব্য নয়, ত 


১ তুলনীয় : “লাইনডিডোনে| চাল'। “ছন্দের হসন্ত-হুলন্ত' দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগে 
“হিমাজ্ডির ধ্যানে ধাহা” ইত্যাদি দৃষ্টান্তের ভূমিক। । 


গন্ভছন্দ ২১৯ 


প্রধানত পাঠ্য। যে স্থনিবিড় স্থনিয়মিত ছন্দ আমাদের স্বতির সহাক়্তা 
করে তার অত্যাবশ্কতা এখন আর নেই ।৯ একদিন খনার বচনে চাষবাসের 
পরামর্শ লেখা হয়েছিল ছন্দে।২ আজকালকার বাংলায় যে “কৃষ্টি” শবের উত্তব 
হয়েছে, খনার এইসমস্ত কৃষির ছড়ায় তাকে. নিশ্চিত এগিয়ে দিয়েছিল 1৩ 
কিন্তু এই ধরনের কৃষ্টি প্রচারের ভার আজকাল গদ্য নিয়েছে । ছাপার অক্ষর 
তার বাহন, এইজন্যে ছন্দের পুটুলিতে এঁ বচনগুলে! মাথায় করে বয়ে বেড়াবার 
দরকার হয় না। একদিন পুরুষ আপিসে যেত পালকিতে, মেয়েও সেই 
উপায়েই যেত শ্বশুরবাড়িতে । এখন রেলগাঁড়ির প্রভাবে উভয়ে একত্রে একই 
রথে জায়গা পায়। আজকাল গছ্যের অপরিহার্ধ প্রভাবের দিনে ক্ষণে ক্ষণে 
দেখা যাবে কাব্যও আপন গতিবিধির জন্তে বাধা ছন্দের ময়ুরপঙ্খিটাকে 
অত্যাবশ্তক বলে গণ্য করবে না। পূর্বেই বলেছি অমিত্রাক্ষর ছন্দে সর্বপ্রথমে 
পালকির দ্রজ। গেছে খুলে, তার ঘটাটোপ হয়েছে বজজিত। তবুও পয়াঁর যখন 
পড্‌ক্তির বেড়! ডিডিয়ে চলতে গুরু করেছিল তখনে৷ সাবেকি চালের পরিশেষ- 
রূপে গপ্ডির চিহ্ন পূর্বনির্দিষ্ট স্থানে রয়ে গেছে । ঠিক যেন পুরানো বাড়ির 
অন্দরমহল ; তার দেয়ালগুলে! সরানে। হয় নি, কিন্ত আধুনিক কালের মেয়ের! 
তাকে অস্বীকার করে অনায়াসে সদরে যাতায়াত করছে । অবশেষে হাল 
আমলের তৈরি ইমারতে সেই দেয়ালগুলে। ভাঙা শুরু হয়েছে । চোদ্দো 
অক্ষরের গণ্তিভাঙা পয়ার একদিন “মানসী'র এক কবিতায় লিখেছিলুম, তার 
নাম “নিক্ষল প্রয়ান?৪। অবশেষে আরে] অনেক বছর পরে বেড়াভাঙা পয়ার 
দেখ। দিতে লাগল “বলাঁকা,য় “পলাতকা"য়। এতে করে কাব্যছন্দ গন্ভের 
কতকটা কাছে এল বটে, তবু মেয়ে-কম্পার্টমেণ্ট রয়ে গেল, পুরাতন ছন্দো- 


১ ভ্রষ্টব্য : পূর্ববতী তৃতীয় বিভাগের দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ ও “গছছন্দের স্বরূপ" দ্বিতীয় পায় 
দ্বিতীয় অনুচ্ছেদের প্রথম মন্ত বা, এবং প্রাসঙ্গিক পাদটীক।। 

২ ভ্রষ্টব্য : বাংল! প্রাকৃত ছন্দ' তৃতীয় পর্যায় ভূতীয় অনুচ্ছেদ এবং "খন! ডেকে বলে যান+ 
প্রভৃতি দৃষ্টান্ত । 

ও দ্রষ্টবা : “সাহিত্যের পথে, সাহিতাতত্ব ( ১৩৪ ভাদ্র ), “আমাদের পেট ভরাবার জন্তে” 
ইত্যাদি অনুচ্ছেদ । | 

৪ 'নিষ্কল প্রয়াস” নয়, “নিক্ষল কাষনা' (১৮৮৭ । অগ্রহায়ণ ১৩.) 


২ ছম্দ 


রীতির বাঁধন খুলল নাঁ। এমনকি, সংস্কৃত ও প্রান্কত ভাষায় আর্ধা প্রভৃতি 
ছন্দে ধ্বনিবিভাগ যতটা স্বাধীনতা পেয়েছে আধুনিক বাংলায় ততটা সাহসও 
প্রকাশ পায় নি।১ একটি প্রারুত ছন্দের শ্লোক উদ্ধৃত করি ।-_- 

বরিস জল ভমই ঘণ গঅণ 

সিঅল পবণ মণহরণ 

কণঅ-পিঅরি ণচই বিজুরি ফুল্লিঅ। ণীব]। 

পথ্থর-বিখর-হিঅলা 

পিঅল৷ নিঅলং ণ আবেই ॥২ 

মাত্রা মিলিয়ে এই ছন্দ বাংলায় লেখা যাক ।-_ 

বুট্টিধার। শ্রাবণে ঝরে গগনে, 

শীতল পবন বহে সঘনে, 

কনক-বিজুরি নাচে রে, অশনি গর্জন করে। 

নিষ্ঠুর-অস্তর মম 

প্রিয়তম নাই ঘরে ॥৩ 


১ দ্রষ্টব্য : পূর্ববততী তৃতীয় বিভাগ উপান্ত্য অনুচ্ছেদের প্রথম মন্তব্য এবং “গগ্চকবিতার ভাষা! ও 
ছন্দ' ছিতীয় পর্যায় দ্বিতীয় অনুচ্ছেদে সংস্কৃত ছন্দের প্রসঙ্গ । 

২ প্রাকৃতপৈঙ্গলম্‌ ১১৬৬ ৷ এই ছন্দটির নাম 'মালা'। মাল! ছন্দের প্রথম অর্ধে পয়তাল্লিশ 
মাত্রা। এর পরিপাটি হচ্ছে এরকম : প্রথমে ছত্রিশটি লঘু দল, তার পরে গুরু-লঘু-গুরু ক্রমে 
তিন দল ও সর্বশেষে ছুটি গুরু দল। দ্বিতীয় অর্ধের ছুই ভাগ, প্রথম ভাগে বারে। ও দ্বিতীয় ভাগে 
পনরে। মাত্রা । 'আবেই' শব্দের 'ই' ধ্বনিটি ছ্িমীত্রক বলে গণনীয়। “ছন্দের মাত্রা” দ্বিতীয় পর্যায় 
উপান্ত্য অনুচ্ছেদে 'কুপ্পথে জ্যোত্গা রাতে ইত্যাদি দৃষ্টান্ত ও পাদটাকা। দ্রষ্টব্য । 'পিঅলং (মানে 
নিকটে ) শব্দটি বোধ করি অনবধানতাবশতই বঙ্গপ্রী। ও প্রথম সংক্করণের ধৃত পাঠে বাদ পড়ে 
গিয়েছিল। দ্বিতীয় সংস্করণে € ১৩৬৯ কাতিক ) শব্দটিকে প্রথম বথাস্থানে স্থাপন কর! হয়। 

৩ এই তরজমাটিতে মাল! ছন্দের মাত্রাবিষ্ঠাস স্থলে স্থলে লভিবত হয়েছে । “বৃষ্টি শব্দে লঘুত্ের 
বিধান রক্ষিত হয় নি। প্রথম অর্ধের শেষ ভাগে তিন মাত্রা! এবং ্বিতীয় অর্ধের প্রথম ভাগে ছুই 
মাত্র! ও দ্বিতীয় ভাগে তিন মাত্রা কম আছে ; তা ছাড়া “ণিঅলং' শব্দটিকে গণন! করা হয় নি বলে 
দ্বিতীয় অর্ধে আরও চার মাত্রা! কম পড়েছে। ীকাকারদের মতে 'ফুল্লিআ৷ নীবা' কথার অর্থ 
“পুম্পিত। নীপা । উপরের' তরজমায়. তার বদলে আছে “অশনি গর্জন করে'। বলা বাহুল্য 
'্অনুবাদে দীর্ঘ স্বরগুলি সর্বত্রই বাংল! রীতিতে .লঘূ বলে গণ্য হয়েছে। 


গছাছন্দ ২১ 


বাঙালি পাঠকের কান১ একে রীতিমতো ছন্দ বলে মানতে বাঁধা পাঁবে তাতে 
সন্দেহ নেই, কারণ এর পদবিভাগ প্রায় গপ্ের মতোই অসমান। যাই হোক, 
এর মধ্যে একটা ছন্দের কাঠামো আছে। সেটুকুও যদি ভেঙে দেওয়! যায় 
তা হলে কাব্যকেই কি ভেঙে দেওয়া হল 1 দেখা বাক ।-_ 
অবিরল ঝরছে শ্রাবণের ধারা, 
বনে বনে সজল হাওয়া বয়ে চলেছে, 
সোনার বরন ঝলক দিয়ে নেচে উঠছে বিদ্যুৎ, 
বজ উঠছে গর্জন করে। 
নিষ্ঠুর আমার প্রিয়তম ঘরে এল না॥ 
একে বলতে হবে কাব্য, বুদ্ধির সঙ্গে এর বোঝাপড়া নয়, একে অন্থভব করতে 
হয় রসবোধে। সেইজন্তেই ষতই সামান্য হোক, এর মধ্যে বাঁক্যসংস্থানের একটা 
শিল্পকলা! শব্দব্যবহারের একটা “তেরছ চাহনি” রাখতে হয়েছে । স্থবিহিত 
গৃহিণীপনার মধ্যে লোকে দেখতে পায় লক্ষমীপ্র, বু উপকরণে বহু অলংকারে 
তার প্রকাশ নয়। ভাষার কক্ষেও অনতিভূষিত গৃহস্থালি গগ্য হলেও তাকে 
সম্পূর্ণ গছ্য বল! চলবে না, যেমন চলবে না আপিসঘরের অসঙ্জাকে অস্তঃপুরের 
সরল শোভনতার সঙ্গে তুলনা করা । আপিসঘরে ছন্দট। প্রত্যক্ষই বজিত, অন্তত্র 
ছন্দট! নিগৃঢ় মর্মগত, বাহু ভাষায় নয়, অন্তরের ভাবে । 
আধুনিক পাশ্চাত্য সাহিত্যে গদ্ভে কাব্য রচন। করেছেন ওআল্ট্‌ হুইট্ম্যান। 
সাধারণ গন্ভের সঙ্গে তার প্রভেদ নেই, তবু ভাবের দিক্‌ থেকে তাকে কাব্য না 
বলে থাকবার জো নেই। এইখানে একটা তরজম! করে দিই ।-_ 
লুইসিয়ানাতে দেখলুম একটি তাজ৷ ওক গাছ বেড়ে উঠছে 
একল! সে দাড়িয়ে, তার ডালগুলে! থেকে শ্ঠাওল! পড়ছে ঝুলে । 
কোনে। দোসর নেই তার, ঘন সবুজ পাতায় কথা কইছে তার খুশিটি। 
তার কড়া খাড়া তেজালে। চেহার। মনে করিয়ে দিলে আমারই নিজেকে । 
আশ্চর্য লাগল কেমন করে এ গাছ ব্যক্ত করছে খুশিতে-ভরা 
আপন পাতাঁগুলিকে 
যখন না আছে ওর বন্ধু, না আছে দোসর । 


১ ষ্টব্য : "বাংলায় মন্দাক্রাস্তা ছন্দ দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ ও আনুষঙ্গিক পাদটীক1। 


হ্হহ ছন্দ 


আমি বেশ জানি আমি তো পারতুম ন1। 

গুটিকতক পাতাওয়ালা একটি ভাল তার ভেঙে নিলেম, 

তাতে জড়িয়ে দিলেম শ্যাওলা । 

নিয়ে এসে চোখের সামনে রেখে দিলেম আমার ঘরে; 

প্রিয় বন্ধুদের কথা স্মরণ করাবার জন্তে যে তা নয়। 

( সম্প্রতি এ বন্ধুদের ছাড়া আর কোনে? কথা আমার মনে ছিল না। ) 

ও রইল একটি অদ্ভুত চিহ্কের মতো, 

পুরুষের ভালোবাসা যে কী তাই মনে করাবে । 

তা যাই হোক, ষদ্দিও সেই তাঁজা ওক গাছ 

লুইসিয়ানার বিস্তীর্ণ মাঠে একলা! ঝল্মল্‌ করছে, 

বিনা বন্ধু বিন। দৌসরে খুশিতে-ভর] পাতাগুলি প্রকাশ করছে 

চিরজীবন ধরে, 

তবু আমার মনে হয় আমি তে] পারতুম না ॥৯ 
এক দিকে দাড়িয়ে আছে কঠিন বলিষ্ঠ সতেজ ওক গাছ, একল৷ আপন আত্ম- 
সম্পূর্ণ নিঃসঙগতায় আনন্দময়, আর-এক দিকে একজন মাম, সেও কঠিন 
বলিষ্ঠ সতেজ, কিন্তু তার আনন্দ অপেক্ষা! করছে প্রিয়সঙ্গের জন্যে-_ এটি 
কেবলমাত্র সংবাদরূপে গগ্ে বলবার বিষয় নয়। এর মধ্যে কবির আপন 
মনোভাবের একটি ইশারা আছে। একল। গাছের সঙ্গে তুলনায় একলা 
বিরহী-হৃদয়ের উৎকঠ্ঠা! আভাসে জানানো হল। এই প্রচ্ছন্ন আবেগের ব্যঞ্জনা, 
এই তো! কাব্য; এর মধ্যে ভাঁববিন্তাসের শিল্প আছে, তাকেই বলব ভাবের 
ছন্দ । 

চীন-কবিতার তরজমা থেকে একটি দৃষ্টান্ত দেখাই ।-- 

স্বপ্ন দেখলুম যেন চড়েছি কোনে উচু ভাঙায় 
সেখানে চোঁখে পড়ল গভীর এক ইদ্ার] । 
চলতে চলতে ক আমার শুকিয়েছে, 
ইচ্ছে হল জল খাই। 
্যগর দৃষ্টি নামতে চায় ঠাণ্ড। সেই কুয়োর তলার দিকে । 
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ঘুরলেম চার দিকে, দেখলেম ভিতরে তাকিয়ে, 
জলে পড়ল আমার ছায়।। 
দেখি এক মাটির ঘড়া কালে সেই গহ্বরে ; 
দাড় নাই যে তাকে টেনে তুলি। 
ঘড়াটা পাছে তলিয়ে যায় 
এই ভেবে প্রাণ কেন এমন ব্যকুল হুল? 
পাগলের মতে। ছুটলেম সহায় খুঁজতে । 
গ্রামে গ্রামে ঘুরি, লোক নেই একজনো, 
কুকুরগুলে৷ ছুটে আসে টু'টি কামড়ে ধরতে । 
কাদতে কাদতে ফিরে এলেম কুয়োর ধারে। 
জল পড়ে ছুই চোখে বেয়ে, দৃষ্টি হল অন্কপ্রায় । 
শেষকালে জাগলেম নিজেরই কান্নার শবে । 
ঘর নিস্তব্ধ, স্তব্ধ সব বাড়ির লোক; 
বাতির শিখা নিবো-নিবো, তার থেকে সবুজ ধোঁয়া উঠছে, 
তার আলো পড়ছে আমার চোখের জলে । 
ঘণ্টা বাজল, রাতছুপুরের ঘণ্টা, 
বিছানায় উঠে বসলুম, ভাবতে লাগলুম অনেক কথা । 


মনে পড়ল, ষে ডাঙাটা দেখছি সে চাং-আনের কবরস্থান; 
তিন শো বিঘে পোড়ে। জমি, 
ভারি মাটি তার, উচু উচু সব টিবি; 
নীচে গভীর গর্তে মৃতদেহ শোওয়ানো। 
শুনেছি মৃত মানুষ কখনো কখনে। দেখ! দেয় সমাধির বাইরে। 
আজ আমার প্রিয় এসেছিল ইদারায় ডুবে-যাওয়। সেই ঘড়া, 
তাই ছু চোখ বেয়ে জল প'ড়ে আমার কাপড় গেল ভিজে ॥১ 


১ যুয়ান চেন -নামক চৈনিক কবির (শ্রী ৭৭৯-৮৩১ )একটি কবিতার আর্থার ওয়ালে -কৃত 
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এতে পদ্ভছন্দ নেই, এতে জমানো ভাবের ছন্দ। শব্বিন্তাসে স্প্রত্যক্ষ 
অলংকরণ নেই, তবুও আছে শিল্প । 

উপসংহারে শেষকথা এই যে, কাব্যের অধিকার প্রশত্ত হতে চলেছে। 
গন্ঠের সীমানার মধ্যে সে আপন বাসা বাধছে ভাবের ছন্দ দিয়ে। একদা 
কাব্যের পালা শুরু করেছি পদ্যে, তখন সে মহলে গম্চের ডাক পড়ে নি। আজ 
পাল! সাঙ্গ করবার বেলায় দেখি কখন অসাক্ষাতে গছ্যে-পদ্ছে রফানিষ্পত্তি 
চলছে। যাবার আগে তাদের রাজিনামায় আমিও একটা সই দিয়েছি। 
এক কাঁলের খাতিরে অন্ত কালকে অস্বীকার কর! যায় না।+ 


বঙ্গপ্রী, বৈশাখ ১৩৪১ : গগ্চছন্দ'। 
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গগ্যকবিতার ভাষা ও ছন্দ 
প্রথম পরায় 


অন্তরে যে ভাবট! অনির্চনীয় তাকে প্রেয়সী নারী প্রকাশ করবে গানে নাচে, 
এটাকে লিরিক বলে স্বীকার কর! হয়। এর ভঙ্গিগুলিকে ছন্দের বন্ধনে বেঁধে 
স্বেওয়! হয়েছে ; তার! সেই ছন্দের শাসনে পরস্পরকে যথাষথভাবে মেনে চলে 
বলেই তাদ্দের স্ুনিয়ন্ত্রিত সন্মিলিত গতিতে একটি শক্তির উত্তব 'হয়, সে 
আমাদের মনকে প্রবল বেগে আঘাত দিয়ে থাকে । এর জন্তে বিশেষ প্রসাধন, 
আয়োজন, বিশেষ রঙ্গমঞ্চের আবশ্তক ঘটে । সে আপনার একটি স্বাতস্ত্য স্টি 
করে, একটি দূরত্ব । 

কিন্তু একবার সরিয়ে দাও এ রঙ্গমঞ্চ, জরির আচলা-দেওয়া বেনারসি 
শাড়ি তোল। থাক্‌ পেটিকায়, নাচের বন্ধনে তচ্দেহের গতিকে মধুর নিয়মে 
নাইবা সংবত করলে, তা হলেই কি রস নষ্ট হল? তা হলেও দেহের সহজ 
ভঙ্গিতে কান্তি আপনি জাগে, বাহুর ভাষায় যে বেদনার ইঙ্গিত ঠিকরে ওঠে 
সে মুক্ত বলেই ষে নিরর্থক এমন কথা ষে বলতে পারে তার রনমবোধ অসাড় 
হয়েছে। সে নাচে না বলেই যে তার চলনে মাধুর্ষের অভাব ঘটে কিংবা সে 
গান করে না বলেই যে তার কানে-কানে কথার মধ্যে কোনো ব্যঞ্জনা থাকে 
না, এ কথ! অশ্রদ্ধেয়। বরঞ্চ এই অনিয়ন্ত্রিত কলায় একটি বিশেষ গুণের বিকাশ 
হয়, তাকে বলব ভাবের ্বচ্ছন্দতা ; আপন আস্তরিক সত্যেই তার আপনার 
পর্যাপ্তি। তার বাহুল্যবর্জিত আত্মনিবেদনে তার সঙ্গে আমাদের অত্যন্ত 
কাছের সম্বন্ধ ঘটে। অশোকের গাছে সে আলতা-আকা নৃপুরশিঞ্ধিত 
পদ্দাঘাত নাই করল; নাহয় কোমরে আট আচল বাধা, বা হাতের কুক্ষিতে 
ঝুড়ি, ভান হাত দ্দিয়ে মাচা থেকে লাউশাক তুলছে, অধত্বশিখিল খোঁপা ঝুলে 
পড়েছে আলগ। হয়ে? সকালের রৌত্রজড়িত ছায়াপথে হঠাৎ এই দৃষ্টে কোনে। 
তরুণের বুকের মধ্যে ষদি ধক করে ধাক্কা লাগে তবে সেটাকে কি লিরিকের 
ধাকা বল] চলে না, না-হয় গপ্ধ লিরিকই হল? এ রস শালপাতায় তৈরি 
গগ্ের পেয়ালাতেই মানায়, ওটাকে তো ত্যাগ কর! চলবে না। প্রতিদিনের 
নি রাঃ রানার রিনিগরাার ১ গল্ের 
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আছে সেই সহজ হ্বচ্ছত1 | তাই বলে এ কথা মনে কর! ভূল হবে যে, গস্ভকাব্য 
কেবলমাত্র সেই অকিঞ্চিৎকর কাব্যবস্তর বাহন। বৃহতের ভার অনায়াসে 
বহন করবার শক্তি গগ্যছন্দের মধ্যে আছে। ও ষেন বনম্পতির মতো, তার 
পল্পবপুঞ্জের ছন্দোবিন্তাম কাটাছাটা সাজানো নয়, অনম তার স্তবকগুলি, 
তাতেই তার গাভীর্য ও সৌন্দর্য ।১ 

প্রশ্ন উঠবে গপ্ভ তা হলে কাব্যের পর্যায়ে উঠবে কোন্‌ নিয়মে । এর উত্তর 
সহজ। গন্ভকে যদি ঘরের গৃহিণী বলে কল্পনা কর তা৷ হলে জানবে তিনি তর্ক 
করেন, ধোবাঁর বাড়ির কাপড়ের হিসেব রাখেন, তার কাশি সর্দি জর প্রভৃতি 
হয়, “মাসিক বন্থমতী' পাঠ করে থাকেন, এ সমস্তই প্রাত্যহিক হিসেব, 
সংবাদের কোঠার অন্তর্গত, এই ফাকে ফাকে মাধুরীর স্রোত উছলিয়ে ওঠে, 
পাথর ডিডিয়ে ঝরনার মতো।। সেট সংবার্দের বিষয় নয়, সে সংগীতের 
শ্রেণীয়। গগ্চকাব্যে তাকে বাছাই করে নেওয়া যায় অথবা! সংবাদের সঙ্গে 
সংগীত সিশিয়ে দেওয়া চলে । সেই মিশ্রণের উদ্দেশ্য সংগীতের রসকে পরুষের 
স্পর্শে ফেনায়িত উগ্রতা দেওয়া । শিশুদের সেট! পছন্দ না হতে পারে, কিন্ত 
দত্ত বয়স্কের রুচিতে এট! উপাদেয় । 

আমার শেষ বক্তব্য এই যে, এই জাতের কবিতায় গদ্চকে কাব্য হতে 
হবে। গণ্য লক্ষ্যভষ্ট হয়ে কাব্য পর্বস্ত পৌছল না, এটা শোচনীয় । দেবসেনাপতি 
কাঠিকেয় যদ্দি কেবল স্বর্গীয় পালোয়ানের আদর্শ হতেন তা হলে শ্ু্তনিশুস্তের 
চেয়ে উপরে উঠতে পারতেন না, কিন্তু তীর পৌরুষ যখন কমনীয়তার সঙ্গে 
মিঞ্রিত হয় তখনই তিনি দেবপাহিত্যে গগ্ভকাব্যের দিংহালনের উপযুক্ত হন। 
দোহাই তোমার, বাংলাদেশের ময়ুরে-চড়া কাতিকটিকে সম্পূর্ণ ভোলবার চেষ্টা 
কোরো। 


ধর্জটি প্রাদ মুখোপাধ্যায়কে লিখিত পত্র : ১৯৩৪ মে ১৭। 
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১ জষ্টব্য : “গণ্চছন্' তৃতীয় বিভাগ চতুর্থ অনুচ্ছেদ ও পাদটাকা | 


গফ্কবিতার ভাষা ও ছন্দ ২ ২২৭ 


দ্বিতীয় পর্যায় 


গ্য বলতে বুঝি, যে ভাষা আলাপ করবার ভাষা; ছন্দোবন্ধ পদ্দে বিভক্ত 
ষে ভাষা তাই পদ্ভ। আর রসাত্মক বাক্যকেই আলংকারিক পত্তিত কাব্য সং 
দিয়েছেন। এই রসাত্মক বাক্য পন্তে বললে সেট] হবে পদ্যকাব্য, আর গচ্যে 
বললে হবে গগ্যকাব্য। গণ্যেও অকাব্য ও কুকাব্য হতে পারে, পদ্চেও তখৈবচ। 
গগ্যে তার সম্ভাবনা বেশি, কেনন! ছন্দেরই একটা ম্বকীয় রস আছে১__ সেই 
ছন্দকে ত্যাগ করে যে কাব্য, স্থম্দরী বিধবার মতো তার অলংকার তার আপন 
বাণী-দেহেই, বাইরে নয় । 

রনিন্র্রটিনিনননিরি ব্রা রজার 
প্রবর্তনা থেকে কাব্য সেই ছন্দ চলতে চলতে আপনি উদ্ভাবিত করে, তার 
ভাগগুলি অসম হয়, কিন্তু সবস্থদ্ধ জড়িয়ে ভারসামপ্রশ্তথেকে সে স্খথলিত হয় 
না। বড়ো ওজনের সংস্কৃত ছন্দে এই আপাতপ্রতীয়মান মুক্তগতি দেখতে 
পাওয়া যায় ।২ যেমন-__ 

মেঘৈর্মেছর | -মন্বরং বনতৃবঃ | শ্ামাস্তম] | -লক্রমৈঃ।৩ 
এই ছন্দ সমান ভাগ মানে না, কিন্তু সমগ্রের ওজন মেনে চলে । মুখের কথায় 
আমরা খন খবর দিই তখন সেটাতে নিঃশ্বাসের বেগে ঢেউ খেলায় না। 
যেমন-_ 
তার চেহারাটা মন্দ নয় । 


১ দ্রষ্টব্য : “গগ্ভকাব্যর ছন্দ প্রকৃতি' প্রথম পর্যায় অস্তিমাদি তৃতীয় অনুচ্ছেদ । 

২ তুলনীয় : 'গগাসাহিত্যে করতে থাকে ।'-_ গ্ন্যছন্দ' তৃতীয় বিভাগ উপান্ত্য অনুচ্ছেদ, এবং 
'দস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষায়...প্রকাশ পায় নি ।__ এ, পঞ্চম বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদ । 

ও রষ্টব্য : 'গণ্ছন্দ' দ্বিতীয় বিভাগ প্রথম দৃষ্টান্ত । শাদুলবিত্রীড়িত ছন্দ । সংস্কৃত ছনশাস্ত- 
কারদের মতে এ ছন্দের প্রতি পঙউ.ক্তি একটিমাত্র যতির দ্বার! ছুই অসমান ভাগে বিভক্ত, তিন যতির 
বারা চার ভাগে নয় । প্রথম ভাগে বারে! দল, দ্বিতীয় ভাগে সাত । “বনভূবঃ শবের পরে বতি। 

আরও লক্ষিতব্য এই যে, "ছল্দোহার ১ বিভাগের তৃতীয় দৃষ্টান্তঃহিসাবে শাছু'বিজীড়িত হলের 
যে কলামান্রিক প্রতিরপটি সংকলিত হয়েছে তাতেও উক্তপ্রকার চার ভাগ মান হয় দি। 


২২৮ ছন্ন 


কিন্ত ভাবের আবেগ লাগবামান্র আপনি ঝৌঁক এসে পড়ে । যেমন-_ 
কী হুন্দর তার চেহারাটি। 
একে ভাগ করলে এই ঈাড়ায়__ 
কী সন |-দূর তার | চেহারাঁটি। 


“মরে যাই তোমার বালাই নিয়ে ।* 
“এত গুমর সইবে না গো, সইবে না এই বলে দিলুম |” : 
“কথা কয় নি তো কয়নি, 
চলে গেছে সামনে দিয়ে, 

বুক ফেটে মরব না তাই বলে।” 
এ সমস্তই প্রতিদিনের চলতি কথার সহজ ছন্দ, গছ্যকাঁব্যের গতিবেগে আত্ম- 
রচিত। মনকে খবর দেবার সময় এর দরকার হয় না, ধাক্ক। দেবার সময় 
আপনি দেখ। দেয়, ছান্দসিকের দাগকাঁটা মাঁপকাঠির অপেক্ষা! রাখে ন|। 


সপ্য় ভট্টাচার্যকে লিখিত পত্র £ ১৯৩৫ মে ২২ 
ছন্দ (প্রথম সংস্করণ, ১৩৪৩ আধাঢ় ) : “মোট কথ! | গণ্যছন্দ' ৷ রবীন্্রভবনে রক্ষিত মূলপত্র । 


তৃতীয় পর্যায় 


সম্প্রতি কতকগুলো গগ্ঠকবিতা৷ জড়ে! করে “শেষসপ্তক' নাম দিয়ে একখানি 
বই বের করেছি। সমালোচকর! ভেবে পাচ্ছেন না ঠিক কী বলবেন। একটা 
কিছু সংজ্ঞা দিতে হুবে, তাই বলছেন আত্মজৈবনিক । অসম্ভব নয়, কিন্ত 
তাঁতে বল। হল না এগুলো! কবিতা কিংবা কবিতা নয় কিংবা কোন্‌ দরের 
কবিতা। এদের সম্বন্ধে মুখ্য কথা ঘদ্দি এই হয় যে এতে কবির আত্মজীবনের 
পরিচয় আছে তা হলে পাঠক অসহিষু হয়ে বলতে পারে, আমার" তাতে কী। 
মদের গেলাসে যদি রঙকর! জল রাখা যায় ত৷ হলে মন্দের হিসাবেই ওর বিচার 
আঁপনি উঠে পড়ে । কিন্ত পাথরের বাটিতে রঙিন পানীয় দেখলে মনের মধ্যে 
গোড়াতেই তর্ক ওঠে ওটা শরবত, না৷ ওষুধ । এরকম দ্বিধার মধ্যে পড়ে 
সমায্লোচক এই কথাটার 'পরেই জোর দেন যে, বাটিটা জয়পুরের কি মূজেরের। 
হায় রে,রসের যাচাই করতে যেখানে পিপান্থ এসেছিল সেখানে মিলল পাথরের 


গগ্ঠকবিতাঁর ভাষা ও ছন্দ ৩ ২২৯ 


বিচার! আমি কাব্যের পসারি, আমি শুধোই _ লেখাগুলোর ভিতরে ভিতরে 
কিন্বা্দ নেই, ভঙ্গি নেই, থেকে থেকে কটাক্ষ নেই, স্বর দরজার চেয়ে এর 
খিড়কির দুয়ারের দিকেই কি ইশার। নেই, গন্ভের বকুনির মুখে রাশ টেনে ধরে 
তার মধ্যে কি কোথাও ছুলকির চাল আনা হয় নি, চিস্তাগর্ভ কথার মুখে 
কোনোখানে অচিত্ত্যের ইঙ্গিত কি লাগল না, এর মধ্যে ছন্দোরাজকতার 
নিয়ন্ত্রিত শাসন ন! থাকলেও আত্মরাজকতার অনিয়ন্ত্রিত সংযম নেই কি? সেই 
সংঘমের গুণে থেষে-যাঁওয়া কিংবা! হঠাৎবেঁকে-যাওয়া কথার মধ্যে কোথাও 
কি নীরবের সরবতা পাওয়া যাচ্ছে না? এইসকল প্রশ্নের উত্তরই হচ্ছে এর 
সমালোচনা । কালিদাস “রঘুবংশে'র গোড়াতেই বলেছেন, বাক্য এবং অর্থ 
একত্র সম্পৃক্ত থাকে, এমন স্থলে বাক্য এবং অর্থাতীতকে একত্র সম্পৃক্ত করার 
দুঃসাধ্য কাঁজ হচ্ছে কবির, সেটা গদ্যেই হোক আর পদ্যেই হোক তাতে কী 
এল গেল। 


ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়কে লিখিত পত্র : ১৯৩৫ জুন ও ; 
পূর্বাশা, শ্রাবণ ১৩৪২। 


৩৩ 


গদ্দ্যকাব্যের ছন্দপ্রকৃতি 


প্রথম পর্যায় 


গছ্যকাব্য নিয়ে সন্দিপ্ধ পাঠকের মনে তর্ক চলছে । এতে আশ্চর্যের বিষয় নেই। 
ছন্দের মধ্যে ষে বেগ আছে সেই বেগের অভিঘাতে রসগর্ত বাক্য সহজে 
হৃদয়ের মধ্যে প্রবেশ করে, মনকে দুলিয়ে তোলে, এ কথা স্বীকার করতে হুবে। 
শুধু তাই নয়। যে সংসারের ব্যবহারে গঞ্ঠ নান! বিভাগে নানা কাঁজে খেটে 
মরছে, কাব্যের জগৎ তার থেকে পৃথকৃ। পদ্ভের ভাষাবিশিষ্টত1 এই কথাটাকে 
স্পষ্ট করে স্পষ্ট হলেই মনট। তাকে হ্বক্ষেত্রে অভ্যর্থন! করবার জন্তে গ্রস্তত 
হতে পারে। গেরুয়াবেশে সন্ন্যাপী জানান দেয় সে গৃহীর থেকে পৃথক, ভক্তের 
মন সেই মুহূর্তেই তার পাঁয়ের কাছে এগিয়ে আসে; নইলে মন্ন্যাসীর ভক্তির 
ব্যবসায়ে ক্ষতি হুবার কথা। কিন্ত বলা বাহুল্য সন্ন্যাসধর্মের মুখ্য তত্বটা! তার 
গেরুয়া কাপড়ে নয়, সেটা আছে তার সাধনার সত্যতায়। এই কথাটা ষে 
বোঝে, গেরুয়া! কাপড়ের অভাবেই তার মন আরো বেশি করে আকৃষ্ট হয়। 
সে বলে, আমার বোধশক্তির দ্বারাই সত্যকে চিনব, সেই গেরুয়! কাপড়ের 
দ্বারা নয় ষে কাপড় বনু অসত্যকে চাপ! দিয়ে রাখে । 
ছন্দটাই ষে এঁকাস্তিকভাবে কাব্য তা নয়। কাব্যের মূলকথাটা আছে 
রসে, ছন্দটা এই রসের পরিচয় দেয় তার আনুষঙ্গিক হয়ে। সহায়তা করে 
ছুই দ্দিক থেকে । এক হচ্ছে স্বভাবতই তার দোল! দেবার শক্তি আছে, আঁর- 
এক হচ্ছে পাঠকের চিরাভ্যন্ত সংস্কার | এই সংস্কারের কথাট। ভাববার বিষয়। 
একদ। নিয়মিত অংশে বিভক্ত ছন্দই সাধু কাব্যভাষায় একমাত্র গাঙ্ক্রেয় 
বলে গণ্য ছিল। সেই সময়ে আমাদের কানের অভ্যাসও ছিল তার অনুকূলে । 
তখন ছন্দে মিল রাখাও ছিল অপরিহার্য । এমন সময়ে মধুস্থদন বাংল! 
সাহিত্যে আমাদের সংস্কারের প্রতিকূলে আনলেন অধিত্রাক্ষর ছন্দ । তাতে 
রইল না মিল। তাতে লাইনের বেড়াগুলি সমানভাগে সাজানো বটে, কিন্ত 
ছন্দের পদক্ষেপ চলে ক্রমাগতই বেড়া ডিতিয়ে।১ অর্থাৎ এর ভঙ্গি পদ্যের মতো, 
কিন্তু ব্যবহার গছ্যের চালে । 
-++ 
১ তুলনীয় : “পঙ.ভিলজ্যন'-_ 'গভছন্' তৃতীয় ও চতুর্থ বিভাগের শেষ অনুচ্ছেদ, এবং 'পয়ার 
যখন পও.ক্তির বেড়া ভিডিয়ে-*.পূর্বনিদিষট স্থানে রয়ে গেছে 1” এ, পঞ্চম বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদ) 


গল্তকাব্যের ছন্দপ্রকূতি ১ ২৩১ 


সংস্কারের অনিত্যতার আর-একট! প্রমাণ দিই । এক লময়ে কুলবধূর সংজ্ঞা 
ছিল সে অস্তঃগুরচারিণী। প্রথম যে কুলস্্রীরা অন্তঃপুর থেকে অসংকোঁচে 
বেরিয়ে এলেন তার। সাধারণের সংস্কারকে আঘাত করাতে তাদেরকে সন্দেহের 
চোখে দেখা ও অগপ্রকাশ্তে ব' প্রকাশ্টে অপমানিত করা, প্রহসনের নায়িকারূপে 
তীর্দেরকে অট্রথান্তের বিষয় কর? প্রচলিত হয়ে এসেছিল। সে দিন যে মেয়েরা 
সাহস করে বিশ্ববিদ্যালয়ে পুরুষ ছাত্রদের সঙ্গে একত্রে পাঠ নিতেন তাদের সম্বন্ধে 
কাপুরুষ আচরণের কথা জানা আছে। ক্রমশই সংজ্ঞার পরিবর্তন হয়ে আসছে। 
কুলস্ত্রীরা আজ অসংশয়িতভাবে কুলগ্বীই আছেন, যদিও অস্তঃপুরের অবরোধ 
থেকে তারা মুক্ত । 

তেমনি অসিভ্রাঁক্ষর ছন্দের মিলবর্জিত অসমাঁনতাকে কেউ কাব্যরীতির 
বিরোধী বলে আজ মনে করেন না । অথচ পূর্বতন বিধানকে এই ছন্দ বহুদূরে 
লঙ্ঘন করে গেছে । কাজটা সহজ হয়েছিল, কেননা তখনকার ইংরেজিশেখ। 
পাঠকের! মিল্টন-শেকৃম্পীয়রের ছন্দকে শ্রদ্ধ।! করতে বাধ্য হয়েছিলেন। 

অমিত্রাক্ষর ছন্দকে জাতে তুলে নেবার প্রসঙ্গে সাহিত্যিক সনাতনীরা এই 
কথা বলবেন যে, যদিও এই ছন্দ চোদ্দ! অক্ষরের গণ্ডি! পেরিয়ে চলে তবু সে 
পয়ারের লয়টাকে অমান্ত করে না। অর্থাৎ লয়কে রক্ষা করার দ্বার! এই ছন্দ 
কাব্যের ধর্ম রক্ষা করেছে, অমিত্রাক্ষর সন্বদ্ধে এইটুকু বিশ্বাস লোকে আকড়ে 
রয়েছে । তার! বলতে চায় পয়ারের সঙ্গে এই নাড়ির সন্বদ্ধটুকু ন। থাকলে 
কাব্য কাব্যই হতে পারে না। কী হতে পারে এবং হতে পারে না ত। হওয়ার 
উপরেই নির্ভর করে, লোকের অভ্যাসের উপর করে না, এ কথাটা অমিত্রাক্ষর 
ছন্দই পূর্বেই প্রমাণ করেছে । আঁজ গপ্কাব্যের উপরে প্রমাণের ভার পড়েছে যে, 
গগ্যেও কাব্যের সঞ্চরণ অসাধ্য নয়। 

অশ্বীরোহী সৈম্তও সৈন্ঠ, আবার পদাতিক সৈম্তও সৈম্ভ। কোন্থানে 
তাদের মূলগত মিল? যেখানে লড়াই করে জেতাই তাদ্বের উভয়েরই সাধনার 
লক্ষ্য। কাব্যের লক্ষ্য হৃদয় জয় কর, পন্যের ঘোড়ায় চড়েই হোক আর গন্চে 
পা চালিয়েই হোক। সেই উদ্দেশ্ঠসিদ্ধির সক্ষমতার দ্বারাই তাকে বিচার 
করতে হবে । হার হলেই হার, তা সে ঘোড়ায় চড়েই হোক জার পায়ে হেটেই 
হোক। ছন্দে-লেখা রচন। কাব্য হয় নি ভার হাছার প্রমাণ আছে, গস্ভরচনাও 
কাব্য নাম ধরলেও কাব্য হবে ন। তাঁর ভূরি ভূরি প্রমাণ হুটতে থাকবে। 


২৩২ ও - “ছচ্ধ 


, * ছন্দের একটা স্থবিধ। এই যে, ছন্দের শ্বতই একটা মাধুর্য আছে, আর কিছু 
না হয় তো৷ সেটাই একটা লাভ।১ সন্তা সন্দেশে ছানার অংশ নগণ্য হতে 
পারে, কিন্তু অস্তত চিনিট। পাওয়া যায় । কিন্তু সহজে সন্ধ্ট নয় এমন একগু য়ে 
মাক্গব আছে, যার! চিনি দিয়ে আপনাকে ভোলাতে লজ্জা] পায়। মনভোলানো 
মালমসল! বাদ দিয়েও, কেবলমাত্র খাটি মাল দিয়েই তারা জিতবে এমনতরো 
তার্দের জিদ। তারা এই কথাঁই বলতে চায়, আসল কাব্য জিনিসটা একাস্ত- 
ভাবে ছন্দ-অছন্দ নিয়ে নয়, তার গৌরব তার আন্তরিক সার্থকতায়। 

গন্চই হোক পদ্চই হোক, রসরচনামাত্রেই একটা স্বাভাবিক ছন্দ থাকে। 
প্ঠে সেটা স্ুপ্রত্যক্ষ, গঠ্যে সেট! অস্তনিহিত | সেই নিগুঢ় ছন্দটিকে পীড়ন 
করলেই কাব্যকে আহত কর] হয়। পদ্যছন্দবোঁধের চর্চা বাঁধা-নিয়মের পথে 
চলতে পারে, কিন্তু গগ্ছন্দের পরিমাণবোধ মনের মধ্যে যদি সহজে না থাকে তবে 
অলংকারশান্ত্রের সাহায্যে এর তুর্গমতা পার হওয়া যায় না। অথচ অনেকেই 
মনে রাখেন না যে, যেহেতু গদ্য সহজ সেই কারণেই গদ্যছন্দ সহজ নয়। 
জহজের প্রলোভনেই মারাত্মক বিপদ ঘটে, আপনি এসে পড়ে অসতর্কতা । 
অসতর্কতাই অপমান করে কলালম্ীকে, আর কলালম্ষ্ী তাঁর শোধ তোলেন 
অকৃতার্থতা দিয়ে । অসতর্ক লেখকদের হাতে গগ্যকাব্য অবজ্ঞা ও পরিহা!সের 
উপাদান স্পাকার করে তুলবে এমন আশঙ্কার কারণ আছে । কিন্তু এই সহজ 
কথাটা বলতেই হবে,__ষেট1 ষথার্থ কাব্য সেট? পদ্ঠ হলেও কাব্য, গণ্য হলেও 
কাব্য। 

সবশেষে এই একটি কথা বলবার আছে, কাব্য প্রাত্যহিক সংসারের অপরি- 
মাজিত বাস্তবতা থেকে যত দূরে ছিল এখন তা নেই। এখন সমস্তকেই সে 
আপন রসলোকে উত্তীর্ঁ করতে চায়, এখন সে ত্বর্গারোহণ করবার সময়েও 
সঙ্গের কুকুরটিকে ছাড়ে না। বাস্তব জগৎ ও রসের জগতের সমন্বয়সাধনে গন্ত 
কাজে লাগবে ; কেনন। গন্ভ শুচিবাসুগ্রস্ত নয়। 


কবিতা, পৌষ ১০৪৩ : প্গগ্কাব্য' 


সাহিতোর দ্বরপ (১৬৫* বৈশাথ 9: “কাবা ও ছনা' । 


সা 


১ প্রষ্টব্য : 'গম্ভকবিতার ভাষ। ও ছন্দ" খিতীয় পর্যান্স প্রথম অনুচ্ছেদ । 
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দ্বিতীয় পর্যায় 


সম্প্রতি বাংলা সাহিত্যে গগ্ঘরীতির কাব্য দেখা দ্বিয়েছে। এটাকে অনধিকাঁর- 
প্রবেশ বলে রুখে ফাড়াবার কোনে! আইন নেই। যেমনি প্রাণের রাজ্যে 
তেমনি সাহিত্যকলাহ্টিতে টিকে থাকার দ্বারাই তার অধিকার সপ্রমাণ 
হয়__ পুরাতন ও নৃতন শান্্বাক্য দ্বার! নয়, অভ্যাস দিয়ে ঘেরা স্বাদবোধের 
হবারাও নয়। অমিতাক্ষর১ ছন্দ যেমন তার ফতিভাগের অমিতি এবং মিলের 
অভাব সত্বেও কাব্যের পঙ.ক্তিতে চলে গেছে গণ্ভকাব্যও যে তেমন চলবে না, 
কারে। মুখের কথায় তার স্থির সিদ্ধান্ত হবে না। চিরাচরিত মিতাক্ষর রীতির 
বহুদূর বাইরে গেছে অমিতাক্ষর, আরো বাইরে পদক্ষেপে যে তার চিরনিষেধ, 
অস্তঃপুরচারিণী কবিতা! অন্দর থেকে সদরে এলেই যে নে হবে স্বধর্মচ্যুত, 
সাহিত্যের এতিহাঁসিক নজির দেখলে বোঝা যায় এ কথা আজ হার! বলছেন 
হয়তে! কাল তারা বলবেন না। বস্তত নৈবচ বলবার শেষ অধিকার আজ 
তাদের নেই । হয়তো৷ আছে কালকের লোকের। 

ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার প্রমাণে বলতে পারি যে, ছন্দে-বীধা কবিতা যে 
আগ্রহে লিখেছি, আবীধা কবিতাঁও লিখেছি সেই আগ্রছেই, এবং ব্যক্তিগত 
রুচির দিক থেকে বলতে পারি, ভালে গগ্কাঁব্য আমার তেমনি ভালো! লাগে 
যেমন ভালো লাগে ভালো! পদ্যকাব্য। অবশ্ঠ সকল ক্ষেত্রেই ভালে! লাগার 
রসভেদ আছে, যেমন আম ভালে! লাগা আর জাম ভালো লাগা । 


বাংলাকাবা-পরিচয় [১৩৪৫] £ ভূমিক! ( অংশ )। 


১ 'অমিত্রাক্ষর' অর্থে প্রযুক্ত । ০০০০০০০০৪০০ অমিত্রা্কর 
হুদা বস্তুত 'অমিতাক্ষর' নয় । 


ই৩৪ 


গদ্যছন্দের স্বরূপ 
প্রথম পর্যায় 


শান্তিনিকেতনে প্রদত্ত ভাষণ১ (২৯ অগস্ট ১৯৩৯) 

তর্কের বিষয় এই যে, কাব্যের স্বরূপ ছন্দৌবন্ধ সঙ্জার *পরে একাস্ত নির্ভর করে 
কিনা। কেউ মনে করেন করে, আমি মনে করি করে না। অলংকরণের 
বছিরাবরণ থেকে মুক্ত করে কাব্য সহজে আপনাকে প্রকাশ করতে পারে, 
এ বিষয়ে আমার নিজের অভিজ্ঞতা থেকে একটি দৃষ্টান্ত দেব। আপনারা 
সকলেই অবগত আছেন, জবালাপুত্র সত্যকামের কাহিনী অবলম্বন করে আমি 
একটি কবিতা রচনা! করেছি। ছান্দোগ্য উপনিষদ্দে এই গল্পটি সহজ গছ্যের 
ভাষায় পড়েছিলাম, তখন তাঁকে সত্যিকার কাব্য বলে মেনে নিতে একটুও 
বাধে নি। উপাখ্যানমাত্র-_ কাব্যবিচারক একে বাহিরের দিকে তাকিয়ে 
কাবোর পর্যায়ে স্থান দিতে অসম্মত হতে পারেন) কারণ এ তো অনুষ্টুপ৬ 
ত্রিপ, ব1 মন্দাক্রাস্তা ছন্দে রচিত হয় নি। আমি বলি হয় নি বলেই শ্রেষ্ঠ 
কাব্য হতে পেরেছে, অপর কোনে! আকম্মিক কারণে নয়। এই সত্যকামের 
গল্পটি ঘদি ছন্দে বেঁধে রচনা কর! হত তবে হালক! হয়ে যেত ।২ 

সগ্ডদশ শতাব্দীতে নাম-না-জানা কয়েকজন লেখক ইংরেজিতে গ্রীক ও 
হিক্র বাইবেল অনুবাদ করেছিলেন । এ কথা মানতেই হবে যে, মলোমনের: 
গান ডেভিডের গাথ! সত্যিকার কাব্য। এই অন্ুবার্দের ভাষার আশ্চর্য শক্তি 
এদের মধ্যে কাব্যের রস ও রূপকে নিঃসংশয়ে পরিশ্ফুট করেছে । এই গান- 
গুলিতে গণ্চছন্দের যে মুক্ত পদক্ষেপ আছে, ভাকে যদি পদ্প্রথার শিকলে বীধা। 
হত তবে সর্বনাশই হত ।৩ 


১ শ্রীক্ষিতীশচন্ রায় -করতৃক অন্ুলিখিত ও বন্ত1 -বর্তৃক নংশোধিত । 

২ দ্রষ্টব্য : “ছন্দোহার ২" বিভাগে দ্বিতীয় উদ্ধৃতি ও শেষ পাদটীকা, এবং বর্তমান সম্পাদকের 
“রবীন্রনাথের গদ্চকবিতার ছন্গ' : রবীন্্রস্থৃতি পূর্বাশা, ১৩৪৮ আশ্বিন *_ তীর “ছন্দোগুরু রবীন্রনাথ” 
্রস্থে (১৩৫২ বাবা ) সংকলিত, পৃ ২১৩ । 

৩ ছষ্টব্য : পুর্বোক্ত 'ছন্দোগুরু রবীন্রনাধ' গ্রন্থ, পৃ হ১.৩। 


গছাছন্দের স্বরূপ ১ ২৩৫ 


যজুর্বেদে যে উদাত্ত ছন্দের সাক্ষাৎ আমর] পাঁই, তাকে আমরা পন্ধ বলি 
না, বলি মন্ত্র। আমরা সবাই জানি যে, মন্ত্রের লক্ষ্য হল শবে অর্থকে ধ্বনির 
ভিতর দিয়ে মনের গভীরে নিয়ে যাঁওয়1। সেখানে সে যে কেবল অর্থবান্‌ তা 
নয়, ধ্বনিমান্ও বটে। নিঃসন্দেহে বলতে পাঁরি যে, এই গ্মস্ত্ের সার্থকতা! 
অনেকে মনের ভিতর অনুভব করেছেন, কারণ তার ধ্বনি থামলেও অন্থরণন 
থাষে না।* 

একদা কোনো এক অসতর্ক মূহূর্তে আমি আমার গীতাগ্ুলি ইংরেজি গন্ধে, 
অন্থবাদদ করি। সেদিন বিশিষ্ট ইংরেজ সাহিত্যিকের আমার অন্থবার্দকে 
তাদের সাহিত্যের অঙ্গন্বরূপ গ্রহণ করলেন। এমন-কি, ইংরেজি গীতাগ্ুলিকে 
উপলক্ষ করে এমনসব প্রশংসাঁবাদ করলেন যাঁকে অতুযুক্তি মনে করে আমি 
কুষ্টিত হয়েছিলাম । আমি বিদ্বেশী, আমার কাব্যে মিল বা ছন্দের কোনো 
চিহই ছিল না, তবু যখন তাঁরা তার ভিতর সম্পূর্ণ কাব্যের রম পেলেন, তখন 
সে কথা তো হ্বীকার না করে পারা গেল না। মনে হয়েছিল, ইংরেজি গদ্চে 
আমার কাব্যের রূপ দেওয়ায় ক্ষতি হয় নি, বরঞ্চ পদ্যে অনুবাদ করলে হয়তে! 
ত1 ধিকৃকৃত হত, অশ্রন্ধেয় হত।২ 

মনে পড়ে একবার শ্রীমান্‌ সত্যেন্রকে বলেছিলুম, “ছন্দের রাঁজা তুমি, 
অ-ছন্দের শক্তিতে কাব্যের শ্রোতকে তার বাধ ভেঙে প্রবাহিত করে! দেখি ।”৮ 
সত্যেনের মতো বিচিত্র ছন্দের শর্ট! বাংলায় খুব কমই আছে। হয়তো অভ্যাস 
তার পথে বাধ! দিয়েছিল, তাই তিনি আমার প্রস্তাব গ্রহণ করেন নি। আমি 
স্বয়ং এই কাব্য রচনার চেষ্টা করেছিলুম লিপিকায়, অবশ্ত পদ্যের মতে! পদ 
ভেঙে দেখাই নি। লিপিক1 লেখার পর বহুদিন আর গগ্ভকাব্য লিখি নি। 
বোধ করি সাহস হয় নি বলেই।৬ 


১ তুলনীয় : “ভারতবর্ষে বেদমন্ত্রে ছন্দ.*'ছন্দের এই গুণ।,-- "গছছন্দ' দ্বিতীয় বিভাগ যষ্ট, 
অনুচ্ছেদ ; এবং 'যভুর্বেদের গন্ভমন্ত্রের'**থেকে যায় ।'-- এ, তৃতীয় বিভাগ উপান্তা অনুচ্ছেদ । 

২ ্টব্য : 'ছন্দবিচার' প্রথম পর্যায় অস্তিমাদি তৃতীয় অনুচ্ছেদ শেষ মন্তব্য, এবং “গন্ভকবিতার 
রাপ ও বিকাশ" ছ্িতীয় পর্যায় প্রথম অনুচ্ছেদ প্রথম মন্তব্য । 

৩ রষ্টব্য : “ছন্গবিচার' প্রথম পর্বার অস্তিমাদি তৃতীর*্জহুচ্ছেদ প্রথম মন্তব্য, এবং “কবিতার 
রূপ ও বিকাশ" দ্বিতীয় পর্যায় প্রধম অনুচ্ছেদ শেষ মন্তব্য 1. | 


১০ ছন্দ 


কাব্যভাষার একটা ওজন আছে, সংযম আছে, তাকেই বলে ছন্দ । গন্ভের 
বাছবিচার নেই, সে চলে বুক ফুলিয়ে । সেজন্েই রাষ্ট্রনীতি প্রভৃতি প্রাত্যহিক 
ব্যাপার প্রার্ল গছ্যে লেখা চলতে পাঁরে। কিন্তু গন্যকে কাব্যের প্রবর্তনায় 
শিল্পলিত কর। যাঁয়। তখন সেই কাব্যের গতিতে এমন-কিছু প্রকাশ পায় যা 
গছ্যের প্রাত্যহিক ব্যবহারের অতীত । গঞ্ বলেই এর ভিতরে অতিমাধুর্ধ, 
অতিলালিত্যের মাদকত। থাকতে পারে না। কোঁমলে কঠিনে মিলে একট! 
সংযত রীতির আপনা-আপনি উত্তব হয়। নটার নাচে শিক্ষিতপটু অলংকৃত 
পদক্ষেপ। অপর পক্ষে ভালে চলে এমন কোনে। তরুণীর চলনে ওজন রক্ষার 
একটি শ্বাভাবিক নিয়ম আছে । এই সহজ সুন্দর চলার ভঙ্গিতে একট! অশিক্ষিত 
ছন্দ আছে, যে ছন্দ তার রক্ের মধ্যে, যে ছন্দ তার দেহে। গগ্ভকাব্যের 
চলন হল সেইরকম-_ অনিয়মিত উচ্ছংঙ্খল গতি নয়, সংযত পদক্ষেপ ।* 

গণ্ঠ ও পদ্যের ভাশুর-ভান্্রবউ সম্পর্ক আমি মানি না। আমার কাছে 
তার ভাই আর বোনের মতো, তাই যখন দেখি গছ্যে পন্যের রম ও গদ্যে 
গছের গাভীর্ষের সহঞ্জ আদানপ্রদ্দান হচ্ছে তখন আমি আপত্তি করি নে। 


প্রবাসী, মাঘ ১৩৪৬ : গগ্কাব্য' ॥ 
সাহিত্যের রূপ (১৩৫০ বৈশাখ ) £ গগ্ভকাবা” (অংশ )। 


দ্বিতীয় পর্যায় 


আলোচনা২ (২৫ ডিসেম্বর ১৯৪ ) 


সাহিত্যে কবিত্বরসপূর্ণ সৃষ্টি বিষয়ে সত্যিকার কবি এবং সাহিত্যিকদের বক্তব্য 
বিষয়ে বলবার অভিনবত্বে সব দিক থেকেই শেষ দাড়ি টেনে দেওয়] হয়েছে, 


১ দ্রষ্টব্য £ “গন্ভকবিতার রূপ ও বিকাশ' তৃতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগ অস্তিমা্দি তৃতীয় 
অনুচ্ছেদ | 

২ প্রীঅমিয় চক্রবতাঁর সঙ্গে আলোচন!। প্রীহ্ধাকান্ত রায়চৌধুরী -কর্তৃক অনুলিখিত। জ্টব্য ; 
বর্তমান সম্পাদকের 'ছল্দোগুয় রবীজনাথ' গ্রন্থে (১৬৫২ আদ্বাঢ় ) “গরদ্চকবিতার ছন্গ' প্রসঙ্গ, 
পৃ ২১২-১৪। | 


গঞ্ঠছন্দের শ্বরূপ ২ ২৩৭ 


এ কথ। ভাবা অঙ্থচিত। অনেক দিন ধরেই কতকটা চিরাচরিত ধারায় 
ছন্দের কতগুলো নির্দিষ্ট কাঠামোর মধ্যে কবিরা তাদের এক-একটা ভাব বা 
বক্তব্যকে প্রকাশ করে এসেছেন । এরকম রীতির নিয়মটি হচ্ছে-_- ভাবকে এক- 
একটি ছন্দের কাঠামোর আহ্গত্য মেনে চলতে হুয়। কিন্তু যাকে গগ্যকবিতা 
বলা হয় তাঁর নিয়মরীতি ম্বতন্তর। তার বিশেষত্ব হচ্ছে__ ভাবের আনুগত্য 
স্বীকার করতে হয় ছন্দকে, ভাবের মধ্যে ছন্দের গতিবিধি, ভাব ভঙ্গি দেয় 
ছন্দকে । দি নতুন বলে এর প্রতি বিমুখ হও তা হলে এর মধ্যে ষে ছন্দ আছে 
তার পরিচয় পাবে না। ছন্দের বোধ না থাকলেও চলতি ছন্দের বিচার 
কর। চলে, কেননা! চলতি ছন্দের পরিচয় তার কাঠামো! দিয়ে। কাঠামোটায় 
শুধু যে ধ্বনি আছে তা৷ নয়, তার রূপও আছে। কাজেই সেই রূপ দেখে 
বিচার করে সহজেই বলে দেওয়া চলে কোনে। কবিতায় ছন্দ আছে কিন্বা নেই। 
কিন্ত ষে কবিত্বময় সাহিত্যস্থষ্টিতে ভাবের ক্ফষুরণের সঙ্গে, বিষয়কে বলবার 
ভঙ্গির সঙ্গে বিচিত্র হয়ে মিশে থাকে ছন্দ, তার সম্বদ্ধে কিছু বলতে গেলে 
নিঃসংস্কারচিত্ত হয়ে তাঁর ছন্দের গতিকে লক্ষ কর! প্রয়োজন । আমলে গোল 
বেধেছে এই শ্রেণীর রসস্থ্টির সংজ্ঞ। নিয়ে । অর্থাৎ এইজাতীয় সাহিত্যকে কা 
নাম দেবে? বরাবর কবিতা বলতে ঘ। বুঝে আসা হয়েছে, এ জিনিন যে তা 
নয় তা অবশ সত্য । কিন্তু একে কবিত। ছাড়া আর কি বলা যায় তাও 
তো বলা কঠিন। এ কথা অবশ্তই মানতে হবে যে, চিরাচরিত নিয়মে 
ছন্দের কাঠামোকে মেনে নিয়েও অনেকে এমন রচনা করেন যার নাম 
আইনত কবিতা হলেও তা কবিতা হয় না, রসের অভাবে, ভাবের দেন্ে এবং 
ছন্দ সম্বন্ধে কবির অজ্ঞতার জন্তে। এ ক্ষেত্রেও অনেক কবির কবিতায় সেই 
ক্রটি ঘটে এবং যেখানে ক্রটি ঘটে সেখানে সেটা ব্যর্থ হয়। সত্যিকার 
কাব্যবিচারের দিক থেকে দেখতে গেলে এ কথা মানতেই হয় যে, যাকে 
কবিতা বলে পরিবেশন করছ সেটা ভাব ও রস -যোগে সত্যি কবিত্বময় 
কিন]; তা যদি হয় তা হলে তা পাঠককে আনন্দ দেবেই। সংস্কৃত সাহছিতো 
বিস্তর কবিতায় ছন্দ আছে, কিন্তু সেগুলো মিল-কর! কবিতা নয়, ছন্দের 
বিশেষত্বের জন্তে সেগুলোর ধ্বনি কানে বাজে ।৯ 


১ ভ্রষটবা : গগছন্।' তৃতীয় বিভাগ উপাত্ত অনুচ্ছেদ, এবং পঞ্চম বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদে 
'বরিস জল ভমই ঘণ গঅণ' ইত্যাদি দৃষ্টান্তের প্রসঙ্গ | 


.. কথা উঠেছে যা পড়ে মূখস্থ কর। যায় না, ভা! আবার কবিতা হয় কেমন 
করে। এক দিক দিয়ে কথাটা ঠিক। আমরা যাকে গন্ভকবিতা! বলছি 
তা মুখস্থ করা যায় না।১ সেইজন্তেই বলছি, এ সাহিত্যের বিচার এর 
ভাব, কবিত্ব এবং রসবস্তর দিক্‌ থেকে হচ্ছে না। এর বিচার নিয়ে যে তর্ক 
উঠেছে সে তর্কটা প্রধানত এর নামকরণ নিয়ে। এ নামের জন্যে কোনো 
এক পক্ষের জিদের কথা না-হয় বাদ দেওয়া গেল। কবিতা নাম দিয়ে না, 
অন্ধ কোনে নাম দাও, তাতেই বা ক্ষতি কি? আসল বলবার কথা হচ্ছে, 
সাধারণত কবিতা পড়ে আমর! যে রম উপভোগ করি সেটা চলতি গঞ্চে 
পরিবেশন করা সম্ভব নয় এবং এও ঠিক ষে, ছন্দিত গম্ের২, যাকে গম্ভকবিতা 
বল! হচ্ছে তার বক্তব্যকে তার রসকেও চলতি গগ্ভে কিছুতেই বল চলে না। 
সত্যি কথ বলতে কি, এই শ্রেণীর রচনায় যে ছন্দের পরিচয় পাই সেটা 
স্বাভাবিক | কেনন] তা ভাবের সম্পূর্ণ অনুবততী, এক সঙ্গে চলে নি:সংকোচে, 
এদের মধ্যে ভাশুর-ভাব্রবউ সম্বন্ধ নেই, কেউ কারে! ভয়ে ত্রম্ত নয়। যা হোক, 
এই শ্রেণীর সাহিত্যস্থট্ির ছন্দ-বিশেষত্বের সম্বন্ধে বুঝিয়ে বলার চেয়ে পড়ে 
শোনাতে পারলে অনেকের কানে এর ছন্দ ধরা পড়তে পারে ।৩ 

এ রকমের রসসাহিত্যের বাহন বাইরের পেটেন্ট ছন্দ হতে পারে না। 
দেবতাদের যেমন তাদের নিজন্ব বাহন থাকে, এ সাহিত্যের বাহন তেমনি 
ভাবুকের কিন্বা কবির নিজের ভাবছন্দ। ইন্দ্রের বাহন উচ্চৈঃশ্রবার সঙ্গে অন্য 
কোনো! আস্তাঁবলের জীবের তুলন! হয় না, ইন্ত্র স্বয়ং যাকে পছন্দ করে নিয়েছেন 
সেই তার বাহন। গগ্যকবিতার ছন্দ-নির্বাচনও কতকটা তেমনি। 


১ ন্মরণীয় : “যে হুনিবিড় সুনিয়মিত ছন্দ. .'এখন আর নেই ।--াদাছন্দ' পঞ্চম বিভাগ প্রথম 
অনুচ্ছেদ এবং আনুষঙ্গিক পাদটীকা। 

২ অর্থাৎ 22562010 02088 1 অন্যত্র বলা হয়েছে 'তৈজস গন্-- গছ্ধকবিতার রূপ ও 
বিকাশ' তৃতীয় পর্যায় দ্বিতীয় বিভাগ প্রথম অনুচ্ছেদ শেষ মন্তব্য । 

৩ গণ্কাব্যের আবৃর্তি-প্রসঙ্গে এই কবিতাংশটুকু ্মরণীয়-- 

বললে, "তোমার কণ্ন্বরে 
গদ্ধে রঙ ধরে পছের ।* 
. --আঁকাশ-প্রদীপ', ময়ূরের দৃষ্টি [ ১৯৩৯ এপ্রিল ] 

. আবা: "ণ্ঘছ্' তৃতীয় বিভাগ তৃতীয় অনুচ্ছেদ ও আনুষঙ্গিক পাদটাক!। 





তলন। করা যায়, তা হলে লে তুলনার বিচারে 'তৃল করা হবে. হা-বগের ফল: 
জায়গায় জায়গায় বাস! বাধে তাক্ধের প্রয়োজনের অন্ুরূপে, তাই তাদের ঘরের 
সঙ্গে মামূলি গৃহস্থদের ঘরের তুলনা কর] চলে ন1। তানের ঘরের সঙ্গে পরিচিত 
হতে গেলে তাদ্বের মধ্যে মিশতে হবে, সহামুভৃতির দৃষ্টি দিয়ে দেখতে হুবে 
তাদের ঘর, বুঝতে হবে তাদের ভাব। তবেই জানা যাঁবে তাদের সত্যিকারের 
পরিচয়। এরা তো আর পৈতৃক ভিটেতে উত্তরাধিকারহত্রে বাস করে না, 
তাই এদের সঙ্গে সকলের পরিচয় চট করে ঘটে না। এর] এদের বিশেষ ত্বভাবের 
জন্যে সাধারণের পরিচয়ক্ষেত্রে তেমন অন্তরঙ্গ নয়। আমর ষাকে গগ্যকাব্য 
বলি তারও অবস্থা কতকটা এই রকমের । এর] অফিসিয়াল পাসপোর্ট নিয়ে 
সাহিত্যরাজ্যে আসে নি বলে এদের গতি অবাধ নয়, মানুষ তাদের চিত্তরাজ্যে 
এদের প্রবেশের অধিকার সহজে দিতে প্রস্তত নয়। কেননা, এর ছন্দে 
প্রচলিত কোনো ছন্দের বা তার কোনে। কাঠামোর ছাপ নেই। এরা যদি 
প্রচলিত ছন্দের পাসপোর্ট নিয়ে সাহিত্যে প্রবেশ করত, তা হলে ভাব কিন্বা 
রূসের দিক থেকে অপাঙ্ক্তের় হলেও এর] সাহিত্যরাজ্যে প্রবেশের অবাধ 
অধিকার পেত। কিন্তু এদের বিশেষত্ব হচ্ছে এরা পূর্ব হতে তৈরি-কর] পাসপোর্ট 
নিয়ে চলে না, এর] চলে নিজের ভাববিশেষের নিজস্ব ছন্দ নিয়ে । অর্থাৎ এরা 
পরের দ্বার পরিচিত হতে চায় না । এদের প্রকাশ হচ্ছে নিজের তৈরি ছন্দে, 
নিজের স্যট্ি-করা আনন্দে। এই সাহিত্যের ছন্দ নিজস্ব এবং এই ছন্দ ভাব- 
অন্ুপন্থী বলেই গগ্যকবিতার ভাবে ও রচনার যোগ্যতায় পটুত্বের অভাব ঘটলে 
সেটা সম্পূর্ণ ব্যর্থ হবে। এইজন্তে ধারা গন্কাব্য স্থঙি করবেন তাদের যথেষ্ট 
সাবধান হতে হবে, কারণ তাদের চলতে হবে নিজের রাস্তায় নিজের জোরে 
নিজের পরিচয়ে । 

' গগ্যছন্দের গোড়ার কথ। হচ্ছে, ছন্দকে ভাবের বাহন করতে হবে। 
সেইজন্তেই গগ্চকবিতা রচনাও সহজ নয়। বীধ! নিয়মের ছন্দের অন্থগামী 
হয়েই ঘষে প্রচলিত কবিতার সব ভাব চলে ত৷ সর্ব ক্ষেত্রে ঠিক নয়। 
অনেক ক্ষেত্রে একটি বিশেষ ভাব বিশেষ ছন্দের উপর ভর করে, কেনন। সেই 
ছন্দ সেই ভাবের অনেকটা! অন্ুপন্থী, কিন্ত অনেকটা হলেও ঠিক অন্থুপন্থী হয় 
না। এরকম কবিতায় ভাব এবং ছন্দের মধ্যে একটা আপসরফার সন্বদ্ধ ঘটে। 


২৪, ছন্দ 


কিন্ত গন্ঘকবিতায় সে রকমাট হবার উপায় নেই। এই কবিতায় ছন্দকে ভাবের 
হুকুম মানতেই হবে, তা! না ছলে গগ্যকবিতায় কবিতা! বাদ পড়ে শুধু গ্ঠাই 
থেকে যাঁবে। ূ | 

কাব্যের ধর্ম হচ্ছে রসহটি করা। ঘর্দি এই শ্রেণীর অপ্রচলিত ছন্দের 
রচনায় কাব্যরস থাকে তা হলে তাকে কবিতা বা কাব্য বলে গণ্য করায় ক্ষতি 
কি? সাহিত্যে এমন অনেক রচনার পরিচয় পাওয়া যায় ঘা পাঠকের 
চিত্তে কাব্যরসের আনন্দ দেয়, অথচ সেই ভাঁব ও রসের বাহন প্রচলিত ছন্দ 
নয়। সেইসব রচনার মধ্যে যে ছন্দ আছে তা প্রচলিত ছন্দের কোঠায় পড়ে 
না। তাই বলে যর্দি তার রসাম্বাদনে বিমুখ হও এবং তার ছন্দের বিশেষত্বের 
পরিচয় জানতে না চাঁও, তা হলে উপাদেয় বস্তর আন্বাদ থেকে বধ্িতই 


হতে হবে। 


দেশ, ১২ মাঘ ১৩৪৭ : “রবীন্্-দৈনিকী" €গগাকবিতার ছন্দ ) 


২৪১ 
অন্যঙ্গ ৪ 


ইংরেজি গ্ীতাঞ্জলির গন্চরূপ, 
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১ কালক্রমের হিসাবে দ্বিতীর় পর্বের অন্তর্গত। 

২ রবীন্দ্রনাথের ইংরেজি ( অমিল ) ছন্দে রচিত অন্ততঃ পাঁচটি ছোটে ছোটে। কবিতার সন্ধান 
পাওয়া গেছে। "ছন্দ-ধণধা' প্রথম পর্যায়ের 'কবিকাহিশী'-শীর্ক কবিতাটি মডার্ন রিভিউ ( ১৯২৯ 
সেপ্টেম্বর ) ও বিশ্বভারতী কোয়ার্টালি পত্রিকায় (১৯২৫ জানুআরি ) প্রকাশিত হয় যথাত্রমে 
৭008 93008” ও "005 90208 810৮ নামে । এটি এবং আর চারটি অপ্রকাশিত কবিত] পরে 
বিনা নামে সংকলিত হয় এড ওয়ার্ড টম্সন প্রণীত 222657276756% 71570? গ্রন্থে : প্রথম 
সংস্করণ (১৯২৬ ), পূ ২৮২-৮৩ এবং দ্বিতীয় সংস্করণ (১৯৪৮ ), পৃ ২৬৯-৭*। 

৩ স্মরণীয় : 'দীতাঞ্জলি'র ইংরেজি অনুবাদ-প্রসঙ্গ-_ “গছছন্দের হ্বরপ' প্রথম পর্যায়, চতুর্থ 
অনুচ্ছেদ ও পাদটীক।। ৃ 
৪ তুলনীয় : “সংস্কৃত কাব্য অচুবাদ*"' রক্ষা! কর! সহজ নয়। --বাংলায় মন্দাক্রান্তা ছদ।। 

১৬ ৃ 


৪২ ছন্দ 
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অধ্যাপক জে, ডি. এগীরসনকে লেখ।,পত্র"ঃ ১৯১৮ এপ্রিল ১৪ 3 
রবীন্দ্রভবনে রক্ষিত প্রতিলিপি । 


গগ্যকবিতার আদর্শ 


গগ্যকে গগ্ঠ বলে স্বীকার করেও তাঁকে কাব্যের পঙ.ক্তিতে বমিয়ে দিলে আচাঁর- 
বিরুদ্ধ হলেও স্থবিচারবিরুদ্ধ না হতেও পারে, যর্দি তাতে কবিত্ব থাকে। 
ইদানীং দেখছি গদ্য আর রাশ মানছে না, অনেক সময় দেখি তার পিঠের উপর 
সেই সওয়ারটিই নেই যাঁর জন্যে তার খাতির ।৯ ছন্দের বীধ। সীমা যেখানে 
লুপ্ত, মেখানে সংগত সীমা যে কোথায় সে তো! আইনের দোহাই /দিয়ে 
বোঝাঁবার জে। নেই। মনে মনে ঠিক করে রেখেছি স্বাধীনতার ভি তর “দিয়েই 
বাঁধন-ছাঁড়ার বিধান আপনি গড়ে উঠবে । এর মধ্যে আমার অভিরূচিকে 
আমি প্রাধান্য দিতে চাই.নে। নানারকম পরীক্ষার ভিতর দিয়ে অভিজ্ঞতা 
গড়ে উঠছে। সমস্ত বৈচিত্রের মধ্যে একটা আদর্শ ক্রমে ধ্াড়িয়ে যাবে। 
আধুনিক ইংরেজি কাব্যসাহিত্যে এই পরীক্ষ! আরম্ভ হয়েছে ।২ 

তুমি যে রচনাটি পাঠিয়ে তাকে কবিতা বলে মেনে নিতে দ্বিধা করি নে, 
যদিও তুমি অপংকোঁচে তাঁকে গছ্যে পুরুষবেশ পরিয়েছ । একটুও বেমানান 
হয় নি। গগ্ভনওয়ারি কবিতার শাড়িশেমিজ নেইবা রইল। 


শৈলেন্্রনাথ ঘোষকে লেখ। পত্র : ১৩৪৩ আশ্বিন ২৮; 
নিরুন্ত ১৬৫১ আঙিন | রবীক্রভবনে রক্ষিত ফোটো-প্রতিলিপি । 


১ প্রষ্টব্য : 'গাগ্ভকবিতার রূপ ও বিকাশ তৃতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগ উপান্তয অনুচ্ছেদ, 
গ্গ্চকবিতার ভীষা ও ছন্দ প্রথম পর্যায় অন্তিম অনুচ্ছেদ, এবং 'গণ্কাব্যের ছন্দপ্রকৃতি' প্রথম 
পর্যায় উপীস্ত্য অনুচ্ছেদ । 

২ ভুষ্টব্য : গেন্চছন্দ' পঞ্চম বিভাগ দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ । 


২৪৩ 


ছন্দোহার ২ 
রবীক্রভবনে রক্ষিত পাগুলিপি থেকে সংকলিত 


১ 
সকল প্রাণীর মধ্যে মানুষকেই মনে হত সকলের সের! । 
ভাষার মুখরতায় তার নৈপুণ্য । সেই ভাষা 

চিহ্ন ও সংকেতের এমন যোগাযোগ, যাতে বাচিয়ে রাখে 
তার ভাবনা তার বাক্য । 
তারি পরে আপন বুদ্ধিকে সে লাগিয়ে রেখেছে, 
আপন প্রাণবাষু খরচ করছে তাই নিয়ে। 
কেউ বা গুঞ্রিত করছে দুঃখের নিবিড়তা, 
কেউ ব1 বিশ্বদংসারে প্রচার করছে হৃদয়ের মহত্ব । 
তার আমুব্ মেয়াদ অন্য প্রাণীর মতোই পরিমিত, 
তবু তার বাণী হাজার হাজার বছর প্রতিধ্বনিত হয়। 
কিন্তু হে ঝিল্লি, এর কিছুই তোমার নেই জানা । 
তোমার স্থুর তুমি রচনা কর প্রতিক্ষণে নিজের জন্যেই । 
বসে বসে ভাবছিলাম এইসব কথা, 
তুলনা করছিলেম একের সঙ্গে আর, ক্ষতির সঙ্গে লাভ, 
এমন সময় হঠাৎ ঘনিয়ে এল কালো মেঘ, 
মাথার উপরে ঝলসে উঠল [ বিদ্যুৎ 1, গর্জে উঠল ঝড়, 
মেঘ-ডাক' আকাশ থেকে ঝরতে লাগল 
মোটা মোটা বৃষ্টির ফোটা । 
চুপ করে গেল ঝিলির ধ্বনি ॥১ 
- গছাছন্ৰ 


১ একটি চৈনিক কবিতার অনুবাদ । 


২৪৪ ছন্দ 


র্‌ 


সত্যকাম জাবাল মাত! জবালাকে বললে», 
“ত্রন্ষচর্য গ্রহণ করব, কী গোত্র আমার ?” 
তিনি ৭ বললেন, “জানি নে তাত, কী গোত্র তুমি। 
যৌবনে বহুপরিচর্যাকালে তোমাকে পেয়েছি, 
তাই জানি নে তোমার গোল্র । 
জবাল। আমার নাম, তোমার নাম সত্যকাম, 
তাই বোলো, তুমি সত্যকাম জাবাল।” 
সত্যকাম বললে হারিদ্রমত গৌতমকে, 
“ভগবন্‌, আমাকে ব্রহ্ষচর্যে উপনীত করুন।” 
তিনি বললেন, “সৌম্য, কী গোত্র তুমি ?” 
সে বললে, “আমি তা জানি নে। 
মাকে জিজ্ঞাসা করেছি আমার গোত্র কী। 
তিনি বলেছেন, যৌবনে যখন বহুপরিচার্রিণী ছিলেম 
তোমাকে পেয়েছি। 
আমার নাম জবাঁল।, তোমার নাম সত্যকাম, 
বোলে, আমি সত্যকাম জাবাঁল 1৮ 
তিনি তখন বললেন, “এমন কথ! অব্রাহ্ষণ বলতে পারে না। 
সত্য থেকে নেমে যাও নি তুমি। 
সমিধ আহরণ করে! সৌম্য, তোমাকে উপনীত করি ।৮২ 
_গছছন্দ 


১ এই আখ্যান-কবিতাটির প্রাথমিক খসড়ায় (১৯৭-দংখ্যক পাগুলিপি ) ছুই স্থুলেই 
'সত্যকাম বললেন” লিখে পরে 'ন' কেটে দেওয়। হয়েছে । তার পরে আছে “সে বললে'। এটির 
পরিমাজিত পাঠে (১৬নংখাক পাতুলিপি ) প্রথম স্থলে আছে “বললেন', অন্তর আছে 'বললে'। 
বঙমান পাঠে কবির অভিপ্রায় অনুসারে প্রথম ক্ষেত্রেও 'ধললে' করে দেওয়] হল। 

২ ছান্দোগ্য উপনিষদ, চতুর্থ অধায়ের তুর থখণ্ড। এই রচনাটির গদ্ভরপ আছে "চিত্রা 
কাব্যের 'ব্রাঙ্গণ-নামক কবিতাটিতে। 


১ জ্রষ্টব্য : 


ছন্দোহার্ ২ ২৪৫ 


৩ 


আমার বাণীকে দিলেম সাঁজ পরিয়ে 
তোমাদের বাণীর অলংকারে । 
তাঁকে রেখে দিয়ে গেলেম পথের ধারে পাস্থশালায়, 
নবীন পথিক, তোমারি কথা মনে করে । 
যেন, সময় হলে একদিন বলতে পারে৷ 
মিটল তোমাদেরও প্রয়োজন, 


লাগল তোমাদেরও মনে ॥৯ 
-__গৃনচছন্দ 


প্রানজিক 'পাঠপরিচয়" এবং 'গগ্চছন্দ' প্রবন্ধের শেষ মন্তব্য । 


৪৩ 
সম্পুরণ এ 
প্রথম পর্ব 
ছন্দের সার্থকতা 


এবারে এই বিলের পথ দিয়ে কালীগ্রাম়ে আসতে আসতে আমার মাথায় একটি 
ভাব বেশ পরিষ্ষাররূপে ফুটে উঠেছে । কথাটা! নতুন নয়, নেক দিন থেকে 
জানি, কিন্ত তবু এক-একবার পুরোনো কথাও নতুন করে অনুভব করা যায়। 
ছুই দিকে ছুই তীর দিয়ে সীমাবদ্ধ না থাকলে জলশ্রোতের তেমন শোঁভা থাঁকে 
না-- অনির্দি্ই অনিয়ন্ত্রিত বিল একঘেয়ে শোভাশৃন্য । ভাষার পক্ষে ছন্দের 
বাধন এ তীরের কাজ করে। ভাষাকে একটি বিশেষ আকার এবং শোভা 
দেয়; তার একটি সুন্দর চেহারা ফুটে ওঠে। তীরবদ্ধ নদীগুলির যেন একটি 
বিশেষ ব্যক্তিত্ব আছে, তাদের যেমন এক-একটি স্বতন্ত্র লৌকের মতো! মনে হয়, 
ছন্দের দ্বারা কবিতা সেইরূপ এক-একটি মৃতিমান্‌ অস্তিত্বের মতে] দাড়িয়ে যায়। 
গছ্যের সেইরকম হ্ুন্দর সুনির্দিষ্ট শ্বাতন্ত্র নেই ; সে একট। বৃহৎ বিশেষত্বহীন 
বিলের মতো।। আবার তটের ছারা আবদ্ধ হওয়াতেই নদীর মধ্যে একটা বেগ 
আছে, একটা গতি আছে, কিন্ত প্রবাহহীন বিল কেবল বিভ্তৃতভাবে দিকৃবিদিকৃ 
গ্রাস করে পড়ে আছে। ভাষার মধ্যেও যদি একট1 আবেগ একটা গতি 
দেবার আবশ্যক হয় তবে তাকে ছন্দের সকীর্ণতার মধ্যে বেধে দিতে হয়) 
নইলে সে কেবল ব্যাপ্ত হয়ে পড়ে, কিন্তু সমন্ত বল নিয়ে এক দিকে ধাবিত 
হতে পারে না। বিলের জলকে পল্লিগ্রামের লোকের। বলে বোবা জল-- তার 
কোনে! ভাষা! নেই, আত্মপ্রকাশ নেই। তটবন্ধ নদীর মধ্যে সর্বদা একট! 
কলধ্বনি শোনা যায়; ছন্দের মধ্যে বেঁধে দিলে কথাগুলোও সেইরকম 
পরম্পরের প্রতি আঘাত সংঘাত করে একটা সংগীতের হষ্টি করতে থাকে । 
সেইজন্তে ছন্দের ভাষা বোবা ভাষ৷ নয়, তাঁর মুখে সর্বদাই কলগান। বীধনের 
মধ্যে থাকাতেই গতির সৌন্দর্য, ধ্বনির সৌন্দর্য এবং আকারের সৌন্দর্য । 
বাধনের মধ্যে থাকাতে যেমন সৌন্দর্য তেমনি শক্তি। কবিতা যে স্বভাবতই 
ধীরে ধীরে একটি ছন্দের মধ্যে ধর! দিয়ে আপনাকে পরিশ্ফুট করে তুলেছে, 
ওটা একটা কৃত্তিম-অভ্যাস-জাত হুখ দেবার জন্তে নয়-: ওর একটি গভীর 
স্বাভাবিক হুখ আছে। অনেক মূর্খ মনে করে কবিতার ছন্দোবদ্ধ কেবল একট! 


ছন্দের সার্থকতা ২৪৭ 


বাহাদুরি কর, ওতে কেবল সাধারণ লোকের বিল্ময় উৎপাদন করে হুখ দেয়” 
ও কেবল ভাষার ব্যায়াম মাত্র। কিন্তু সেভারী ভূল। কবিতার ছন্দযে 
নিয়মে উৎপন্ন হয়েছে, বিশ্বজগতের সমস্ত সৌন্দর্যই সেই নিয়মে হুষ্টি হয়েছে ।১ 
একটি সুনির্দিষ্ট বন্ধনের মধ্যে দিয়ে বেগে প্রবাহিত হয়ে মনের মধ্যে আঘাত 
করে বলেই সৌন্দর্যের এমন অনিবার্ধ শক্তি। আর, সুষমার বন্ধন ছাড়িয়ে 
গেলেই সব একাকার হয়ে যায়, তাঁর আর আঘাত করবার শক্তি থাকে না। 
বিল ছাড়িয়ে যেমনি নদীতে এবং নদী ছাড়িয়ে যেমনি বিলে গিয়ে পড়ছিলুষ 
অমনি আমার মনে এই তথ্যটি দেদীপ্যমান হয়ে জেগে উঠছিল। 


পতিসর ১৮৯৩ । অগস্ট ১৬ 
ছিন্নপত্রাবলী, পত্র ১০৯ 


অনুষঙ্গ ১ 
মিত্রাক্ষর ও অমিভ্রাক্ষর মুক্তবন্ধ ছন্দ 


কি তাহার অভিমন্যুবধ, আর কি তীহার রাবণবধ-_ এই উভয় নাটকেই তিনি 
রামায়ণ ও মহাভারতের নায়ক ও উপনায়কদের চকিত্র অতি সুন্দরভাবে রক্ষা 
করিতে পারিয়াছেন।*** আমরা শ্রীযুক্ত গিরিশচন্দ্রের নৃতন ধরনের অগিত্রাক্ষর 
ছন্দের বিশেষ পক্ষপাতী । ইহাই যথার্থ অমিত্রাক্ষর ছন্দ। ইহাতে ছন্দের পূর্ণ 
স্বাধীনতা ও ছন্দের মি্ত] উভয়ই রক্ষিত হইয়াছে । কি মিত্রাক্ষরে কি 
অমিত্রাক্ষরে অলংকার ও শাস্থোক্ত ছন্দ না থাকিয়। হৃদয়ের ছন্দ প্রচলিত হয়,ইহাই 
আমাদের একান্ত বাসনা ও ইহাই আমরা করিতে চেষ্টা করিয়া আসিতেছি। 
গিরিশবাবু এ বিষয়ে আমাদের সাহাধ্য করাতে আমর! অতিশয় সখী হইলাম । 
ভারতী ১২৮৮ মাঘ : “সংক্ষিপ্ত সমালোচন : রাবণ বধ ও অভিমন্ুযুবধ দৃগ্তকাবা' ( অংশ ) 


“ছবি ও গান' কাব্যের মুক্ত বৃত্ত ছন্দ 
প্রথম পর্যায় 


ছন্দের সম্বদ্ধে কিছু ₹ল। আবশ্তক। এই পুস্তকের কোনো কোনো গানে ছন্দ 
নাই বলিয়। মনে হইতে পারে, কিন্তু বাস্তবিক ভাহ1 নহে । যেসকল পাঠকের 


১ জষ্টবা : “সংগীত ও ছন্দ, দ্বিতীয় বিভাগ, প্রথম অনুচ্ছেদ | 


২৪৮ ছন্দ 


কান আছে, তাহার! ছন্দ খু'জিয়া লইবেন, দেখিতে পাইবেন বাঁধাবাধি ছন্দ 
অপেক্ষা তাহা শুনিতে মধুর । হসস্ত বর্ণকে অকারাস্ত করিয়। পড়িলে কোনো 
কোনো স্থলে ছন্দের ব্যাঘাত হইবে। 


ছবি ও গান (প্রথম সং, ১২৯ ফাল্গুন) : বিজ্ঞাপন 


ছিতীয় পর্যায়) 


ছবি ও গানে তুমি আমার ভাঙ ছন্দ দেখে হেসেচ-_ ভেবেচ ছেলের! হাটতে 
গিয়ে যেমন পড়ে, ওর ছন্দ:ঃপতনও তেমনি । ঠিক তা নয়-_- আমি আজন্মকাল 
বিদ্রোহী-€ বাঁলকবয়সেও স্পর্ধার সঙ্গে বীধ। ছন্দের শাসন অস্বীকার করেই 
কবি-লীল! স্থুক করেচি। বীধনে ধর] দিতে আপত্তি করি নে যদি ধর! না 
দেবারও ত্বাধীনত। থাঁকে। ঘরে বাস করতে হয় বলেই যর্দি বাগানে বেরোলেই 
লোকে চার দিক্‌ থেকে তেড়ে আসে তা হলে সেট। তো! হোলো জেলখান।। 
বস্তত কাব্যে দেয়াল-ছাদা ঘরও কবির, নির্দেয়াল বাগানও তার । আমার 
কবিতায় কোথাও কোথাও ছন্দের দেয়াল দেওয়া নেই বলে মনে কোরো ন! 
ইটের পাঁজা পোড়ে নি, খিস্ির্ মজুরীর অভাব। 


হেমস্তবাল। দেবীকে লেখা! পত্র : ১৯৩১ নভেম্বর ১৫; 
চিঠিপত্র, নবম থণ্ড ( ১৩৭১ বৈশাখ ২৫ ), পত্র ৫৯ 


অনুযঙ্গ ২ 
সাধুছন্দে হসম্ত শব্দের মান্রানিরূপণ 
তূমি ষর্দি “কই? শব্দের শেষ 'ই"-টির মাত বাজেয়াপ্ত করতে চাও তবে অন্যায় 
হবে না? আমার দৃষ্টাস্তে দৈবক্রমে “কই” কথাটা পদের শেষে পড়ে গেছে। 
তাই ফাক পেয়ে সেই ফ্লাকের উপর দিয়ে মান্তরাট চালিয়েছে । কিন্তু যদি “কই 
শয্যা, কই বস্ত্র” হত তা হলে কী রকম করে এমন অবৈধাচরণ করতে পারতে ? 
বস্তত ইকারের পরে ফাক নেই-- ক-এর অ-টাকে দীর্ঘ ক'রে ই-এর হৃত্বত! পূরণ 
কর। হয়। লেতো সকল হসস্ত বর্ণের সম্বদ্ধেই খাটে-_ “কোথা জল, কোথ। 


১ কালভ্রমের হিসাবে দ্বিতীয় পর্বের অন্তর্গত। 


০০১ 


পি... 977৯ 
বস্টি 
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সাধুছন্দে হসস্ত শবের মাত্রানিরূপণ ২৪৯ 


স্থজ”-_ এখানে মাজার ওজন যদি দেখ তবে দেখবে 'জ' যত বড় 'ল্‌ঃ তত বড় 
অয়-_ সেইজন্তে জ-টাকে দেড়মাজ। করতে হয়েছে ।১ তোযার বিধি অন্গসারে 
“জল্*"কে এক মাত্রা করে ফাকের উপরে আর-এক মান্্/া ফেলতে হয়। কিন্ত 
সেট! সাধু ছন্দের নিয়মবিরুদ্ধ। “সেইত বহিছে বায়ু” এখানে তুমি “সেই”-এর 
“ই”-টিকে কি বিমাজ্জম বলে গণ্য করবে? 

সত্যেন্্রনাথ দত্তকে লেখা পত্র : ১৩২১ আষাঢ়? 

“ছন্দ' (রচনাবলী ২১, বি ভা. সং ১৩৫৩), গ্রস্থপরিচয় 


অনুষঙ্গ ৩ 
ছন্দের মাত্রাগণনাঞ্ স্থিতিস্থাপকতা-বিচার 


ুগ্ন্বরবর্ণ২ অথবা স্বরবর্ণের সঙ্গে যুক্ত ব্যগ্তনবর্ণ বাংল! ছন্দে মাত্রাগণনায় বিকল্পে 
এক ব দুই মাজার পরিমাণ পেয়ে থাকে । “আইহন* “হইল+, “আইলা”, 
ততুইও* শবে এই নিয়ম। হসস্ত ব্যঞ্জনবর্ণের সঙ্গে ব্যগ্নবর্ণের যোগেও এই 
বিকল্পের উদ্ভব হয়। যথা 'ভেবেছিলাম্‌ তুমি । যাঁকে আমর! সাধুতাষ। বলি 
সে হসন্ত শব্দের দাবী মানতে চায় না__ হুসম্থের আদর চলতি ভাষায়। 
শান্্াচার ও লোকাচারের ভেদে একই ভাষায় ছু-রকমের প্রথা চলচে ।**" 
মান্তাগণনার বাধা নিয়ম বাংল! ছন্দ-বিচারে চলে না, তার স্থিতিস্থাপকতা 
বিচার করতে হয়।8 


১ ডষ্টবা: বাংলা ছন্দ প্রথম পধায় প্রথম বিভাগের শেষ অনুচ্ছেদ, “বিবিধ ছন্দপ্রসঙ্গ-১' 
তৃতীয় প্রসঙ্গে 'মহাভারতের কথ' ইত্যাদির বিশ্লেষণ, এবং “ছন্দের হসন্ত-হলন্ত' প্রথম পর্যায় 
প্রথম বিভ।গের তৃতীয় অনুচ্ছেদ, “ছন্দের মাত্র। গণনায় স্থিতিস্থাপকতা-বিচার' প্রথম অনুচ্ছেদ, 
এবং প্রাসঙ্্রিক পাদটাক1। 


২ অই৬ আই,, উই. প্রতৃতি ধুগ্নপ্ধরবর্ণকে আধুনিক পরিভাষায় বলা হয় “রুদ্ধন্বর' (01989 
0৮7০) )। 

৩ তুলনীয় : “বাংলা ভাষায় ম্বরবর্ণের ধ্বনিমাত্র! বিকলে দীর্ঘ ও হম্ব হয়ে থাকে।**" 
এইজন্যেই অক্ষরের সংখা। গণন। করে ছনোর ধ্বনিমাত্রা গণন। বাংলায় চলে ন।”--“ছন্দের হসম্ত- 
হলন্ত-২,, দ্বিতীয় বিভাগ, প্রথম অনুচ্ছেদ । এই বিকল্পনীতি প্রয়োগ সম্পর্কে ডষ্টব্য "মহাভারতের 
কথা' ইত্যাদি দৃষ্টাস্তের বিশ্লেষণ-পদ্ধতি ।--“বিবিধ ছনা প্রসঙ্গ-১ তৃতীয় প্রসঙ্গ, শেষ অনুচ্ছেদ। 

৪ *স্থিতিস্থাপকতা”-র ব্যাখ্য। এবং মাব্রাগণনা-পদ্ধতি সম্পর্কেও জুষ্টব্য উলিখিত "ছন্দের 
হ্সস্ত-হুলত্ত-২' ও 'বিবিধ ছন্দ প্রসঙ্গ-১,, এই ছুই রচনার উক্ত দুটি অনুচ্ছেদ । 


রি ছন্দ 


ছন্দতত্ব সম্বদ্ধে তর্ক করতে আর আমার রুচি নেই। ছন্দের নিয়মটা 
জানবার যোগ্য বিষয় বটে। কিন্তু ছন্দ ব্যবহার করবার কালে আরে বেশি 
কিছু আবশ্যক হয়, সেটা! কাউকে বুঝিয়ে দেওয়। যায় না। এর বেলাও খাটে 
“নম মেধয়! ন বহুন। শ্রতেন?। 

প্রবোধচন্ত্র সেনকে লেখ! পত্র : ১৯৩৪ সেপ্টেম্বর ২; 

প্রবোধচন্দ্র সেন -প্রণীত “ছন্দ-জিজ্ঞাসা” (১৩৮১ বৈশাখ ) গ্রন্থে (পৃ ৪৫৪) 

সম্পূর্ণ পত্র প্রতিলিপিসহ মুদ্রিত । 


গ্রন্থপরিচয় 


২৫৩. 


মুখবন্ধা 


“ছন্দ? গ্রন্থ প্রথম প্রকাশিত হয় ১৩৪৩ সালের আধাঢ় মাসে। অতঃপর 
বিশ্বভারতী-প্রকাশিত রবীন্দ্র-রচনাবলীর একবিংশ থণ্ডে গ্রহণকালে (১৩৫৩ 
শ্রাবণ) এই গ্রস্থটিকে নৃতন ও পূর্ণতর রূপ দেওয়া হয়। বস্ততঃ এই 
রচনাবলী -সংস্করণটি অনেকাংশেই পরবর্তী পূর্ণাঙ্গ দ্বিতীয় সংস্করণের আদর্শ ও 
বিন্তাসরীতির অনুসরণে পুনর্গঠিত । তা ছাড়া, দ্বিতীয় সংস্করণের জন্য সংগৃহীত 
বনু নৃতন উপাদানও তাতে সন্গিবেশের স্থুযোগ পাওয়া যায়। 

উক্ত পূর্নাঙ্গ দ্বিতীন্ন সংস্করণে ( ১৩৬৯ কাতিক ) রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-বিষয়ক 
প্রধান রচনাগুলিকে যথাসম্ভব কালক্রম অন্ুসারে বিন্তস্ত কর] হয়। ভাবান্যঙ্গ 
রক্ষার প্রয়োজনে কোনো কোনে স্থলে কালক্রমের কিছু ব্যত্যয় করতে 
হয়েছিল। গৌণ রচনাগুলিকে শ্বতন্ত্র স্থান দিয়ে সেগুলিকেও সাজানো 
হয়েছিল পৌর্বাপর্য রক্ষার নীতি অন্থসারেই। দ্বিতীয়তঃ সাময়িক পত্রিকায় 
প্রকাঁশকালে বিভিন্ন প্রবন্ধের যে বিন্তাসরূপ ছিল, এই সংস্করণে তার ব্যতিক্রম 
কর! হয় নি। অবশ্ত প্রথম গ্রস্থতুক্ত করার সময়ে রবীন্দ্রনাথ বিষয়গত যেসব 
পরিমার্জনা৷ করেছিলেন তা! অব্যাহত রাখ হয়। সাময়িক পত্রে গ্রকাঁশিত 
কোনো কোনে! প্রবন্ধের কোনো কোনে অংশ গুথম সংস্করণে বাদ দেওয়া 
হয়েছিল। দ্বিতীয় সংস্করণে সেই অংশগুলিকে পুনগ্রছণ করে [] এই 
বন্ধনীচিহ্ের মধ্যে স্থাপন করা হুয়। আর অন্যান্ত সমস্ত পার্থক্যের বিষয় 
শ্ুচিত হয় পাঠপর্িচয় বিভাগের থানি্দিষট স্থানে । তৃতীয়তঃ, যেসব রচনার 
পাওুলিপি পাওয় গিয়েছে, সেগুলির ক্ষেত্রে প্রকাঁশিত রচন] ও পাওুলিপি 
মিলিয়ে সংশয়স্থলে যথার্থ পাঠনিরূপণের চেষ্টা! কর! হয়। চতুর্থতঃ, প্রথম 
সংস্করণে ধর! হয় নি, এমন বহু পূর্বতন প্রবন্ধ এবং তার পরে প্রকাশিত বনু 
রচনা ও ভাষণ দ্বিতীয় সংস্করণে স্থান পায়। তা ছাড়া, অপ্রকাশিত চিঠিপত্র 
প্রভৃতি অনেক নৃতন উপাদান রবীন্দ্রভবনে বা অন্জ্জ রক্ষিত পাওুলিপি থেকে 
উদ্ধার করে গ্রস্থভূক্ত করা হয়। 

কোনো! কোনো প্রবন্ধ মূলতঃ রচিত এবং সাময়িক পত্রে প্রকাশিত 
হয়েছিল সাধু ভাষায়। কিন্তু গ্রথম গ্রন্থভৃক্তির সময়ে সেগুলি চলতি ভাষায় 
রূপান্তরিত হয়েছিল। দ্বিতীয় সংস্করণে পুরোপুরিভাবে সাময়িক পত্রে প্রকাশিত 


২৫৪ ছন্দ 


মূলপাঠই অন্থহথত হয় এবং ফলে তৎকালীন মূল ভাষারীতিও রক্ষিত হয়। 
বিশ্বভারতী রচনাবলী -সংস্করণেও এই নীতি স্বীকৃত হয়েছিল। এ সম্পর্কে 
প্রবন্ধ গুলির ত্বতত্ত্র পাঠপরিচয় ভ্রষ্টব্য। কোনো! কোনে। প্রবন্ধ ব৷ প্রবন্ধাংশ 
প্রসঙ্গের সাদৃশ্ঠহেতু পূর্বপ্রকাশিত অন্ত প্রবন্ধের সঙ্গে তার নৃতন অথচ 
স্বতন্ত্র অঙ্গ-ূপে একত্র গ্রথিত হয় এবং গ্রস্থপরিচয়ে যথাস্থানে তার পরিচয় 
দেওয়া হয়। 

কোনো কোনো রচনা লিখিত ভাষণন্ধপে জনসমক্ষে পঠিত হয়েছিল। 
কিন্ত ্বরূপতঃ সেগুলি প্রবন্ধই এবং সাময়িক পত্রে প্রকাশকালে তথ! প্রথম 
গ্রন্থভৃক্কির সময়ে এগুলি প্রবন্ধরূপেই ন্বীরুত হয়েছিল। দ্বিতীয় সংস্করণেও 
স্বভাবতঃই এগুলির প্রবন্ধমর্ধাদা অক্ষু্ রাখা হয়। কতকগুলি প্রকাশিত 
পত্রকেও অন্গরূপ মর্ষার্দ। দেওয়। হয়। রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিস্তার পরিচয়লাভের 
পক্ষে এমব ভাষণ প্রবন্ধ ব! পত্র প্রবন্ধের গুরুত্ব কম নয়। 

শুধু নূতন উপাদান-সংকলন এবং মৃলগ্রস্থের এসব উন্নতিবিধানেই নয়, 
বিস্তৃত গ্রন্থপরিচদ্প ও প্রচুর পার্দটাকাযোগে রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিস্তার শ্বরূপ- 
নির্ণয়ের তথা তার বিবর্তনধার। অনুসরণের প্রয়ামও দ্বিতীয় সংস্করণের অন্ততম 
বৈশিষ্ট্য । 

এই দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশের কিছুকাল পরে পশ্চিমবঙ্গ সরকার -কর্তৃক 
প্রকাশিত জন্মশতবাধিক সংস্করণ রবীন্জ্রর5নাবলীর চতুর্টশ থণ্ডে (১৩৭১ শ্রাবণ) 
“ছন্দ” গ্রন্থথানি সংকলিত হয় পুনংসংস্কত রূপে । এই সংস্করণে উক্ত পরিবধিত 
দ্বিতীয় সংস্করণের পাঠ ও পদ্ধতিই অস্ুক্থত হয়। তবে রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিস্তার 
বিবর্তন ও ভাবসংগতির প্রতি অধিকতর দৃষ্টি রেখে প্রবন্ধগুলির বিন্যাসব্যবস্থায় 
কিছু পরিবর্তনও কর! হয়। তদহুসারে গ্রন্থথানি তিনটি কালপর্বে বিভক্ত 
হয় এবং তৃতীয় পর্যটিকে 'পগ্ভছন্দ* ও 'গঞ্ঠছন্দ' নামে ছুই ভাগে বিভক্ত করা 
হয়। আর, সব ক্ষেত্রেই প্রবন্ধগুলিকে বিন্তম্ত করা হয় যথাসম্ভব কালক্রম 
অনুসারে । অবশ্য অল্প কয়েক স্থলে কালক্রমের কিছু ব্যত্যয়ও করতে হয় 
ভাবসংগতির প্রয়োজনে । দ্বিতীয় সংস্করণে যে রচনাগুলি ছিল 'পরিশেষ' ও 
“সম্পুরণ” বিভাগের অন্তর্গত, এই সংস্করণে সেগুলি কাল ও বিষয়াঙক্রমে 
যূলগ্রন্থেই, যথাস্থানে স্থাপিত হয়। তবে কতকগুলি বিচ্ছিন্ন ও পরিপুর্রক 
বিষয়কে “অনুষঙ্গ” -নামক তিন অংশে বিভক্ত করে একটিকে স্থাপন করা হয় 
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দ্বিতীয় পর্বের শেষে, আর বাকি ছুটিকে স্থাপন কর] হয় তৃতীয় পর্বের পন্ড ও 
গদ্ঠ বিভাগ-ছুটির শেষে। যেসব পত্রের মধ্যে ভাবপুষ্টির ক্রম লক্ষিত হয় এবং 
যেগুলি বস্ততঃ প্রবন্ধমর্যাদার অধিকারী, সেগুলিকে গ্রবন্ধাবলীর মধ্যেই 
যথাস্থানে সঙ্নিবিষ্ট করে অন্তগুলিকে স্থান দেওয়া হয় অনুষঙ্গ অংশে । তা 
ছাড়া, রচনাগুলির পরিচয়স্থচক অবশ্ঠক্রাতব্য তথ্যগুলি প্রত্যেক রচনার 
শিরোভাগে এবং অথবা অধোভাগে প্রদত্ত হয়। আর গ্রন্থতৃক্ত পাদটাকাগুলিও 
অনেকাংশে পরিমাজিত ও পরিবধিত হয়। কিন্তু এই সংস্করণে গ্রস্থপরিচয় ও 
নির্দেশিকা অংশ-ছুটি রাখ। হয় নি। 

“ছন্দ গ্রন্থের বর্তমান সংস্করণে জন্মশতবাধিক সংস্করণের আদর্শ ই হ্বীরূত 
হল। তবে এই সংস্করণেও কোনো কোনো বিষয়ে গ্রশ্থের উন্নতি ও 
উপযোগিতা) বুদ্ধির প্রয়াস লক্ষিত হবে। 

প্রথমতঃ, মিত্রাক্ষর ও অমিত্রাক্ষর মুক্তবন্ধ ছন্দ, “ছবি ও গান” কাব্যের 
যুক্তবৃত্ত ছন্দ-১, ছন্দের সার্কতা, ছন্দের নিয়ম ও রসতত্ব, বাংল। বানান ও 
ছন্দ, প্রবহমান ও মুক্তক ছন্দে মাত্রারক্ষা, “ছবি ও গান? কাব্যের মুক্তবৃত্ত 
ছন্দ-২, ছন্দের মাত্রাগণনায় স্থিতিস্থাপকতা-বিচার এবং গছ্যছন্দের স্বরূপ-২ 
__এই নয়টি নৃতন রচন1 এই সংস্করণে প্রথম সংকলিত হল। 

ছ্িতীয়তঃ, উক্ত নয়টি নৃতন রচনার মধ্যে “মিত্রাক্ষর ও অমিত্রাক্ষর মুক্তবন্ধ 
ছন্দ* এবং “ছবি ও গান কাব্যের মুক্তবুত ছন্দ” প্রথম ও দ্বিতীয় পর্যায়, এই 
তিনটি পরিপূরক রচনাকে কালক্রম ও ভাবসংগতির বিচারে স্থাপন কর। হল 
প্রথম পর্বের পরে “অনুষগ-১* নামে একটি নৃতন বিভাগে । ফলে পশ্চিমবঙ্গ 
সরকারের রচনাবলী সংস্করণের তিনটি অনুষন্গকে বর্তমান সংস্করণে যথাক্রমে 
দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ অনুষঙ্গ বলে গণ্য করা গেল। 

তৃতীয়ত:, কালক্রম রক্ষার প্রয়োজনে “যতি ও ছন্দ এবং “সাধু ছন্দে 
হসন্ত প্রয়োগ” দিলীপকুমার রায়কে লেখা এই ছুটি পত্ররচনাকে তৃতীন়্ 
অনুষঙ্গ থেকে দ্বিতীয় অনুযঙ্গে স্থানান্তরিত কর! হল। 

এ স্থলে বলা প্রয়োজন ষে, ছন্দের নিয়ম ও রসতত্ব ( গ্রথম পর্ব ), বাংল। 
বানান ও ছন্দ (দ্বিতীয় পর্ব), ছন্দের সার্থকতা (প্রথম পর্ব), মিজ্রাক্ষর 
ও অগিত্রাক্ষর মৃক্তবন্ধ ছন্দ ( অন্ষঙগ-১), “ছবি ও গান+ কাব্োর মুক্তবৃত্ত ছন্দ 
প্রথম ও দ্বিতীয় পর্যায় ( অন্ুযঙ্গ-১), সাধু ছন্দে $হসম্ত শব্দের মাআা-নিকপণ 
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€ অনুযঙগ-২) এবং ছন্দের মাতজরাগণনায় স্থিতিস্থাপকতা-বিচার ( অন্গষজ-৩ ) 
-এই আটটি রচনার প্রতি যথাসময়ে দৃষ্টি আকৃষ্ট না হওয়াতে সেগুলিকে 
বিষয় ও কালক্রমের বিচারে যথাস্থানে সন্গিবিষ্ট করা যায় নি। এগুলির 
মধ্যে প্রথম ছুটি স্থান পেয়েছে তৃতীয় পর্বের 'পছ্যছন্দ* বিভাগের শেষাংশে 
“সম্পূরণ-১, রূপে, আর বাকি ছয়টি স্থাপিত হয়েছে উক্ত পর্বের গম্ঠছন্' 
বিভাগের শেষাংশে “সম্পুরণ-২+ রূপে । এগুলির যথাঁষোগ্য স্থান কোথায় তা 
প্রত্যেকটি রচনার নামের পাশেই নির্দেশ করা হল। গ্রন্থের ভাবী সংস্করণে 
এই রচনাগুলির বাঞ্চিত পুনবিস্তাসের প্রতি লক্ষ রেখে এগুলিকে “বিষয়ক্র় 
ও পাঠপরিচয়” বিভাগে যথাস্থানেই স্থাপন করা গেল । 

চতুর্থতঃ, বিষয়প্রসঙ্গ তথা বৌধমৌকর্ষের প্রতি লক্ষ রেখে পত্র ও ভাষণ 
প্রভৃতি বিভিন্ন অনামা রচনাকে যথাযোগ্য শিরোনাম দিয়ে নিদিষ্ট কর। গেল। 

পঞ্চমতঃ, অপেক্ষাকৃত বড়ো রচনাগুলিকে প্রস্ঙ্গভেদে সংখ্যান্থুক্রমে একাধিক 
বিভাগে বিভক্ত করা হল। তাতে নান। উপলক্ষে প্রসঙ্গোলেখের সহায়ত। 
হয়েছে। আশা কর] যায়, তাতে পাঠকের পক্ষেও বিষয়ানুধাবনের সহায়তা 
হবে। 

যষ্ঠতঃ, এবারও গ্রন্থের পাদটাকাগুলিকে পুনর্মাজিত ও বিশদতর কর! গেল। 
তাতে রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিস্তার স্বরূপ উপলব্ধি সহজতর হবে, এই আমার 
বিশ্বাস। ত। ছাড়া, পাদটাকাগুলিতে পৃষ্ঠাঙ্ক উল্লেখ না করে বিভিন্ন রচনার 
বিভাগ, অনুচ্ছেদ ইত্যাদি উল্লেখ করেই প্রসঙ্গ নির্দেশ করা গেল। তাতে শুধু 
যে পাঠকের অধথ। শ্রম বীচবে তা নয়, তাতে ভবিষ্যৎ সংস্করণকর্তার পথও 
নিণ্টক হয়ে থাকল। 

সর্বশেষে গ্রন্থের বিষয়ক্রম অহ্নুসারে গ্রস্থপরিচয়” অংশটিকেও সম্পূর্ণরূপে 
পুনবিন্তত্ত, পরিমাজজিত ও প্রয়োজনমতে। পরিবধিত করা গেল। আর, পাঠকের 
থবিধার প্রতি লক্ষ রেখে “নির্দেশিকা” অংশটিকেও নূতন ও পরিবধিত রূপ 
দেওয়। হল। 


৫ 


পর্ববিভাগ 


রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিস্তার তিন পর্ব। এ স্থলে ওই তিন পর্বের একটা সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় দেওয়া প্রয়োজন । 

১২৮৮ থেকে ১৩১৯ সাল পর্ধস্ত যে সময়, তাকে বলতে পারি রবীজ্জনাথের 
ছন্দচিস্তার প্রথম পর্ব। “মিজআ্ঞাক্ষর ও অমিভ্রাক্ষর মুক্তবন্ধ ছন্দ” ( ১২৮৮ মাঘ ) 
গ্রভৃতি মোট চোদ্দটি রচন! এই পর্বের অস্তর্গত। এই পর্বের প্রায় সবগুলি 
রচনাই সাময়িক পত্র থেকে সংকলিত । এগুলির একটিও প্রথম লংস্করণে ছিল 
না। বস্ততঃ এই পর্বটি মুলগ্রস্থের “অবতারণা' হিপাবেই পরিকল্পিত, কেনন। এই 
পর্বেই রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিস্তার ভিততি-প্রতিষ্ঠা হয়। এ পর্বের আলোচনায় 
রবীন্দ্রনাথ কার্যতঃ একা । এই আলোচনায় আর কাউকে প্রত্যক্ষভাবে যোগ 
দিতে দেখা যায় না। 

১৩২* থেকে ১৩৩৮ পর্যন্ত প্রায় ছুই দশক কালকে বলতে পারি রবীন্জনাথের 
ছন্দচিন্তার দ্বিতীয় পর্ব । বড়ো-ছোটে মিলিয়ে মোট উন্নিশটি রচন। এই পর্বের 
অস্তর্গত। তার মধ্যে «বাংল! ছন্দ” তুই পর্যায়, “সংগীত ও ছন্দ” এবং “ছন্দের 
অর্থ” ুই পর্যায়, এই পাচটি প্রকাশিত রচন। মুখ্য । তা ছাড়া, দ্বিতীয় অন্গযঙ্গ- 
ভৃক্ত 'প্রস্বর, পর্ব ও মাজা” -শর্ক অপ্রকাশিত ইংরেজি পত্রপ্রবন্ধটিও মৃখ্য 
রূচন1 বলেই স্বীকার্য । বাকি তেরোটি গৌণ। কানপরিসরের দিকৃ থেকে 
্ষুদ্রতর হলেও এবং মুখ্য রচনার সংখ্যা বেশি ন! হলেও প্রথম পর্বের তুলনায় 
এই পর্বের গুরুত্ব বেশি। 

প্রথম পর্বের প্রায় সবগুলি রচনাই অন্ত প্রসঙ্গের আনুষঙ্গিক অবতারণা- 
ষাত্র। একমাত্র বাংল! শব ও ছন্দ” বাদে অন্ত কোনো রচনার কোনো স্বাতম্থ্য 
নেই। তা ছাড়া, প্রথম পর্বের কোনো রচনাতেই বাংল! ছন্দের পূর্ণাজ বা 
সুশৃঙ্খল পরিচয় দেবার প্রয়াসও দেখা যায় না। বাংল। ছন্দের স্থমংহত ও 
নুশ্ত্খল পরিচয় দেবার প্রথম প্রয়াস দেখা দেয় ছিতীয় পর্বে। 

রবীন্দ্রনাথের মনে উক্তপ্রকার আলোচনার প্রথম প্রেরণ! সঞ্চারিত হয় 
ফ্মব্রিজের অধ্যাপক এগ্ডারসনের ছন্দ-জিজ্ঞাসার ফলে । এই পর্বের ছন্দ- 
আলোচনার সঙ্গে নাম লময়ে বিভিন্ন উপলক্ষে আরও কয়েকজন খ্যাতনাম। 

১৭ | 


২৫৮ ছন্দ 


ব্যক্তি যুক্ত হন-_ এ দেশে কবি সত্যেন্্রনাথ দত্ত, ফ্রান্সের মনম্বী সিলঙ্যা 
লেভি এবং ইংলন্ডের কবি রবার্ট ব্রিজেস্‌ ও কুইলার কাউচ. | 

১৩৩৮ সালের শেষভাগ থেকে তৃতীয় পর্বের সুত্রপাত হয় প্রবোধচন্দ্র সেনের 
ছন্দ-জিজ্ঞাসার প্রেরণায় । এই পর্বের আলোচনার সঙ্গে বিভিন্ন সময়ে যুক্ত হন 
কবি দিলীপকুমার রায়, অধ্যাপক অযুল্যধন মুখোপাধ্যায়, কবি মোহিতলাল 
মজুমদার ও বিচিআআ-সম্পাক উপেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় প্রমুখ অনেকেই । এই 
লময়ে রচিত রবীন্দ্রনাথের ছন্দপ্রবন্ধাবলীর পরিচয়দান প্রসঙ্গে এদের কথা 
যথাস্থানে আলোচিত হবে। 

এই তৃতীয় পর্বের স্থায়িত্বকাল মাত্র নয় বৎসর, ১৩৩৮ থেকে ১৩৪৭ সালের 
শেষ ভাগ পর্বস্ত। পদ্যছন্দ ও গগ্যছন্দ -ভেদে এই সময়ের রচনাগুলি দুই 
শ্রেণীতে বিভক্ত | বড়ো-ছোটে। মিলিয়ে ছুই শ্রেণীর রচনা-সংখ্যা যথাক্রমে 
আঠারো ও চোদো, মোট বত্রিশ । বল! উচিত ষে, বিষয়গত সংগতি রক্ষার 
প্রয়োজনে ছিতীয় পর্বের অন্তর্গত “ইংরেজি গীতাঞ্লির গগ্বূপ' -নামক ইংরেজি 
পত্রটিকেও তৃতীয় পর্বের গগ্ঠছন্দ-বিভাগে স্থান দিতে হয়েছে । আর, 'আমার 
ছন্দের গতি*নামক রচনাটিতে পদ্য ও গপ্ভ উভয়বিধ ছন্দের আলোচনাই স্থান 
পেয়েছে। 

কালপরিসরের বিচারে এই পর্বটিই ক্ষুদ্রতম । অথচ এই পর্ধের রচনা- 
সংখ্যাই সর্বাধিক এবং এই পর্বেই রবীন্্রনাথের ছন্দচিস্তা দ্বিতীক্র পর্বের চেয়েও 
সংহততর ও পূর্ণতর রূপ ধারণ করে। 


কালক্রম 


উক্ত তিন পর্বের প্রবন্ধ, চিঠিপত্র এবং ভাষণগুলিকে গল্যপন্য ও ভাবানুষক্- 
নিবিশেষে শুধু রচনার বা প্রথম প্রকাশের, কালক্রম অনুসারে নিয়ে তালিকা-- 
আকারে সাজিয়ে দেওয়া গেল । রচনার ব। প্রকাশের তারিখ তালিকার ডান 
পাশে পর্যায়ক্রমে স্থাপিত হল । যেসব স্থলে মূলে ইংরেজি তারিখ আছে সেসব 
স্থলে ইংরেজির সঙ্গে বাংল। তারিখও দেওয়া গেল। এই আহনুক্রমণিকতার 
প্রতি দৃষ্টি রেখে রচনাগুলি অন্থসরণ করলে রবীন্রনাথের ছন্দচিস্তার বিবর্তন ও 


কাঁলক্রম ২৫৯ 


সামগ্রিক রূপ উপলদ্ধি সহজতর হবে সন্দেহ নেই। বিষয়াহুসরণের সৌকর্ষার্থে 
প্রত্যেক রচনার নামের ভান পাশে বর্তমান সংস্করণের পৃষ্ঠাঙ্কও উল্লিখিত হুল। 
সাময়িক পঙ্জার্দিতে প্রকাশের তারিখ এবং তৎকালীন নাম যথাস্থানে সন্গিবিষ্ট 
করা গেল। আর গ্রস্থনাম নির্দিষ্ট হল উদ্ধৃতিচিহু-যোগে | 

যেতেরোটি রচন৷ প্রথম সংস্করণেই স্থান পেয়েছিল সেগুলিকে তারকা- 
চিহুযোগে নির্দিষ্ট করা গেল । আর, যে নয়টি রচনা (১১ ৩, ৬ ১৩১ ১৮ ২৬ 
৩৩, ৫০ এবং ৬৫ -সংখ্যক ) এই সংস্করণেই প্রথম সংকলিত, সেগুলি নির্দিষ্ট হল 
ছুরিকাচিহুষোগে ৷ দ্বিতীয় সংস্করণে প্রথম গৃহীত রচনাগুলি অচিহ্িত। 

প্রথম সংস্করণের (১৩৪৩ আধাটঢ়) রচনাসংখ্যা তেরো, ছিতীয় সংস্করণে 
€ ১৩৬৯ কাঁতিক ) প্রথম সংকলিত রচনার সংখ্যা তেতাজিশ, এবং বর্তমান 
তৃতীয় সংস্করণে প্রথম হ্বীকৃত রচনার সংখ্যা নয় । মোট পয়ষ্ট্রি। 


প্রথম পর্ব : ১২৮৮-১৩১৯ 


শ'১ মিত্রাক্ষর ও অমিত্রাক্ষর মুক্তবন্ধ ছন্দ : 
সমালোচনা, 'রাবণব্ধ ও অভিমন্যুবধ* ২৪৭ 


ভারতী ১২৮৮ মাঘ 
২ বাংল ভাষার স্বাভাবিক ছন্দ : সংক্ষিপ্ত সমালোচনা, “সিন্ধুর্ধত+ ৩ 

ভারতী ১২৯০ শ্রাবণ 

+৩ ছবি ও গান? কাব্যের মুক্তবৃত্ত ছন্দ-১ : বিজ্ঞাপন ২৪৭ 

ছবি ও গান (প্রথম সং) ১২৯৯ ফান্তন 
৪ বাংল! ছন্দে যুক্তাক্ষর : ভূমিকা ৬ 

“মানসী ( প্রথম সং) ১২৯৭ পৌষ 
৫ বাংল। শব ও ছন্দ ৭ 

সাধনা ১২৯৯ শ্রাবণ 


“৬ ছন্দের সার্থকতা ( পত্র ) ২৪৬ 
£ছিন্নপঞ্জাবলী*, পত্র ১০৯ ১৮৯৩ অগস্ট ১৩। ১৩০০ শ্রাবণ ২৯ 
৭ বিহারীলালের ছন্দ : বিহারীলাল ( অংশ ) ১০ 
সাধন। ১৩৯১ আষাঢ় 


২৬৩ ছন্দ 
৮ লংস্কত শব ও ছন্দ : সমালোচনা 'সাধমসপ্তকম্‌ ১৩ 


সাধন। ১৩০১ মাঘ 
৯ পয়ার ও ছাদশাক্ষর ছন্দ : গ্রস্থসমালোচনা, “রঘুবংশম্‌ ১৪ 
সাধন! ১৩০২ বৈশাখ 
১ বাংল ছন্দে অনুপ্রাস : গুপ্রত্বোদ্ধার' ১৬ 
সাধনা ১৩০২ জ্যেষ্ঠ 
১১ কৌতুক-কাব্যের ছন্দ : “আষাটে? ১৭ 
ভারতী ১৩০৫ অগ্রহায়ণ 
১২ জাপানি ছন্দ : জাপানের প্রতি ১৯ 
ভাগার ৩১২ আষাঢ় 
ণ১৩ ছন্দের নিয়ম ও রসতত্ব (পত্র) ১৯৯ 
স্মৃতি? (১৩৪৮ শ্রাবণ ) ১৩১৭ কাঁতিক ৮ 
১৪ সন্ধ্যাসংগীতের ছন্দ : “জীবনস্থৃতি” সন্ধ্যাসংগীত (অংশ ) ২১ 
প্রবাসী ১৩১৯ বৈশাখ 


দ্বিতীয় পর্ব : ১৩২*-১৩৩৮ 


*১৫ বাংল! ছন্দ-১ ( পত্রপ্রবন্ধ ) ২৫ 


সবৃজপত্র (১৩২১ জ্যেষ্ঠ) ১৩২৯ ফাস্তন ৬ 
১৬ বাংল৷ ছন্দ-২ ( পত্তরগ্রবন্ধ ) ৩১ 
মবৃজপত্র ( ১৩২১ শ্রাবণ ) ১৩২১ আবাঢ় ১৮ 


১৭ সাধু ছন্দে হসন্ত শবের মাত্রানিরূপণ ( পত্র ) ২৪৮ 
চন্দ (রবীন্দ্র-রচনাবলী ২১, বি. ভা, সং ১৩৫৩) ১৩২১ আষাঢ়? 
৭১৮ বাংল! বানান ও ছন্দ : বাংলা বানান ( অংশ ) ২৯০ 
প্রবা্ী ১৩২৩ বৈশাখ 
১৯ প্রাকৃত মহাপয়ার ( পত্র ) ৭৬ | 
ৰ “চিঠিপজ্ঞ” ৫ম খণ্ড ( ১৩৫২ পৌষ ), পত্জ ৫৫. ১৩২৪ জ্যেষ্ঠ ৪ 
২০ সংগীত ও ছন্দ; সংগীতের মুক্তি (বিচিত্রা ক্লাবে পঠিত, অংশ ) ৪২ 
 লবুজপজ ( ১৩২৪ ভান ) | ১৩২৪ ভার 


কালক্রম ২৬১ 


*২১ ছন্দের অর্থ-১ : ছন্দ (বিচিন্ঞা ক্লাবে পঠিত ) ৪৮ 

সবুজপত্র (১৩২৪ চৈত্র ) ১৩২৪ চৈজ্জ ৬ 
২২ ইংরেজি গীতাগলিয় গছারপ ( ইংরেজি পত্র ) ২৪১ 

ছন্দ” (১৩৬৯ কাতিক ) ১৯১৮ এপ্রিল ১৪। ১৩২৫ বৈশাখ ১ 
২৩ প্রদ্থর, পর্ব ও মাত্রা ( ইংরেজি পত্র ) ৭২ 

“ছন্দঃ ( ১৩৬৯ কাতিক ): পাঠপরিচয় 

১৯১৮ জুলাই ২৭। ১৩২৫ শ্রাবণ ১১ 

২৪ ছন্দ-ধাধা ১ম পর্যায় ( পত্র ) ৯ 

ছন্দ” (১৩৬৯ কাতিক) ১৯২১1? ১৩২৭-২৮? 
২৫ ছন্দের অর্থ-২ : ছন্দ (শান্তিনিকেতনে প্রদত্ত ভাষণ ) ৭০ 

শান্তিনিকেতন পত্রিক! ১৩৩* আবাঢ় 

+২৬ প্রবহমান ও মুক্তক ছন্দে মাত্রারক্ষা : রবীন্ত্রনাথের চিঠি ৭৮ 

কথাসাহিত্য ( ১৩৫৮ কাতিক ) ১৩৩২ আশ্বিন ৫ 
২৭ ছন্দ-ধা ধ। ২য় পর্যায় ৯*ক 

“ছন্দ (১৩৬৯ কাতিক ) ১৯২৮ শেষাংশ । ১৩৩৫ কাতিক-পৌঁষ 
২৮ বিবিধ ছন্দপ্রসঙ-১ ( পত্র ) ৮* 

উত্তর] ( অংশতঃ, ১৩৩৮ আশ্বিন ) ১৩৩৬ কাতিক ১ 
২৯ বিবিধ ছন্দপ্রসঙ্গ-২ ( পত্ঞ ) ৮৪ 

“ছন্দ' (১৩৬৯ কাতিক ) ১৯২৯ নভেম্বর ১*। ১৩৩৬ কাঁতিক ২৪ 
৩* বাংলায় মন্থাক্রাস্তা ছন্দ : সংস্কৃত কাব্যের অনুবাদ ৮৬ 

উায়ন ( ১৩৪* জ্যেষ্ঠ) ১৯৩১ মার্চ ১৩। ১৩৩৭ ফাস্তন ২৯ 
৩১ তি ও ছন্দ ( পত্র )৮৮ 


“ছন্দ” (১৩৬৯ কাতিক) ১৩৩৮ শ্রাবণ ৯ 
৩২ সাধু ছন্দে হসস্ত-প্রয়োগ ( প্র ) ৮৯ 
'ন্ব* (১৩৬৯ কাতিক) ১৩৩৮ ভাত ৭ 
শ৩৩ ছবি ও গানঃ কাব্যের মুক্তবৃত্ধ ছন্দ-২ (পত্র) ২৪৮ 
“চিঠিপজজ” নবম খণ্ড (১৩৭১ বৈশাখ ) 


১৯৩১ নভে ১৫ ১৩৩৮ কাতিক ২৯ 


২৬২ ছ্ন 


তৃতীয় পর্ব: ১৩৩৮-১৩৪৭ 
৮৩৪ ছন্দের হসম্ত-হলস্ত-১ : বাংল। ছন্দ ( অংশ ) ৯৩ 


বিচিত্রা ১৩৩৮ পৌষ 
*৩৫ ছন্দের হসম্ত-হলস্ত ২য় পর্যায় ১০ 

পরিচয় ১৩৩৮ মাঘ 
৩৬ ছন্দবিচার-১ ( আলোচন!, অংশ ) ১২২ 

বিচিত্র | ১৩৩৯ জ্যেষ্ঠ 
৩৭ ছন্দ বিচার-২ : কবির পুনশ্চ বক্তব্য ১২৭ 

বিচি ১৩৩৯ জ্যৈষ্ঠ 
৩৮ বাংলা প্রাকৃত ছন্দ-১ : ছন্দবিতর্ক ১৭৮ 

পরিচয় ১৩৩৭৯ শ্রাবণ 


৩৯ গগ্ভকবিতার রূপ ও বিকাশ-১ : গদ্য ও পণ্ভের চাল ( পত্র )২*১ 
ছন্দ? (১৩৬৯ কাতিক) ১৯৩২ জুলাই ২২। ১৩৩৯ শ্রাবণ ৬ 
৪০ গছ্য কবিতার বূপ ও বিকাশ-২ : গগ্বীতির প্রবর্তন ২০১ 


পুনশ্চ” কাব্য (প্রথম সং ), ভূমিকা ১৩৩৯ আশ্বিন 
৪১ গগ্যকবিতার রূপ ও বিকাশ-৩ : “পুনশ্চ কাব্যের গগ্যরীতি-এক ২০২ 
ছন্দ' (১৩৬৯ কাতিক ) ১৩৩৯ আশ্বিন ২৬ 
৪২ ছন্দের হসস্ত-হলভ্ত-৩ : নবছন্দ ( প্রথমাংশ ) ১১৮ 
পরিচয় ১৩৩৯ কাঁতিক 
*৪৩ ছন্দের মাজ্ঞা-১ : নবছন্দ ( শেষাংশ ) ১২৮ 
পরিচয় ১৩৩৯ কাঁতিক 
৪৪ গন্য কবিতার রূপ ও বিকাশ-৩ : পুনশ্চ" কাব্যের গগ্রীতি-ছুই (পত্র) ২০৩ 
“ছন্দ? (১৩৬৯ কাতিক ) ১৩৩৯ কাতিক ৭ 
%৪৫ গত্যকবিতার রূপ ও বিকাশ-৩ : “পুনশ্চ'কাব্যের গন্ঠরীতি-তিন (প্র) ২৯৩ 
্‌ পরিচয় ( ১৩৪০ বৈশাখ ) ১৩৩৯ কাতিক ১২ 
৪৬ ছান্দসিক ও ছন্দরসিক ( পত্রে) ১৮৯ 
“ছন্দ” ( ১৩৬৯ কাতিক ) ১৩৩৯ মাঘ ১৩ 


*৪৭ ছন্দের গ্রকৃতি : ছন্দ ( কলকাতা বিশ্ববিষ্ভালয়ে পঠিত ) ১৫১ 
উন্নয়ন (১৩৪১ বৈশাখ) ১৯৩৩ সেপ্েম্বর ১৬। ১৩৪০ ভাদ্র ৩১ 


*৪৮ গছ্যছন্দ ( কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে পঠিত ) ২*৭ ূ 
বজগ্রী( ১৩৪১ বৈশাখ) ১৯৩৩ শেষাংশ। ১৩৪ কাতিক-পৌষ 
+৪৯ ছন্দের মাত্র! ২য় পর্যায় ১৩৫ ] 
উদয়ন ১৩৪১ জ্যৈষ্ঠ 
ণ৫* ছন্দের মাভ্রাগণনায় স্থিতিস্থাপকতা-বিচার ( পত্র ) ২৪৯ 
'ছন্দ-জিজ্ঞাসা” গ্রন্থ; ( ১৩৮১ বৈশাখ ) 
১৯৩৪ সেপ্টেম্বর ২। ১৩৪১ ভাঙ্র ১৬ 
*৪১ গগ্যকবিতার ভাষ1 ও ছন্দ্-১ (পত্র ) ২২৫ 
পূর্বাশা ( ১৩৪২ শ্রাবণ ) ১৯৩৫ মে ১৭। ১৩৪২ জ্যৈষ্ঠ ৩ 
*৫২ গছ্যকবিতাঁর ভাষা! ও ছন্দ-২ : 'মোট কথা। গছ্যছন্দ” ( পত্র ) ২২৭ 
“ছন্দ” ( ১ম সং) ১৩৪৩ আধা) ১৯৩৫ মে ২২। ১৩৪২ 'জাষ্ঠ ৮ 
+৫৩ গগ্যকবিতার ভাষা ও ছন্দ-৩ (পত্র ) ২২৮ 
পূর্বাশা! ( ১৩৪২ শ্রাবণ ) ১৯৩৫ জুন ৩। ১৩৪২ জ্যেষ্ঠ ২০ 
৫৪ আমার ছন্দের গতি : আমার কাব্যের গতি ( ভাষণ, অংশ ) ১৭৫ 
প্রবামী ১৩৪৩ আধাচ় 
৫৫ ছন্দ ও উচচারণরীতি-১ ( পত্র) ১৯০ 
চলার পথে (১৩৪৫ ফান্ঠুন ) ১৯৩৬ জুলাই ৬। ১৩৪৩ আষাঢ় ২২ 
৫৬ ছন্দ ও উচ্চারণরীতি-২ ( পত্র ) ১৯২ 
ছন্দ (১৩৬৯ কাতিক) ১৯৩৬ জুলাই ৮। ১৩৪৩ আষাঢ় ২৪ 
৫৭ বাংল! প্রাকৃত ছন্দের মাত্রাবিচার (প্র ) ১৯৩ 
ছন্দ? (১৩৬৯ কাতিক ) ১৯৩৬ জুলাই ২৫ | ১৩৪৩ শ্রাবণ ৯ 
৫৮ গন্যকবিতার আদর্শ ( পত্র ) ২৪২ 


নিরুক্ত (১৩৫১ আশ্বিন ) ১৩৪৩ আশ্বিন ২৮ 
৫৯ গ্যকাব্যের ছন্দপ্রকতি-১ : গপ্ভকাব্য ২৩, 

কবিত ১৩৪৩ পৌষ 
৬* বাংলা প্রারুত ছন্দ-২ : ভূমিক। ( অংশ ) ১৮১ 

ছড়ার ছবি' (প্রথম সং) ১৩৪৪ আশ্বিন 


১ প্রবোধচন্ত্র সেন "প্রণীত ॥ পৃ 8৫৪ । 


২৬৪ ছন্দ 
৬১ বাঁংল। প্রাকৃত ছন্দ-৩ : অধ্যায় ১১ ( অংশ ) ১৮৩ 


“বাংলাভাষা -পরিচয়' ১৯৩৮ নভেম্বর | ১৩৪৫ কাতিক 
৬২ ছন্দের হসস্ত-হলস্ত-৪ : অধ্যায় ১২ ( অংশ ) ১২* 

'বাংলাভাষা-পরিচয়ঃ ১৯৩৮ নভেম্বর | ১৩৪৫ কাতিক 
৬৩ গগ্যকাব্যের ছন্বপ্রকৃতি-২ : ভূমিকা ( অংশ ) ২৩৩ 

“বাংলা কাব্যপরিচয়' ১৩৪৫০, 
৬৪ গন্ছনের স্বরূপ-১ : গন্কাব্য ( শাস্তিনিকেতনে প্রদত্ত ভাষণ ) ২৩৪ 

প্রবাসী ( ১৩৪৬ মাথ ) ১৯৩৯ অগস্ট ২৯। ১৩৪৬ ভাক্র ১২ 


ণ'৬৫ গন্ছন্দের ত্বরূপ-২ : “রবীন্ত্র-দৈনিকী” ( আলোচন! ) ২৩৬ 
দেশ (১৩৪৭ মাঘ ১২) ১৯৪* ডিসেম্বর ২৫ | ১৩৪৭ পৌষ ১* 


ঘে বিশেষ ক্রমে এই রচনাগুলি মৃলগ্রস্থে সন্িবিষ্ট হয়েছে, এর পরে সেই 
বিশেষ ক্রম অন্ুসারেই একে একে এগুলির পাঠপরিচয় দেওয়া গেল, নিবিশেষ 
কালক্রম অনুসারে নয়। তবে “সম্পুরণ অংশ-ছুটির আটটি রচনার পাঠপরিচয় 
মুলগ্রন্থের বিশেষ ক্রম অনুদারে বিভিন্ন পর্বের অন্তান্ত রচনার মধ্যে যথাভীষ্ 
স্থানে স্থাপিত ছল। 

দ্বিতীয় সংস্করণে প্রথম পর্বের রচনাগুলিকে যথাযোগ্য মর্ধাদ। দেওয়া হয় 
নি। ওই সংস্করণে এগুলি স্থাপিত হয়েছিল মৃলগ্রস্থের নেপথ্যবিভাগে, বিচ্ছিন্ন 
ভাবে ও নান! পর্যায়ে । এগুলির পাঠপরিচয়ও দেওয়া! হয়েছিল সংক্ষিপ্ত ও 
অযথেষ্ট রূপে । অথচ এই পর্বটাই হল রবীন্দ্রনাথের ছন্দসাধনা ও ছন্দচিস্তার 
উন্মেষপর্ব। এই পর্বেই সার উত্তরকালীন পরিণত ছন্দস্থষ্টি ও ছন্দভাঁবন। 
দৃঢ় ভিত্তির উপরে প্রতিঠিত হয়। তাই স্বীকার কল্পতে হবে, রবীন্দ্রনাথের 
ছন্দচিন্তা ও ছন্দগ্রচেষ্টার বিবর্তনে এই পর্ধের রচনাঁগুলির গুরুত্ব কম নয়। 
এজন্ই বর্তমান সংস্করণে এই রচনাগুলিকে গ্রন্থের পুরোভাগে স্থাপন কর! হুল 
আবং পাঠপরিচয়-বিভাগে এগুলির স্বরূপ নিরূপণে যথাসাধ্য প্রয়াস কর। গেল। 
বস্ততঃ এই প্রথম পর্বের রচনাগুলিয় গুরুত্ব ্বীকার এবং সেগুলির তাৎপর্য 
উদ্ধাটন-প্রচেষ্টাকে এক হিসাবে বর্তমান সংস্করণের প্রধানতম বৈশিষ্ট্য বলে 
নির্দেশ করা যায়। 


ই% 


পাঠপরিচয় 
প্রথম পর্ব : ১২৮৮-১৩১৯ 
বাংলাভাষার ব্বাভাবিক ছন্দ 


১২৯০ সালের শ্রাবণ-সংখ্য। "ভারতী" পত্রিকায় কবি নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 
(১৮৫৩-১৯২২) 'সিন্ধুদূত” কাব্যের (১৮৮৩) একটি সমালোচনা প্রকাশিত 
হয়। «বাংলাভাষার শ্বাভাবিক ছন্দ' এই সমালোচনা রই প্রাসঙ্গিক অংশ। 
পত্রিকায় সমালোচকের নাম ছিল না। কিন্তু সমালোচক যে হ্য়ং রবীন্দ্রনাথ 
তার সন্দেহাতীত প্রমাণ আছে। এই সমালোচনায় বাংলা-প্রাকুত অর্থাৎ 
লৌকিক ছন্দের বিশ্লেষণ যেভাবে কর! হয়েছে তার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের উত্তর- 
কালীন বিশ্লেষণপ্রণালীর হুবহু মিল দেখা! যায়; রবীন্দ্রনাথ ছাড়া আর কারও 
বিশ্লেষণের সঙ্গেই তার মিল দেখা যায় ন11১ মৃলগ্রস্থে যথাস্থানে পাদটীকায় 
এসব সাঘৃশ্তের প্রতি দৃি আকর্ষণ কর! হয়েছে ।২ 

“সিষ্কুদূত' কাব্যের সমালোচনার শেষাংশে “বাংলাভাষার স্বাভাবিক ছন্দ 
কি, সে বিষয়ে আলোচন। কর] হয়েছে । এই আলোচনায় বাংলা প্রাকৃত 
অর্থাৎ লৌকিক ছন্দের বিশ্লেষণে যে ব্বাতস্্য ও বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পেয়েছে তার 
গুরুত্বই বেশি । এই গুরুত্বের প্রতি লক্ষ রেখেই রচনাটির নামকরণ করা 
হয়েছে। এ স্থলে বল! প্রয়োজন যে, রামপ্রসাদী গান, বাউলের গান, ছেলে- 
সলানে৷ ছড়া প্রভৃতি চলতি বাংলার ছন্দকেই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “বাংলা- 
প্রাকৃত ছন্দ*, আর তাঁর মতে এই ছন্দই বাংলাভাষার ত্বাভাবিক ছন্দ, কেননা 
এই ছন্দেই বাংলাভাষার ম্বভাব অর্থাৎ তার স্বকীয় উচ্চারণপ্রকৃতি প্রকাশ 
পেয়েছে অকৃত্রিমভাবে। এই মত ব্যক্ত হয়েছে “ছন্দ গ্রন্থের নান! প্রবন্ধেই। 
এ প্রসঙ্গে “ছন্দের প্রকৃতি” প্রবন্ধের চতুর্থ বিভাগের প্রথম অনুচ্ছেদের কথা 


১ টব: প্রযোধচন্ত্র সেন -লিখিত 'রবীশ্রানাধ ও লৌকিক ছন্দ প্রবন্ধ, বিধভারতী 
পৃন্তিকা ১৩৫১ শ্রাবণ-আঁব্বিন, এবং “বাংল! প্রাকৃত ছন্দ" তৃতীয় পর্যায়ের পাঠপরিচ়্ । 

২ অর্টব্য : 'কৌতুককাব্যের ছদ' তৃতীয় অনুচ্ছেদ, বিবিধ ; হন্দপ্রসঙ্গ' প্রথম পাল: তৃতীয় 
ও ষষ্ঠ প্রসঙ্গ এবং 'বাংল! প্রাকৃত ছল তৃতীয় পায়ে 'এ পার গঙ্গ ও পার গঙ্গা ইত্যানধি ছড়া- 
প্রসঙ্গের পাদটাক]। 


হ৬ঙ ছনা 


বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | এই অনুচ্ছেদে কথিত “বাংলার ম্বাভাবিক ধ্বনিরূপ- 
এর বিষয় বিশদভাবে আলোচিত হয়েছে ওই প্রবন্ধের তৃতীয় অনুচ্ছেদে । 

বাংলাভাষার ত্বাভাবিক ছন্দ" গ্রবন্ধটি “ছন্দ গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণেই প্রথম 
গৃহীত হয়। ওই সংস্করণে এটিকে স্থাপন কর। হয়েছিল 'পরিশেষ” বিভাগের 
প্রথম প্রবন্ধরূপে। বিশ্বভারতী রচনাবলী সংস্করণেও এই নীতিই অনুস্থত হয়। 
বর্তমান সংস্করণে এটিকে স্থান দেওয়। হল “অবতার গা” খণ্ডের পুরোভাগে। 

এই র5নাটির প্রসঙ্গে কয়েকটি আনুষঙ্গিক তথ্যের পরিচয় দেওয়া 
প্রয়োজন ।-- 

এক। “সিদ্ধুদৃত' -রচয়িতা কবি নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের €&থম কাব্য- 
গ্রন্থের নাম “ভুবনমোহিনীপ্রতিভা (১৮৭৫ )। এই কাব্যের প্রথম সংস্করণে 
লেখকের নাম ছিল না। এই বেনামী কাব্যথানি তৎকালে প্রচুর প্রশংসা 
পেয়েছিল। কিন্তু বালক রবীন্দ্রনাথ এই কাব্যের প্রতিকূল সমালোচন1 করেন 
“ভুবনমোহিনী প্রতিভা, অবসর সরোজিনী ও দুঃখমল্গিনী” নামে এক গ্রবন্ধে।১ 
প্রবন্ধটি প্রকাশিত হয় ১২৮৩ সালের কাঁতিক-সংখ্যা 'জ্ঞানান্কুর ও প্রতিবিম্ব” 
পত্রিকায় । এটিই রবীন্দ্রনাথের প্রথম প্রকাশিত গছারচন! ।২ এসব কথা 
রবীন্দ্রনাথ নিজেই জানিয়েছেন তার “জীবনস্তি? গ্রন্থের 'রচনাপ্রকাশ' অধ্যায়ে । 

“সিনকুদূত” কাব্যের "এ কি এ, আগত সন্ধ্যা” ইত্যাদি কবিতাটি পুনমুক্রিত 
হয়েছে ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় -প্রণীত 'নবীনচন্ত্র মুখোপাধ্যায়” গ্রন্থে (সাহিত্য- 
সাধক-চরিতমালা--৪৪ )। 

ছুই। এই প্রবন্ধে মাইকেল মধুশ্ছদনের (১৮২৪-৭৩) “আশার ছলনে 
ভূলি” ইত্যার্দি যে কবিতাটির প্রথমাংশ উদ্ধত হয়েছে, সেটি প্রথম প্রকাশিত 
হয় ১৮৬১ সালে “তত্ববোধিনী পত্রিকার শক ১৭৮৩ আশ্বিন-সংখ্যায়। তখন 
এটির নাম ছিল “আত্মবিলাপ”, এখনও এই নামেই পরিচিত। কবির মৃত্যুর 


১ “ভূবনমোহিনীপ্রতিভ» অবসরসরোজিনী ও ছুঃখসজিনী” প্রবন্ধ পুনমূন্রিত হয়েছে 
“বিশ্বভারতী পত্রিকার ১৩৬৯ বৈশাখ-আষাঢ় সংখ্যায় এবং পশ্চিমবঙ্গ সরকার -প্রকাশিত রবীন্্র- 
রচনাবলী পঞ্চদশ খণ্ডের (১৯৬৭ মার্চ ) 'সম্পৃরণ' বিভাগে । 

২ প্রষ্টব্য £: প্রবোধচল্্ সেন -লিখিত "অগ্রদুত” প্রবন্ধ__ বিশ্বভারতী পত্রিকা, ১৩৬৯ বৈশাখ- 
ঘআবাঢ়, পূ ৩৯৮-৪১৮। 


বাংলাভাষার স্বাভাবিক ছন্দ ২৬৭ 


(১৮৭৩ জুন ২৯) কিছুকাল পরে কবিতাটি পুনঃগ্রকাশিত হয় “আর্ধদর্শন” 
পত্রিকায় ( ১২৮১ 'জ্যোষ্ট, পূ ৯১)। তখন এটির নাম দেওয়া হয় “আশার 
ছলনা'। পাদটাকায় সম্পাদকের মন্তব্য এই ।-__ | 
"আমর। মৃত মহাত্মা! কবিবর মধুস্দন দত্তের ক্লার্ক মহাশয়ের নিকট হইতে 
এই অপ্রত্যাশিত কবিতাগুলি প্রাপ্ত হইয়া মৃত কবির প্রতি ভক্তির 
চিহ্নত্বপ্ূপ সাধারণকে উপহার দিতেছি । আমাদের দৃঢ় বিশ্বাস, সাধারণে 
অতি সমাদরে ইছা৷ গ্রহণ করিবেন ।” 
এর থেকে মনে হয় কবিতাটি যে তত্ববোধিনী পত্রিকায় পূর্বেই 
প্রকাশিত হয়েছিল সে কথা সম্পাদকের জান। ছিল না। সম্পাদকীয় মন্তবয 
থেকে অনেক পাঠকের মনেও অনুরূপ ধারণা! হয়ে থাক! বিচিত্র নয় । দৃষ্টান্ত- 
স্বরূপ রবীন্দ্রনাথের নামই উল্লেখ কর! যেতে পারে। বিহারীলাল চক্রবর্তাঁর 
“সারদামজল” কাব্য ১২৮১ সালের “আর্ধদর্শন' পত্রিকাতেই প্রথম প্রকাশিত 
হয়। ওই পত্রিকা থেকেই ষে "সারদাষজল' কাব্যের সঙ্গে রবীন্রনাথের প্রথম 
পরিচয় হয়েছিল, তার উল্লেখ আছে তাঁর 'জীবনস্থতি, গ্রন্থের “সাহিত্যের সঙ্গী” 
অধ্যায়ে। স্তরাং মধুস্দনের উক্ত কবিতাটির সঙ্গেও তার তখনই প্রথম 
পরিচয় হয়েছিল, এমন অন্থমান অনংগত নয়। আর, ওই কবিতাটি মধুন্দনের 
একটি অ-পূর্বপ্রকাশিত রচনা, সম্পাদকীয় মন্তব্য থেকে তার মনে এ-রকম ধারণ! 
হয়েছিল বলেও মনে করবার হেতু আছে। বিহারীলালের মৃত্যুর পরে 
রবীন্দ্রনাথ “সাধন?” পত্রিকায় (১৩*১ আষাঢ় ) *বিহারীলাল” নামে ষে প্রবন্ধ 
প্রকাশ করেন, তাতে “বঙ্গহুন্বরী” কাব্যের (১৮৭০ ) “সর্বদাই হু ছু করে মন, 
ইত্যাদি 'উপহার”শীর্ষক প্রথম রচনাটি সত্ঘন্ধে তিনি বলেন-_ 
"“আধুমিক বঙ্গসাহিত্যে এই প্রথম বোধ হয় কবির নিজের কথা। 
তৎ্সময়ে অথব! তৎপূর্বে মাইকেলের চতুর্দশপদীতে কবির আত্মনিব্দন 
কখনো কখনে। প্রকাশ পাইয়। থাকিবে-- কিন্তু তাহ। বিরল-- এবং 
চতুর্দশপদীর সংক্ষিপ্ত পরিসরের মধ্যে আত্মকথা এমন কঠিন ও সংহত 
হইয়া! আসে যে, তাহাতে বোনার গীতোচ্ছাস তেমন হিঃ পায় না।” 
খই প্রবন্ধেই অন্তর বলেছেন-_- 
“কবি যখন গাহিলেন “দর্বদাই হ হু করে মন", তখন বালকের অন্তরেও 
তাহার প্রতিধ্বনি জাগিয়া উঠিল ।” 


২৬৮ ছ্ন 


 বিজ্নুন্দরী” প্রথম প্রকাশিত হয় ১২৭৪ এবং ১২৭৬ সালের “অবৌধ-বন্ধু 
পত্রিকায় । হ্ৃতরাং মধুশদনের “আত্মবিলাপ” যে বিহারীলালের “উপহার, 
কবিতার ( বঙ্গহুন্দরী, প্রথম সর্গ ) ছয়-সাত বৎসর পূর্ববর্তা, তাতে সন্দেহ 
নেই। তাই মনে হয়, “আত্মবিলাপ+ ও “উপহার” কবিতার পৌর্বাপর্যের কথ! 
যদ্দি রবীন্দ্রনাথের জানা থাকত তা হলে সম্ভবতঃ তিনি “সর্বদাই ছ ছু করে মন? 
ইত্যাদি রচনাটিকে আধুনিক বাংল। সাহিত্যের প্রথম আত্মকথাযূলক “বেদনার 
গীতোচ্ছাস” অর্থাৎ প্রথম গীতিকবিতা বলে ঘোষণ! করতেন না। তাই সন্দেহ 
হয়, মধুন্ছদনের “আশার ছলনা+ সম্বদ্ধে “আর্ধদর্শন” পত্রিকার সম্পাদকীয় মস্তব্যই 
রবীন্দ্রনাথের মনে উক্ত ভূল ধারণ! হ্টি করেছিল। 
মধুচ্ছদনের “আত্মবিলাপ” কবিতাটির ছন্দপরিচয় দেওয়া হয়েছে পরবর্তী 
“বিহারীলালের ছন্দ” প্রবন্ধের পাঠপরিচয়-প্রসঙ্গে । 
তিন। রামপ্রসাদ্দের “মন্‌ বেচারির্‌* ইত্যাদি রচনাটির এই পাঠ অন্তত্ধ 
পাওয়া যায় নি। অন্যত্র যে পাঠ দেখ! যায় তা এই : 


মন গরিবের কি দোষ আছে, 
তুমি বাজিকরের মেয়ে শ্যামা 
যেমনি নাচাও তেমনি নাচে । 


বাংল! ছন্দে যুক্তাক্ষর 
“মানসী” কাব্য রচনা-কালে (১৮৮৭-৯) রবীন্দ্রনাথ কতকগুলি রচনায় রুদ্ধদলকে 
(প্রবন্ধের পাদটাকায় যাঁকে বল। হয়েছে ব্যুগ্মধ্বনি” ) ছুই মাত্রার মূল্য দিয়ে এক 
নৃতন ছন্দোরীতির প্রবর্তন করেন। এই ন্নীতির প্রচলিত নাম “মাত্সাবৃত্ত” | 
এই রীতি আসলে প্রাচীন সংস্কৃত ও প্রাকৃত মাত্রাবৃত্ত রীতিরই বাংলাভাষার 
স্বাভাবিক উচ্চারণ-অনুযায়ী রূপান্তর মাত্র। প্রাচীন মাত্রাবৃত্তে শুধু রুল 
নয়, দীর্ঘন্বরাস্ত মুক্তদলও দ্বিমাজ্জক। বাংল! উচ্চারণে অ৷ ঈ প্রভৃতি চিরাগত 
বীর্ঘন্বরগুলি ব্বভাবতঃ দীর্ঘ হয় ন!। রবীন্দ্রনাথ বাংল! উচ্চারণের এই স্বাভাবিক 
রূপকে স্বীকার করে নিয়ে এসব “দীর্ঘ স্বরকে একমান্রক বলেই গণ্য করেছেন । 
'তাই শুধু রুদ্ধদলগুলিকেই ছুই মাত্রার মূল্য দিয়ে তিন্নি বাংলায় এক নূতন 


বাংল! ছন্দে যুক্তাক্ষর ২৬৯ 


মাত্রাবৃত্ত রীতি প্রবর্তন কয়েন। এই রীতিকে বলা যায় 'বাংল। মাত্রাবুত্ত' বা 
'নব্য মাত্রাবৃত? ৷ মাত্রাবৃত্ত রীতির আধুনিকতম পারিভাষিক নাম “কলাবৃত্ত” | 

এই নৃতন রীতির জন্ঠ “মানসী, কাব্য বাংলা ছন্দের ইতিহাসে শ্বরনীয় হয়ে 
রয়েছে । রবীন্দ্রনাথ নিজেও নৃতন ছন্দোরীতির প্রসঙ্গে বারবার “মানসী'র 
কথ উল্লেখ করেছেন । তার কিছু নিদর্শন আছে “ছন্দ' গ্রন্থের বিভিন্ন গ্রবন্ধে |১ 
মানসীর ছন্দ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের আরও ছু-একটি উক্তি এখানে উদ্ধৃত করা 
প্রয়োজন । | 

রচনাবলী-সংস্করণে “মানসী” কাব্যের "থচনা"য় (১৩৪৬ পৌষ ) রবীন্জনাথ 
এই কাব্যের ছন্দ সম্বন্ধে যে সংক্ষিপ্ত মন্তব্য প্রকাশ করেন তা এই ।-__ 

“আমার রচনার এই পর্বেই যুক্ত অক্ষরকে পূর্ণ মূল্য দিয়ে ছন্দকে নৃতন 

শক্তি দিতে পেরেছি । মানসীতেই ছন্দের নান! খেয়াল দেখ! দিতে 

আরম্ত করেছে । কবির সঙ্গে যেন একজন শিল্পী এমে যোগ দ্িল।” 

এই মস্তব্য রচনার অল্লকাল পরে ১৩৪৭ সালের আধাদ়-শ্রাবণ মাসে 
'মানসী' কাব্য অধ্যাপনাকালে তিনি বিশ্বভারতীর ছাত্রদের কাছে উক্ত কাব্যের 
ছন্দ সম্বন্ধে যে অভিমত প্রকাশ করেন তাও উদ্ধৃতিযোগ্য ।-_ 

“তার আগে বাংল। কবিতায় এসব ছন্দের আমদানি হয় নি।"*'ক্রমে যুক্ত 

অক্ষরকে কবিতার মধ্যে আবাহন ক'রে তার ধ্বনির পূর্ণ মূল্য দেওয়া হল। 

এমনি করে কাব্যে গাভীর্ব ও সরনতার প্রতিষ্ঠা ঘটল |... 

মানুষের মনের সাধারণ ছুংখস্থখের কথা নিয়েই ছন্দে বদ্ধ হয় বাণী। 

মনে যদি বাজাতে চাও বচনাতীত বিষয়, তা হলে ছন্দের আশ্রয় নিতে 

হয়। এইজন্ত কবিরা তাদের বাণীহ্প্টিকে রক্ষা করেছেন ছন্দের ধ্বনিতে । 

এই-রকম করেই ছন্দের দ্বার! হ্থষ্টি স্থায়িত্ব লাভ করেছে। কবিও তার 

বাক্যকে স্থায়ী করে রাঁথতে চান ছন্দের ছার! স্পন্দিত করে।*** 


১ দ্রেষ্টবা £ বাংল! ছন্দ' প্রথম পর্যায় প্রথম বিভাগে “ইচ্ছ) সম্যক ভ্রমণগমনে" ইত্যাছি 
প্রসঙ্গ, "ছন্দের হ্সন্ত-হলস্ত' দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগে “তাঁর পরে মানসী লেখার সময় 
এল' ইত্যাদি অনুচ্ছেদ, "ছন্দবিচাক্স' প্রথম পর্যায় প্রথম ও ছিতীয় অনুচ্ছেদ, "ছন্দের প্রকৃতি 
ঘ্িতীয় বিভাগ 'মানসী লেখার সমর' ইত্যাদি অনুচ্ছেদ, এবং “আমার ছদোর গতি' চতুর্থ 
খআনুঙ্ছেদ | 


২৭০ ছন্দ 


“মানসী” রচনার সময় আমি ছিলেম গাঞজজিপুরে। গোলাপের জন্ত 
গাজিপুর বিখ্যাত ।.** সে সময় কত রকমের ছন্দ গুঞতরিত হয়েছিল আমার 
মাথায় । এইপব ছন্দের লীলাভূমি হচ্ছে সাংসারিক বিষয়। কিন্তু ভবু 
বিষয়ট। হচ্ছে গোঁ, বলবার ভঙগিটাই হচ্ছে আসল। গোলাপের প্রতি 
টানট! শেষ পর্যস্ত একট৷ মনের আনন্দে পরিণত হুল, তার অনির্বচনীয়তায় 
ভরে উঠল মানসীর ছন্দের সাজি ।” 

-_“মানসী'-কাব্যপাঠের ভূমিক! : প্রবাসী ১৩৪৭ আখিন ( কষ্টিপাঁথর ) 
“নিয়ে যমুন। বছে শ্বচ্ছ শীতল: ইত্যাদি রচনাটির সম্পর্কে “মানসী'র ভূমিকায় 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, *নিয়ে, ত্বচ্ছ এবং উর্ধে, এই কয়েকটি শবে তিন মাঝ 
গণন! না করিলে পয়ার ছন্দ থাকে না।, অর্থাৎ এটি স্থপরিচিত অক্ষরগোন। 
পয়ার নয়, এটি হল নবগ্রবতিত মাত্রাবৃত্ত বা কলাবৃত্ত পয়ার। কিন্তু পরবর্তা 
কালে এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের মত পরিবতিত হুম্স। তাই মোহিতচন্দ্র সেন 
-সম্পা্দিত দ্বিতীপ্প সংস্করণ কাব্যগ্রস্থাবলী প্রকাশকালে (১৯*৩-*৪) তিনি এই 
কলাবৃত্ব পয়ারটিকে সাবেক অক্ষর-গোন! পয়়ারে রূপাস্তরিত করেন এভাবে-_ 
নিয়ে আবতিয়া ছুটে যমুনার জল-_ 
ছুই তীরে গিরিতট, উচ্চ শিলাতল। 
কাহিনী" €(কাব্য্রন্থাবলী «ম ভাগ ), নিক্ষল উপহার 
এই মতপরিবর্তনের কথ! প্রকাশ পেয়েছে তার একাধিক উক্তিতে। 
েমন- 
“যাকে আমি অসম বা বিষম-মাত্রার ছন্দ বলি, যুক্তধ্বনির বাছবিচার 
তাঁদেরই এলাকায় |”  -_“হন্দের হসন্ত-হলন্ত' ও ৫১৯৬২ ), দ্বিতীয় বিভাগ, পৃ ১১৯ 


অসম-মাজ্রার ছন্দ ছয়মাআ!-পর্বের ছন্দ, আর বিষম-মাত্রার ছন্দ পাচ বা 
সাতমাত্রাপব্ের ছন্দ। পয়ার চারমাআ-পর্বের ছন্দ, রবীন্দ্রনাথের পরিভাধায় 
লমমান্রার ছন্দ । বোব। গেল রবীন্দ্রনাথের মতে সমমাত্রার ছন্দে 'যুক্তধ্বনি'কে 
€ রুদ্ধদলকে) ঘিমাঞ্জক বলে গণ্য কর! অনাবপ্তক | ফলে মাত্রাবৃত্ত পয়ার রচনাও 
নিপ্রয়োজন | এ কথাট। স্পষ্ট ভাষায় প্রকাশ পেয়েছে এই উক্তিতে-_- 

“সেদিন যুক্তবর্দকে পয়ারেও দিলেম ছুই মাত্রার আসন।*" অনতিকাল 


পরেই বোঝ! গেল এ আইন চালাবার ফোনোই প্রয়োজন নেই ।” 
--“ছন্দের প্রকৃতি' (১৯৩৩ ), দ্বিতীয় বিভাগ, পৃ ১৬২৬৩ 


বাংল ছন্দে যুক্তাক্ষর ২৭১ 


বিস্ময়ের বিষয় এই যে, এই ছুই উক্তির কিছুকাল পূর্বেই রবীন্দ্ররচনায় 
মা্রাবৃত্ত পয়ার আবার দেখা দেয়। তাঁর “সহজ পাঠ? ছুই ভাগে ছুটি (ছোটো 
নদী” ও আগমনী”) এবং "পাঠগ্রচয়' তিন ভাগে ( ২য়-৪র্থ ) তিনটি ( “উৎসব”, 
“ফাল্তন” ও “তপস্যা” ) রচনায় এই মাত্রাবৃত্ত পয়ারের অতি হ্বন্দর নিদর্শন পাওয়া 
যায়।১ এই সবগুলিরই রচনাকাল ১৯৩০। এই রচনাগুলি থেকে একটি 
নিদর্শন এখানে দেওয়া গেল ।-- 
পৃণিমাচন্দ্রের জ্যোত্নসাধারায় 
সান্ধ্যবস্থন্ধর1 তন্দ্রা! হারায় । 
--পাঠপ্রচন়্' ২ (১৩৩৬ চৈত্র ), উৎসব 
আরও মজার কথা এই যে, পয়ারজাতীয় ছন্দে "যুক্তধবনিকে দুই ভাগে 
বিশ্লিষ্ট করে তাকে ছুই মাত্রায় ব্যবহার করার হ্বাধীনতা সে যে দাবি করতে 
পারে না তাও নয়”_- এমন সুস্পষ্ট উক্তি তিনি নিজেই করেছিলেন উক্ত পপাঠ- 
প্রচয়? প্রকাশের কিছুকাল পরে ও “ছন্দের প্রকৃতি" প্রবন্ধ পাঠের অল্পকাল 
পুর্বে । ভ্রষ্টব্য "ছন্দের হুসস্ত-হলস্ত” তৃতীয় পর্যায়, দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ । 


বাংল শব্ধ ও ছন্দ 


'মানপী” কাব্যের “ভূমিকা” (১২৯৭ পৌষ ) অংশটুকু বাদ দিলে এটিই 
রবীন্দ্রনাথের হ্বনামে প্রকাশিত প্রথম ছন্দপ্রবন্ধ। এটি প্রকাশিত হয় “সাধন।' 
পত্রিকার ১২৯৯ সালের শ্রাবণ-সংখ্যায়। “ছন্দ গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে এটি 
স্থান পায় নি। বিশ্বভারতী রচনাবলী-সংস্করণে এটিকে স্থান দেওয়া হয়েছে 
“পরি শিষ্ট' অংশে । 

প্রবন্ধটি “মানসী” কাব্য প্রকাশের পরে রচিত। “মানসী” রচনার সময়ে 
( ১৮৮৭-৯০) কবির মনে “ছন্দের নান! খেয়াল? দেখা দিতে আর করে এবং 
“কবির সঙ্গে একজন শিল্পী এসে ঘোগ' দেয় । কবির এই সময়কার ছন্দচিস্ত। 
প্রকাশ পেয়েছে এই প্রবন্ধটিতে। রবীন্দ্রনাথের পরবর্তিকানীন বহু ধারণার 


১ এই সবগুলি রচনাই পরবর্তী কালে সংকলিত হন্ন “চিত্রবিচিন্্র গ্রন্থে (১৩৬১ জরাবণ )। 
“সহজপাঠে, উক্ত ছুটি কধিতার কোনে! নাম ছিল না। “চিন্রবিচিত্র” প্রকাশকালেই নাম দেওয় 
হয়। এখানে ওই নামই স্বীকৃত হল। 


২৭২. ছন্দ 
প্রথম আভাল পাওয়া যায় এটিতে । এটাই এর প্রধান গুরুত্ব। এসব 
পূর্যাভামের কিছু নিদর্শন যথাস্থানে পাদটাকায় উল্লিখিত হয়েছে। এখানে 
আর-একটি বিষয় উল্লেখ কর! প্রয়োজন । 
বৈষ্ণব কবি জ্ঞানদাসের 
মন্দপবন, কুগ্চভবন, 
কুহ্থমগন্ধ-মাধুরী 1১ 
এই রচনাংশটিতে যুক্তাক্ষরক্ছচিত গুরুধবনি অর্থাৎ রুদ্ধদল ছন্দকে তরঙ্গিত করে 
তুলেছে । এই অংশটিরই উক্তপ্রকার গুরুধ্বনিহীন নিশ্তরক্গ রূপ এই ।-- 
মৃদুল পবন, কুহুমকানন, 
ফুলপরিমল-মাঁধুরী। 
এ-রকম রচনাই “অস্থিবিহীন স্থুললিত শবপিণ্ড' বলে বণিত হয়েছে পরব্তা 
“বিহারীলালের ছন্দ” প্রবন্ধে ।২ রবীন্দ্রনাথ এই তত্বটি প্রথম উপলব্ধি করেন 
“মানসী” রচনার সময়ে । তারই ফলে বাংলা ছন্দের ইতিহাসে নৃতন যুগ প্রবতিত 
হয়। “মানসী” কাব্যের প্রসঙ্গে তিনি বারবার এ কথার উল্লেখ করেছেন ।৩ 
মনে রাখতে হবে যুক্তাক্ষর-্থচিত গুরুধবনি ব রুদ্ধদলের উক্তপ্রকার ছ্বিমাত্রক 
প্রয়োগ শুধু কললাবৃত্ত ব! মাত্রাবৃত্ত রীতির ছন্দেই চলে, অন্য রীতির ছন্দে নয়। 


ছন্দের সার্থকতা 


ভরাতুণ্ুত্রী ইন্দিরা দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের এই পত্রথানি প্রথম প্রকাশিত 
হুয় “ছিন্নপত্র' গ্রন্থে (১৩১৯ )। তার পরে এটি অপরিবতিত বূপেই পুনঃসংকলিত 


১ ভষ্টব্য : রবীন্দ্রনাথ-সম্পাদিত পদরত্বাবলী” ৫১২৯২ বৈশাখ ), ১*৫-সংখ্যক রচন]। 

২ ধঅস্থিবিহীন সুললিত শবপিণ্ডে'র প্রসঙ্গে ষ্টবা 'একদিন দেব তরুণ তপন" ইত্যাদি 
দৃষ্টান্তের প্রসঙ্গ--“সন্ধ্যাসংগীতের ছন্দ প্রবন্ধের পাঠপরিচয় শেষ ছুই অনুচ্ছেদ । 

ও দ্রষ্টব্য : “মানসী'প্রসঙ্গ--'বাংলা! ছন্দে যুক্তাক্ষর ও পাদটীকা, 'বাংল। ছল প্রথম 
পর্যায় প্রথম বিভাগ উপাস্তয অনুচ্ছেদ, “ছন্দের হৃদন্ত হলন্ত' দ্বিতীয় পর্যায় তৃতীয় বিভাগ 
তৃতীয় অনুচ্ছে ও পাদটীকা, “ছন্দের প্রকৃতি' দ্বিতীয় বিভাগে “মানসী' লেখবার সময়' ইত্যাদি 
অনুচ্ছেদ ও পাদটীকণ, “ছন্দ-বিচার, প্রথম পর্যায় প্রথম ছুই অনুচ্ছেদ, এবং “আমার ছন্দের 
গ্রাতি' চতুর্থ অনুচ্ছেদ । 


ছন্দের সার্থকতা ২৭৩ 


হয় “ছিন্নপত্রাবলী' গ্রন্থে ( ১৩৬৭ আশ্বিন )। ছন্দ সম্পর্কে এই পত্রটিতে যে 
মনোভাব প্রকাশ পেয়েছে, ছন্দের সঙ্গে নদী ও বিলের যে সাদৃশ্ত ও বৈষম্যের 
তুলনা দেওয়! হয়েছে, সে মনোভাব ও তুলন! দীর্ঘকাল রবীন্দ্রনাথের চিন্তা ও 
অনুভূতিকে অধিকার করে ছিল। এই পত্র লেখার ( ১৮৯৩) প্রায় আটত্রিশ 
বৎসর পরে “গগ্ঘছন্দ' নামে একটি বড়ে। প্রবন্ধ লিখতে বসার € ১৯৩১ ) সময়ে 
প্রায় অনিবার্ধদপেই ওই নদী ও বিলের তৃলনার কথাই তার মনে পড়ে গি্পে- 
ছিল। এই প্রবন্ধের মুখবন্ধ হিসাবে তিনি ঘা লেখেন সেটুকু নিম্নে উদ্ধৃত হল।-_ 
“ছন্দ বলতে বাধন বোঝায় । বাঁধনে বাধে, অচল করে । কিন্ত ছন্দোবদ্ধের 
কাজট। তার বিপরীত । ছন্দেই কথার তরঙ্গে ভাবকে সচল করে রাখে। 
নদীজলের তরলতায় এক দিকে আছে গতিবেগ, আর-এক দিকে আছে 
তার তট। সেই তটে সীমার বাধা । অবাধ! এবং বাধ এই ছুটোকে নিয়ে 
নদীর আোত। যাকে বলি জল। তার বাধা নেই, তার জলরাশি যত দূর 
পারে তত দূর থাকে ছড়িয়ে, ছড়ালেই তার চল! থামে । আমার তপ.সী১ 
মাঝি তাকে বলত বোবা জল । আকাবাঁকা তট জলকে দিয়েছে সীম, সেই 
সীমাতেই তার বিচিত্র ভঙ্গীর চলন। অন্ত দিকে দেখো সরোবর, তার 
তটের বাধ! চার দিকেই, তাই মে জলকে দেয় না ছড়িয়ে পড়তে, জঙিয়ে 
রাধে আপন সম্বল। নদীর সমস্ত জল চলে, তার জমবার ব্যবস্থা বন্ধ, 
তার চলবার পথ খোলা । নিজেকে ছড়িয়ে ফেলাও তার নিষিদ্ধ, 
ছড়িয়ে পড়লে বেগও যায়, রূপও হয় নষ্ট । স্থটিতে বূপই আমাদের 
চৈতন্তকে দেয় নাড়া, সেই রূপ সীমার মধ্যে বেগ পেয়েছে। 
কাব্যের ছন্দে ঘে বাধন তাতে ছড়িয়ে পড়বার শৈথিল্য থেকে কথা- 
গুলৌকে সামলিয়ে রাখে। ছড়িয়ে পড়ার মানে মুতিটা ভেঙে মাটি হয়ে 
যাওয়া, একেই বলে অসংঘমের অশক্তি। একটা! দৃষ্টান্ত দেখাই-__ 
বিংশতি কোটি মানবের বাস 
এ ভারততভূমি ঘবনের দাস 
রয়েছে পড়িয়। শৃঙ্খলে বাঁধ ।” 
এ পর্যস্ত লেখার প্ররেই মুখবন্ধট। পরিত্যক্ত হয়। বিচিন্ চিন্ররেখা জালে 


১ তপ.সী' শবটি সম্ভবতঃ “তপত্বী' শবের সংক্ষিপ্ত রূপ । 
১৮ 
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বপ্ডিত হয়ে এই পরিত্যক্ত মুখবদ্ধটি রবীন্দ্রভবনে রক্ষিত ১৩-সংখ্যক পাওুলিপির 
তৃতীয় পৃষ্ঠায় বিরাজমান আছে। দ্রষ্টব্য ২*৯ পৃষ্ঠার পুরোবর্তা 'গপ্চছন্দ-প্রবন্ধের 
“এক্‌ পৃষ্ঠা” -নামক লিপিচিত্র ।৯ 

ছর্দের সার্থকত।” রচনাটিতে ছন্দোবন্ধ কবিতার ভাষাকে তুলন! করা 
হয়েছে তটবদ্ধ নদীর গতিবেগ ও কলধ্বনিময় জলশ্রোতের সঙ্গে, আর গছ্যের 
ভাষাকে তুলনা কর! হয়েছে নানা দিকে ছড়িয়ে-পড়! বিশেষত্বহীন বিলের গতি- 
হীন বোবা জলের সঙ্গে । “গছ্ছন্দ প্রবন্ধের পরিত্যক্ত মুখবদ্ধটিতেও জলার 
(বিলের ) বোবা জলের কথা আছে। কিন্তচার দিকে তটের সীমায় আবদ্ধ 
সয়োবরের তুলনায় বিলের বিচিত্র ভগীর চলনের কথ! স্বীকৃত হয়েছে । সম্ভবতঃ 
আটপৌরে গগ্যভাষাকে সরোবরের সঙ্গে এবং গগ্যকবিতার ভাষাকে বিলের সঙ্গে 
তুলন। করবার অভিপ্রায় ছিল কবির মনে। সরোবরের জল ছড়িয়ে পড়তে 
পারে না, সংকার্ণ সীমার মধ্যে জম। থাকে । বিলের জল জম! থাকে না, ছড়িয়ে 
পড়তে পারে। কিন্তু তার পরেই বল। হয়েছে ছড়িয়ে পড়লে বেগও যায়, রূপও 
হয় নষ্ট, তাতে মৃতিটাই ভেঙে মাটি হয়ে যায়। অথচ শিল্পন্থষ্টিতে রূপই 
আমাদের চৈতন্তকে নাড়া দেয়। সম্ভবতঃ এই উক্তির পরেই তিনি অনুভব 
করলেন ষে, গগ্যকবিতার ভাষাকে বিলের সঙ্গে তুলনা করা চলে না এবং 
পেজন্তই এই মুখবন্ধটি পরিত্যক্ত হয়। কিন্তু ছন্দোবদ্ধ কবিতার ভাষার সঙ্গে 
তটবন্ধ নদীশ্রোতের সঙ্গে তুলনা ক্রটিহীন। ছম্দের সার্থকতা; রচনাটিতে এই 
তুলনা! নিখু তভাবে বণিত ও ব্যাখ্যাত হয়েছে। 

ছন্দের সার্থকতা” রচনাটির প্রধান বৈশিষ্ট্য ও গুরুত্ব এই যে, পরবর্তা কালে 
ছন্দের অর্থ, ছন্দের প্রকৃতি প্রভৃতি নান! প্রবন্ধে ছন্দের রূপবিশ্লেষ ণের মুখবন্ধ 
ছিসাবে ছন্দতত্বের যেসব ব্যাখ্যা দিয়েছেন তার স্ুজ্রপাত হয় এটিতেই । 


বিহারীলালের ছন্দ 
১৩*১ সালের আধাঢ়-সংখ্য। “সাধন। পত্রিকায় প্রকাশিত “বিহারীলাল' 
প্রবন্ধটি আধুনিক সাহিত্য গ্রন্থে নংকলিত হয় ১৯০৭ লালে । “বিহারীলালের 


১ এই পরিত্যক্ত মুখবন্ধের *পাঠোদ্ধারে শ্রীকানাই দামস্ত ও প্রীহ্ুবিমল লাহিড়ীর সহায়ত 
পেক্েছি। . * | 
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ছন্দ এই প্রবন্ধেরই প্রামঙ্গিক অংশ । ছন্দ গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে বা বিশ্ব- 
ভারতী রচনাবলী-সংস্করণে এটি স্থান পান নি। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিন্তা 
অনুধাবনের পক্ষে এটির গুরুত্ব কম নয়। পরবতাঁ 'পয়ার ও ছাদশাক্ষর ছন্দ” 
প্রবন্ধের বক্তব্য বিষয়ের সঙ্গে এই প্রবন্ধের বিষয়গত সাদৃশ্ত লক্ষণীয়। এই 
প্রবন্ধে উদ্ধৃত “বঙ্গন্ন্বরী কাব্যের (১২৭৬) একদিন দেব তরুণ তপন, 
ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটির প্রসঙ্গে 'দন্ধযাসংগীত-এর ছন্দ" প্রবন্ধের পাঠপরিচয় দ্রষ্টব্য । 
'সারদামজল' কাব্যের (১২৮৬ ) ছন্দকে রবীন্দ্রনাথ প্রচলিত ত্রিপর্দী” বলে 
বর্ণনা করেছেন। কিন্তু তিন ছত্রে বিস্তস্ত হলেও এ ছন্দকে ত্রিপদী বল! যায় না, 
এ ছন্দ আনলে চৌপদী। সাধারণতঃ ব্রিপদীর ছুটি রূপ দেখা যায়। আট- 
আট-দবশ মাত্রার ত্রিপদীর গ্রচলনই বেশি। আধুনিক কালে আট-আট-হঙ়্ 
মাত্রার ত্রিপদীও যথেষ্ট দেখা যায়। “বাংলাভাষার ত্বাভাবিক ছন্দ প্রবন্ধে 
মধুন্ছদনের আত্মবিলাপ+ (১৮৬১) থেকে ষে অংশটি উদ্ধৃত হয়েছে তাও শ্রই 
আট-আট-ছয় মাত্রার ত্রিপদী ছন্দে রচিত | যথা-_- 
আশার ছলনে ভুলি 
কি ফল লভিমু হায় 
তাই ভাবি মনে । 
এর সঙ্গে তুলনা করলে সহজেই বোঝ। ষাবে যে, “সারদামঙ্গল” কাব্যের ছন্দ ভিপদী 
নয়। পর্দবিভাগ অনুসারে বিশ্তস্ত করলেই এটির চৌপদী রূপটি প্রকট হবে ।-- 
কি বলেছি অভিমানে 
শুনো ন। শুনে। না কানে, 
বেদনা দিও ন! প্রাণে 
ব্যথার সময়। 
স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে এটি আসলে আট-আট-আট-ছয্ব মাকআ্জার চৌপদী। এই 
অংশের প্রথম তিন পদ্দে যে মিল দেখা যায় ত। আকম্মিক। এই মিল 
অত্যাবশ্তক নয়। “আত্মবিললাপ'-এর প্রথম ছুই পদেও মিল নেই। 'সারদা- 
মঙ্গল'-এর ছন্দে প্রথম ছুই পর্দে মিল আছে, তৃতীয় পদটি অমিল । তাই তৃতীয় 
ও চতুর্থ পদকে এক ছত্রে স্থাপন করে আট-ছয় মাত্রার পয়ারের রূপ দেওয়া 
হয়েছে । মনে রাখতে হবে পয়ার-পওকিও দবিপদী-- আট ও ছয় মাজার ছুই 
পদে বিভক্ত। জী | 


২৭৬ ছন্দ 


সংস্কৃত শব ও ছন্দ 


১৩০১ সালের মাঘ-সংখ্যা “সাধনা” পত্রিকায় “সাধনসপ্তকম্ নামে একখানি 
সংস্কৃত গ্রন্থের বাংল। পঞ্ঠান্ছবার্দের সমালোচন। প্রকাশিত হয়। “সংস্কৃত শব ও 
ছন্দ” এই সমালোচনারই প্রাসঙ্গিক অংশ। পত্রিকায় এই সমালোচনার 
লেখকের নাম ছিল না। কিন্তু লেখক যে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ তাতে সন্দেহের 
অবকাশ নেই। এই অংশটুকুতে জীবনাদর্শ তথ। সংস্কৃত ছন্দ এবং তার অনুবাদ 
সম্বন্ধে যেসব অভিমত প্রকাশ পেয়েছে, রবীন্্রসাহিত্যের নান। স্থানেই তা 
ছড়িয়ে আছে । “ছন্দ গ্রন্থেও অনুরূপ উক্তির অভাব নেই। যথাস্থানে 
পাদটাকায় তার কিছু নিদর্শন পাওয়] যাবে। পরবর্তী “পয়ার ও ঘ্বাদশাক্ষর 
ছন্দ এবং “বাংলায় মন্দাক্রান্ত। ছন্দ” রচনা-ছুটির প্রথমেই সংস্কৃত কাব্যের বাংল! 
অনুবাদ ও সংস্কৃত ছন্দের ধ্বনিসংগীত রক্ষা সম্বন্ধে ঘে অভিমত প্রকাশ পেয়েছে, 
এ প্রসঙ্গে ত বিশেষভাবে স্মরণীয় । তা ছাড়া, “জীবনম্থতিঃ গ্রন্থের “পিতৃদেব? 
অধ্যায়ে গীতগোবিম্দ কাব্যের “নিভৃতনিকুঞ্গগৃহং এপ্রং কুমারসম্ভব কাব্যের 
«মন্দাকিনীনির্বর” ইত্যার্দি অংশের প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের উীক্তও এ প্রসঙ্গে 
ত্বভাবত:ই মনে আনে । 

'সাধনসপ্তকম; গ্রন্থের উক্ত সমালোচনা-অংশে প্রযুক্ত শব্দ” ও “ছন্গ” শব্দ-ছুটি 
বিশেষভাবে লক্ষণীয় । বস্ততঃ এই শব্-ছুটির প্রতি দৃষ্টি রেখেই এই রচনাংশ- 
টুকুকে “সংস্কৃত শব ও ছন্দ” নামে অভিহিত করা হল। এই অংশটুকু “বাংল। 
শব্দ ও ছন্দ প্রবন্ধের পরিপূরক বলে গণ্য হবার যোগ্য। 


পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ 


-১৩*২ সালের বৈশাখ-সংখ্যা “সাধনা” পত্রিকার গগ্রস্থসমালোচন!” বিভাগে 
কবি নবীনচন্দ্র দাস ( ১৮৫৩-১৯১৪ ) "কৃত রঘুবংশ কাব্যের পদ্যন্থবা্দ দ্বিতীয় 
ভাগের (নবম-পঞ্চদশ সর্গ ) একটি সমালোচনা প্রকাশিত হয়। প্রাসঙ্গিকত।- 
বোধে এই অমালোচনাটি “ছন্দ” গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণে গৃহীত হয় পয়ার ও 
হাদশাক্ষর ছন্দ নামে। পত্রিকায় সমালোচকের নাম ছিল না।। কিন্তু 
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সমালোচক যে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ ভাতে সন্দেহ নেই । এই নিবদ্বের ভাষা ও 
অভিমত সর্বভোভাবেই রবীন্দ্রনাথের ভাষা ও অভিমত্তের অনুপ । অধিকস্ত 
তৎকালীন আর' কোনে! লেখকের লেখাতে এইজাতীয় অভিমত দেখা যায় 
না। বস্ভতঃ এসব অভিমত একান্তভাবে রবীন্দ্রনাথের স্বকীয়। গ্রস্থমধ্যে 
যথাস্থানে পাদটাকায় এসব ভাষা ও মত -সাদৃশ্ঠের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ কর! 
হঠেছে। এ প্রসঙ্গে পূর্ববর্তী “বিহারীলালের ছন্দ এবং সংস্কৃত শব্ধ ও ছন্দ? 
প্রবন্ধ-ছুটির ভাষা ও অভিমতের কথা বিশেষভাবে ম্মরণীয় | 

এখানে বলা প্রয়োজন যে, বিহারীলালের “বলন্বন্দরী” কাব্যের উপহার* 
নামক প্রথম সর্গটি বাদে অন্য সকল সর্গের ছন্দ আর নবীনচন্দ্রের “দছাদশাক্ষরঃ 
ছন্দ আসলে একই | ছুই ছন্দেরই উপাদান বারে। অক্ষরের পদ। পার্থক্য 
এই যে,_- বিহারীলালের প্রতি গ্লোকে দ্বিতীয় ও চতুর্থ পদে আছে এগারো 
অক্ষর অর্থাৎ এক অক্ষর কম, আর আছে প্রথম-তৃতীয় এবং দ্বিতীয়-চতুর্থ পদে 
মিল, পক্ষান্তরে নবীনচন্দ্রের গুতি গ্লোকের চার পরেই আছে বারো অক্ষর 
আর মিল আছে প্রথম-চতুর্থ ও দ্বিতীয়-তৃতীয় পদে। এই পার্থক্য গৌণ। 
উভয় ছন্দেরই মুল প্রকৃতি এক। উভয়ত্রই প্রতি পদে বারো অক্ষরমাত্রা এবং 
প্রতি পর্বে ছয় অক্ষরমাত্রা । এ-রকম ছয়মাত্রা-পর্বের ছন্দকেই রবীন্দ্রনাথ 
বলেন “তিনমাত্রাযূলক ছন্দ বা “অসমমাত্রার ছন্দ । আর এইজাতীয় 
ছন্দেই যুক্তাক্ষরস্ঘচিত রুদ্ধদলকে এক মাতা বলে গণ্য করলে ছন্দের 
ধ্বনিসংগীত ব্যাহত হয়। "মানসী কাব্য রচনাকালেই রবীন্দ্রনাথ এ কথা 
প্রথম উপলব্ধি করেন। নানা প্রসঙ্গে তিনি বারবার তাঁর এই অভিজ্ঞতার. 
বিষয় উল্লেখ করেছেন । এ প্রসঙ্গে 'বাংল! ছন্দে যুক্তাক্ষর” ও “সন্ধ্যাসংগীত-এর 
ছন্দ প্রবন্ধের পাঠপরিচয় দ্রষ্টব্য । “মানসী; রচনা-কালের এই অভিজ্ঞতত। পূর্ণ 
পরিণতি লাভ করে “সোনার তরী” ( ১২৯৮-১৩০ ) ও “চিত্রা” (১৩০*-১৩০২) 
রচনার সময়ে । “বিহারীলালের ছন্দ” ১৩০১ এবং “পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ 
(১৩০২) প্রবন্ধ-ুটি প্রকাশিত হয় “চিত্রা” রচনার যুগে। স্বভাবতঃই এ সময়ে 
তিনমাত্রামলক ছন্দে রুদ্ধ্দলের উক্তপ্রকার একমাজক প্রয়োগ তাঁর মাঁজিত 
শ্রুতিরুচিকে পীড়িত করত। এইজন্তই ওই ছুই প্রবন্ধে তিনি তার আপত্তি 
জানিয়েছেন । | 

বিহারীলালের “দারদামঙগল+ কাব্যের ইন্দ আট*আ1ট-আট-ছয় মাজ্ঞার 
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চৌপদদী, আর নবীনচন্ত্রের রঘুবংশ-অনুবাদের পয়ারগুলি হল আট-ছয় মাজার 
ছ্িপদী। অর্থাৎ এ দুটিই একজাতীয় ছন্দ। রবীন্দ্রনাথের পরিভাষায় ছুট্টিই 
সমমাআাবগাঁয় ছন্দ। এ ছন্দের এলাকায় 'যুক্তধ্বনির বাঁছবিচাঁর? নেই, অর্থাৎ 
সমমাত্রাবর্গায় ছন্দে রুদ্ধদলকে যথাস্থানে একমাত্র বলে গণ্য করলে ছন্দের 
ধ্বনিসৌষ্ঠব নষ্ট হয় না, বরং তাতে ছন্দের শক্তি ও ধ্বনিগৌরব ছুই-ই বাঁড়ে।১ 


বাংলা ছন্দে অন্ুপ্রাস 


১৩০১ সালে দক্ষিণেশ্বর -নিবাপী কেদারনাথ বন্দোপাধ্যায় -কর্তৃক 
গগুপ্তরত্বোদ্ধার বা প্রাচীন কবিসঙ্গীত-সংগ্রহ* নামে একটি পুস্তক প্রকাশিত হয় ।২ 
বইএর প্রথম পাতায় লেখ! ছিল "গপ্তরত্বোদ্ধার", কিন্তু ভিতরে ছিল 'লুগুরত্ো- 
দ্বারঃ। এই কবিসংগীত-সংগ্রাহক কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ই পরবতাঁ কালে 
প্বাদামশাই' নামে খ্যাত হয়েছিলেন । ১৩০২ সালের জ্যেষ্ট-সংখ্যা সাধনা 
পত্রিকায় এই পুস্তকের একটি সমালোচন। প্রকাশিত হয়। সমালোচক শ্বয়ং 
রবীন্দ্রনাথ । পরবর্তী কালে এই সমালোচনার মুল বক্তব্যটুকু তীর “লোক- 
সাহিত্য” গ্রন্থে (১৯০৭ ) সংকলিত হয় “কবিসংগীত” নামে । “বাংল! ছন্দে 
অন্রুপ্রাস” এই প্রবদ্ধেরই প্রাসঙ্গিক অংশ । 

এই রচনাটি মৃখ্যতঃ ছন্দোবিষয়ক নয় | ছুর্বল কবিদের অযত্র-কত রচনায় 
কিভাবে শুধু অন্তুপ্রাসের ঘনঘটার দ্বার! স্থনিয়মিত ছন্দের অভাব পূরণের প্রয়াস 


১ দ্রষ্টব্য £ মাইকেল মধুহ্দনের প্রসঙ্গ--'বাংল! শব্দ ও ছন্দ চতুর্থ অনুচ্ছেদ, “বিহারীলালের 
ছন্' উপাস্ত্য অনুচ্ছেদ, “ছন্দবিচার' প্রথম পর্যায় চতুর্থ অনুচ্ছেদ এবং “ছন্দের প্রকৃতি, দ্বিতীয় 
বিভাগ্নের “সংস্কৃত ভাষার প্রত্যেক শব্দেই' ইত্যাদি অনুচ্ছেদ । 

২ কেদারনাথের "গপ্তরত্নোদ্ধার' বইটির ইতিহাস পাওয়। যাবে হরেকৃ্ণ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ের “বীরভূমে দাদামশাই' নামক প্রবন্ধে। প্রবন্ধটি প্রথম প্রকাশিত হয় 'বেতাঁর জগৎএ 
€১৯৭* অরোবর ২২), পরে 'সংকলিত হয় লেখকের 'গৌড়বঙ্গ সংস্কৃতি, গ্রন্থে (১৩৭৯ 
বৈশাখ ১। ১৯৭২ এপ্রিল ২৪)। * 


বাংল! ছন্দে অন্থপ্রাস ৭৯ 


দেখা যায়, এই অংশটুকুতে তাই ব্যাখ্যাত হয়েছে । এসব অকারণ অনুপ্রাসের 
বাছল্য এক-এক সময় কতখানি বেপরোয়! ও হান্তকর হয়ে ওঠে, রবীন্দ্রনাথ 
নান! প্রসঙ্গেই তার দৃষ্টান্ত দিয়েছেন। পরবর্তী “বাংল! ছন্দ” প্রথম পর্যায়ে 
দাশরথি রায় ( ১৮০৬-৫৭) এবং কৃষ্ণকমল গোত্বামীর (১৮১০-৮৮ ) রূচন! 
থেকে দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত হয়েছে। ১৩০১ সালের ফাস্তুন মাসে “সাধনা, পত্তিকায় 
প্রকাশিত “আপদ? গল্পের “ওরে রাঁজহংস জন্মি দ্বিজ বংশে” ইত্যাদি অংশটুকু 
স্মরণীয় । ত1 ছাড়া, “ছেলেবেল।? গ্রস্থের € ১৩৪৭ ভাব্র)) তৃতীয় পরিচ্ছেদের 
€ওয়ে রে লক্ষণ, এ কী অলক্ষণ, বিপদ ঘটেছে বিলক্ষণ' অংশটুকুও এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগা | 


কৌতুক-কাঁব্যের ছন্ৰ 


১৩*৫ সালের অগ্রহায়ণ-সংখ্যা "ভারতী+ পত্রিকায় “আষাঢ়” নামে একটি 
কৌতুক-কাব্যের সমালোচন! প্রকাশিত হয়। কাব্যখানিতে কবির নাম ছিল 
না। কিন্ত কবি ষে শ্বয়ং হিজেন্দ্রলাল রায় তা অচিরকাল পরেই প্রকাশ পায়। 
পরবর্তা কালে উক্ত সমালোচন! “আধুনিক সাহিত্য গ্রস্থে ( ১৯০৭ ) সংকলিত 
হয় “আবাটে নামে। “কৌতুক-কাব্যের ছন্দ এই প্রবন্ধেরই প্রাসঙ্গিক 
অংশ। 
এই রচনাটি সম্বন্ধে কয়েকটি জ্ঞাতব্য তথ্য যথাস্থানে পা্টাকায় উল্লিখিত 

হয়েছে। এখানে আরও কয়েকটি বিষয় উল্লেখ করা গেল। এই সমালোচনায় 
ষে ছন্দশৈধিল্যের কথা বল হয়েছে তার একটি দৃষ্টান্ত এই ।-_- 

বেধে গেল যুদ্ধঃ হোল বরিষণ গ্রীতি- 

পূর্ণ বনু ভাষা 3 পড়ল ঘুমের দফায় ইতি । 

--কেরানী £ ১২ 
এখানে ঘতিচ্যুতি ও মান্রাহানি উভয়বিধ ক্রটি ঘটেছে। এটি প্রান্ত অর্থাৎ 
দলবৃত্ত রীতির ছন্দে রচিত, তাতে নৃতনত্ব নেই। কিন্ত এব ক্রটির জন্ত এর 
গতি ব্যাহত হয়েছে। 

ছন্দ এবং মিলের উপর গ্রস্থকারের আশ্চর্য দখলের দীন এই-_ 


৮২ ছন্দ 


আরও অভ্যাস ছুবেলা 
বাজিয়ে বাজিয়ে তবলা, 
সকল পময় জ্ঞান থাকে না তবলা! কি অবলা । 
কেরানী : ১৪ 


এখনো! বাঙ্গালী জগৎ সম্মুখে 
রাষ্ত। ঘাটে দিয়! নিয়ত 
চলিছে নির্ভয়ে-_ এ কথা জগতে 
প্রচার করিয়। দিও ত। 
-বাঙ্গালী-মহিমা 


অস্তঃপুরের সনাতন সেই পাঁচিলগুলে! ভাঙলো 
আন্তাকুড়কে কল্পে! বাগান, চাল। কল 'বাঙলে।? 1*** 
কিম্বা যদি জেনে ফেলে ৫ আর ২য়ে ৭, 
তা হলে কি ভাব তার রেধে দেবে ভাত 1... 
হাতা বেড়ী রেখে 'রুজ" পাউডার মেখে, 
পরে মোজা বুট, ক'রে বায় হুট,*** 
নিবিবাদদে ও নির্ভয়ে সটাং, অবিলম্বে 
চলে.ঘাবে হিলী দিল্লী কলম্বো ও বন্ধে। 


--নসীরাম পালের বক্ৃত1 : ৯, ১৫ 


এই রচনাটিতে "আধাটঢে, কাব্যের চারটি 'কবিতার ছন্দ বিশেষভাবে 
প্রশংসিত হয়েছে । তার মধ্যে “বাঙ্গালী-মহিম1? ও “ডেপুটি-কাহিনী' সাধু অর্থাৎ 
মিশ্রকলাবৃত্ত (অক্ষরবৃত্ত ) রীতির ছন্দে রচিত-_ প্রথমটির্ প্রতি পূর্ণ পর্বে ছয় 
মাত্রা এবং দ্বিতীয়টির চার মাআ। | 'কর্ণবিমর্দন-কাহিনী” সংস্কৃত রীতির পজ্টিকা 
ছন্দে রচিত। এই ছন্দেব্ প্রতি পড.ক্তিতে থাকে চারটি পূর্ণ পর্ব এবং প্রতি 


পূর্ণ পর্বে থাকে চার কলামাত্রা। আর কোনো পর্বেই লঘু-গুরু-লঘু ক্রমে ধ্বনি 
বিভ্াস হয় না।  দৃষ্টাত্ত_- 
| ও ঘুষি পড়িলে গণ্ডে জোরে 
একেবারে মাথা ঘোরে । 


কৌতুফ-কাব্যের ছন্দ ২৮১ 


কান নিশ্চিত পড়িলে চক্ষে, 
ভূমিবিলুন্ঠিত পড়িলে বক্ষে ॥ 
: | _-কর্ণবিমর্দন-কাহিনী 
এটির দীর্ঘন্বরগুলি সংস্কৃত রীতিতে দীর্ঘরূপেই উচ্চার্য। 
রবীন্দ্প্রশংসিত “ইংরাজন্তোত্র” কবিতাটি “আষাটে কাব্যগ্রস্থের কোনো 
সংস্করণেই পাই নি। প্রথম সংস্করণে ছিল কি না জানি ন| | 
এই প্রসজে বল! প্রয়োজন: যে, আধাট়ে কাব্যে 'কলিষজ্ঞ” কবিতাটিও 
পূর্বোক্ত 'বাঙ্গালী-মহিমা”, “ডেপুটি-কাহিনী” ও 'কর্ণবিমর্দ্ন-কাহিনী'-_ এই 
কবিতা-তিনটির সঙ্গে এক পর্যায়-ভূক্ত। বস্ততঃ এক সময়ে এই “কলিষজ্ঞ 
কবিতাটি অন্ত তিনটির মতো? বহুপঠিত ও বনুপ্রশংসিত হয়েছিল। এটি 
সংস্কৃত অনুষ্ুভ ছন্দে রচিত। অনুষ্ুভ, ছন্দের পরিচয় পরবর্তাঁ 'সংজ্ঞাপরিচয়” 
অংশে দ্রষ্টব্য । বাংলা ভাষায় লিখিত এই কবিতাটিকে সংস্কৃত ছন্দ-পদ্ধতি 
রক্ষা করে আবৃত্তি করলে তার থেকে কবির হাস্তচ্ছট। স্বতঃই ঠিকরে বেরিয়ে 
আসবে । নমুন! ত্বরূপ তার থেকে কয়েকটি পও.ক্তি উদ্ধৃত কর গেল ।-- 
চা-পান-নিরত প্রাতে । ইংরাজ লাউসাহিব। 
পড়িয়া এ মহাবার্তা । আতঙ্কে তু বিযৃদ্িত ॥ 
উঠিয়া দীর্ঘ নিঃশ্বাসিঃ বলিলেন অতঃপর । 
এ জাতিকে দমে” রাঁখ। দ্বেখিতেছি অসম্ভব ॥**. 


লাট সাহিব ইত্যাদি, করি উক্ত বিবেচনা । 
পৌটলা-পু টলী বীাধি স্বদেশে দেন চম্পট ॥ 
-কলিযজ্ঞ 
এর প্রথম ছুটি পড্ক্তির কয়েকটি বর্ণকে সংস্কৃত অঙ্ুুভ, ছন্দের নিয়ষে 
লঘুগ্তরুভেন্দে চিহ্নিত করে দেওয়! গেল। শুধু এই বর্ণগুলি সংস্কত নিয়মে 
উচ্চার্য, আর অকারাস্ত শব্গুলি অকারাস্ত-রূপেই উচ্চারণ কর! প্রয়োজন । 
তা হলেই এর ছন্দোবৈশিষ্ট্য কানে ধরা পড়বে। 


২৮২ ছন্দ 


জাপানি ছন্দ 


১৩১২ সালের আধাঢ়-সংখ্যা 'ভাগ্ডার' পত্রিকায় (পৃ ১০৭) জাপানের প্রতি” 
নামে রবীন্দ্রনাথের তিনটি ক্ষুদ্র কবিতা প্রকাশিত হয়।১ কবিতা-তিনটি 
জাপানি কবিতার গঠন ও ছন্দের অনুকরণে রচিত | তাই কবিকে ওই 
কবিতাগুলির ভূমিকা হিসাবে জাপানি কবিতার গঠন ও ছন্দপ্রকৃতি সন্বদ্ধে 
একটু সংক্ষিপ্ত পরিচয়ও লিখে দিতে হয়েছিল। এই ভূমিকাংশটি “ছন্দ 
গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণে (১৩৬৯) প্রথম সংকলিত হয় “জাপানি ছন্দ” নামে, 
আর তার দৃষ্াস্তত্বরূপ ওই কবিতা-তিনটিও তৎসঙ্গেই প্রকাশিত হয়।২ 

উক্ত ভূমিকা বা কবিতা-তিনটি থেকে জাপানি ছন্দের মূলনীতির পরিচয় 
পাওয়। যায় না, পাওয়! যায় শুধু তার বহিরঙ্গের একটু আভাস । বস্ভতঃ এই 
তিনটি কবিতাই অতি সরল কলাবৃত্ত (20:1০ ) রীতিতে রচিত। তিনটিরই 
পূর্ণ পর্বে আছে সাত কলামাত্রা (22010 801 )। আর অপূর্ণ পর্বে আছে 
পাঁচ কলামাত্র। । এই কবিতা-তিনটির ছন্দে মাত্রাবিস্যাসগত পার্থক্য ব1 বৈচিত্য 
নেই, আছে শুধু পর্ববিন্টাসগত কিছু পার্থক্য ও বৈচিত্র্য। সাধারণ পাঠকের 
কানে শুধু এই পার্থক্যটুকুই অনুতৃত হয়। বস্ততঃ এই পর্ববিস্তাসবৈচিত্রের 
মধ্যেই জাপানি ছন্দের প্রকৃতি কিছু পরিমাণে আভাসিত হয়েছে। 

আমলে জাপানি কবিতার ধ্বনিবিন্তাসে বিশেষ বৈচিত্র্য নেই। ভাগ্ডার” 
পত্রিকার যে সংখ্যায় রবীন্দ্রনাথের 'জাপানের প্রতি” প্রকাশিত হয়, মে সংখ্যারই 
“সঞ্চয়” বিভাগে “ফর্টনাইটুলি রিভিউ' পত্রিকার একটি ইংরেজি প্রবন্ধের সারমর্ম 

ংকলিত হয়েছিল “জাপানি কবিত?” নামে (পৃ ১৪৫)। ওই প্রবন্ধের একটি 

উক্তি এ প্রসঙ্গে স্মরণীয়: “তাহাদের কবিতার ছন্দ একঘেয়ে, বিশেষ বৈচিত্র্য 
নাই ।” এইজগ্তই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “তাহাতে (জাপানি কবিতায় ) মিলেরও, 
কোনে! লক্ষণ দেখি না, কেবল অত্যন্ত সরল মাত্রার নিয়ম আছে।” 


১ নে সম্র রবীন্দ্রনাথ নিজেই ছিলেন 'ভাগ্ার' পত্রিকার সম্পাদক। 
২ ওই ভূমিকাসহ উক্ত কবিতা-তিনটি পরবর্তী কালে সংকলিত হয়েছে রবীন্ত্র-শতবা ধিক 
সংস্করণ (১৩৬৯ ত্যো্ট ) 'জাপানযাত্রী' পুস্তকের 'পরস্থপরিচয়' বিভাগে € পৃ ১৪৪-৪৫ )। 


জাঁপানি ছন্দ ২৮৩, 


পরবর্তী কালে 'জাপান-যাত্রী? গ্রন্থে (১৩২৬ শ্রাবণ) প্রকাশিত, 
রবীন্দ্রনাথের উত্তরকালীন একটি উক্তিও এখানে উদ্ধৃত কর! প্রয়োজন । 
জাপানিদের জাতীয় চরিত্রের পরিচয়-প্রসঙ্গে তিনি বলেন-__ 
“এই যে নিজের প্রকাশকে অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত করতে থাকা, এ ওদের 
কবিতাতেও দেখা যায়। তিন লাইনের কাব্য জগতের আর কোথাও 
নেই। এই তিন লাইনই ওদের কবি, পাঠক উভয়ের পক্ষে যথেষ্ট । সেই- 
জন্তেই এখানে এসে অবধি, র্লাস্তায় কেউ গান গাচ্ছে এ আমি শুনি নি। 
এদের হায় ঝরনার জলের মতো শব্ধ করে না, সরোবরের জলের মতো। 
ত্বব্ধ। এপর্যস্ত ওদের যত কবিতা! শুনেছি সবগুলিই হচ্ছে ছবি দেখার 
কবিতা, গান গাওয়ার কবিতা নয়। হায়ের দাহ ক্ষোভ প্রাণকে খরচ 
করে, এদের সেই খরচ কম ।-.* সেইজন্তেই তিন লাইনেই ওদের কুলোয় ।” 
-'জাপানযাত্রী' অধ্যায় ১৩ (রচনাকাল : ১৩২৩ জ্যৈষ্ঠ ২২), 
জাপানি কবিত1 “ছবি দেখার কবিতা, গান গাওয়ার কবিতা] নয়'_ এ কথার 
তাৎপর্য এই যে, সে কবিতা হচ্ছে স্বরূপতঃ চিত্রকবিতা, গীতিকবিতা নয় । তাতে 
ভাবের চিত্র ফুটে ওঠে শবের রেখায়, হাদয়ান্ুতভূতির গীতঝংকার উচ্ছ্বসিত 
হয়ে ওঠে না তার ছন্দে। অন্ুত্তরঙগ শ্বচ্ছ ভাষার মধ্যে প্রতিফলিত হয় ভাবের 
চোখে দেখ! চি্রসৌন্দর্য, হৃদয়াবেগের কম্পন তাকে তরঙিত করে তোলে ন।। 
রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্য হয়তে। পুরোপুরি সত্য নয়। কারণ জাপানি 
কবিতা সবই চিন্রধর্মী নয়, অন্তবিধ কবিতারও অভাব নেই জাপানি সাহিত্যে । 
জাপানি ভাষায় গীতিরচনাও আছে যথেষ্ট, কবিতাকে সুরে বনিয়ে গান করার 
রীতিও স্থপ্রচলিত। অর্থাৎ সে সাহিত্যে হৃয়াবেগ প্রকাশের ক্ষেত্র নিতান্ত 
২কীর্ণ নয়। তথাপি ত্বীকার করতে হবে যে, রবীন্দ্রনাথের সিদ্ধান্ত মূলতঃ 
সত্য। জাপানি কবিতার অতি সংযত, সংহত ও নিম্তরঙ্জ ছন্দের বাধুনি ও 
তার অতি ক্ষুত্র পরিসরের মধ্যে হৃদয়াবেগের প্রবল উচ্ছ্বাস সম্ভবপর নম্ব। 
জাপানি ছন্দপ্রকৃতির একটু সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিলেই এ কথার যাথার্থ্য বোঝা 
যাবে। 
প্রত্যেক সাহিত্যেই কবিতার ছন্দগ্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত হয় ভাষার স্বকীয়. বিশিষ্ট 
উচ্চারণপ্রকৃতিযর দ্বারা । জাপানি ছন্দও এ নীতির ব্যতিক্রম নয়। জাপানি 
ভাষায় পীঁচট্টিমাঅ শ্বরবর্ণ এবং লবগুলিই হ্ত্ব।. সে ভাষায় দীর্ঘস্বর নেই, 


২৮ ছন্দ 


রুদ্ধম্বরও ( ০19820 ৮০ড/৪1-_ যেমন অই. (4), অউ. (ও), অও১ আই., ইউ, 
ইত্যাদি )নেই। তা ছাড়া, জাপানি ভাষায় সব ব্যগননবর্ণই স্বরাস্ত, কোনে শবেই 
অ-স্বরাস্ত ব্যগরনধ্বনি নেই । ফলে ও-ভাষায় শ্বরাস্ত বাঁহসস্ত কোনোগ্রকার 
রুদ্ধদূল ( ০1056] 551121516 ) নেই । মুক্তদূলই ( 092 55119016 ) ও-ভাষার 
একমাত্র সম্বল । অধিকস্ত জাপানি শব্দে বলপ্রম্বরের (50555 2০০০] ) 
প্রয়োগও নেই। সেভাষায় গীতিপ্রন্বর ( 0:0০] বা 00051021 2০০20) 
আছে বটে, কিন্তু গীতিগ্রশ্থরের দ্বারা অর্থবোধেরই সহায়তা হয়, ছন্দ নিয়ন্ত্রিত 
হয় না । অর্থাৎ যে-কয়টি উপাঁয়ে কবিতার ভাষায় উচ্চাবচ তরঙ্গতঙ্গি বা 
ছন্দম্পন্দ হৃষ্টি করা যায়, জাপানি ভাষায় তার কোনোটিই নেই। তা ছাড়া, 
যতিস্থিতির তারতম্য বা বিভিন্ন আয়তনের পর্বরচনার বৈচিত্র্যও দেখা যায় ন! 
জাপানি কবিতায় । শুধু পাচ ও সাত কলামাত্রার ছু-রকম পর্বের যোগেই সব- 
রকম জাপানি কবিতা রচিত হয়ে থাকে । প্রত্বরস্থাপনের অর্থাৎ ঝৌঁক দেবার 
বাবস্থা নেই বলে তাতে শক্তিসধ্শার করা যায় না, ব্যঞ্জনসংঘাত নেই বলে 
ধ্বনিবংকার স্ষ্টি করা যায় না, আর উচ্চারণের লঘুগুরুভেদজাত উত্থানপতন 
নেই বলে ধ্বনির গতিবৈচিত্র্যও আনা যায় না| জাপানি ছন্দ ষে অন্ান্ত ভাষার 
তুলনায় একঘেয়ে ও দূর্বল, আধুনিক কালে জাপানিরাও তা শ্বীকার করেন। 
এক ধরনের কোমল সৌন্দর্যই ও-ছন্দের বৈশিষ্ট্য । আর, যেহেতু স্থরে বসালে 
কবিতার সবকয়টি স্বরবর্ণ ই দীর্ঘ অর্থাৎ প্রলম্িত হয়, সেইজন্য জাপানি গানে ওই 
কোমলতা আরও বেশি প্রকাশ পায়। বে উচ্চারণগত গীতিগ্রত্বর, কিছু সরল 
অন্ুপ্রাস এবং শবযোজনাগত কতকগুলি আলংকারিক কলাকৌশলের দ্বার! 
জাপানিরা কবিতায় একপ্রকার ভাবম্পন্দ হু করে ও তার রস উপলব্ধি করে। 
কিন্ত সে ভাবস্পন্দ সর্বতোভাবেই ধ্বনিম্পন্দনিরপেক্ষ। 
দেখা গেল জাপানি ভাষায় ছন্দোগত ধ্বনিবৈচিত্রা উত্পাদনের ক্ষমতাই 
নেই। বস্তঃ ছন্দ বলতে ধা বোঝায়, পে ভাষার সাহিত্যে তা প্রায় নেই 
বললেই হয়। আর, ছন্দোৈচিত্র্যের অভাবে সে সাহিত্যে ছন্দশাস্ত্রও গড়ে উঠতে 
পারে নি। যেখানে ছন্দ নেই, সেখানে ছন্দের নামও থাকতে পারে না। যা 
আছে ৩1 হচ্ছে বিভিন্ন বন্ধের (6০৫07-এর) কবিতা বা রচনার নাম । সে নাম- 
গুলিও ছন্দোটৈচিত্র্যক্ছচক নয়, রচনার দৈর্ঘ্য বা বন্ধ -স্চক মাত্র। তার 
খ্য(ও বেশি নয়। জাপানি সাহিত্যে ঘষে কয়রকম বন্ধের কবিতা পাওয়া 


জাপানি ছন্দ ২৮৫ 


যায় তার মধ্যে পাঁচটি প্রধান। বল। প্রয়োজন যে, ওই বদ্ধ নিরূপিত হয় 
কবিতার পড্্‌ক্তি বা! পদ -সুংখ্যা অন্থসারে এবং প্রতি পদ্দে থাকে একটিমাত্র পাঁচ. 
বা সাত মাত্রার পর্ব । নিয়ে ওই পাঁচ রকম বন্ধের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়। গেল । 


হাইকু 


হাইকু (772% ) ৫+-৭+৫ মাত্রার ত্রিপদ্দী বন্ধ। এই বদ্ধের কবিতাকেই 
রবীন্দ্রনাথ “অসমান মাত্রার তিন লাইনের কবিতাকণা* বলে বর্ণনা করেছেন। 
কিন্ত আলোচ/মান রচনায় তিনি তার দৃষ্টান্ত দেন নি। হাইকু কবিতার তিনটি 
দৃষ্টান্ত ১আছে তার “জাপান-যাত্রী, গ্রন্থে (অধ্যায় ১৩)। এখানে সে তিনটি 
উদ্ধৃত করা গেল ।__ 
ক. পুরোনো পুকুর, 
ব্যাঙের লাফ, 
জলের শব্ধ । 


খ,. পচা ভাল, 
একট। কাক, 
শরৎ কাল। 
গ, স্বর্গ এবং মর্ত হচ্ছে ফুল, 
দেবতারা এবং বুদ্ধ হচ্ছেন ফুল-_ 
মানুষের হায় হচ্ছে ফুলের অস্তরাত্মা । 


১ এই দৃষ্টান্ত-তিনটির মধ্যে প্রথম ছুটির রচয়িতা হুবিখ্যাত জাপানি কবি মাতস্রও বাশো 
(28198900 1388170, 1044-1694 )। হাইকু কবিতা রচনার জন্য তিনি বিশেষ খ্যাত। এই 
ছুটি কবিতার মধ্যে প্রথমটির ইংরেজি অনুবাদ ও ব্যাখ্যা র্টব্য 2৯. [7. 81560 -প্রণীত 22575, 
০]. হ ( তোকিও, ১৯৪৯) গ্রন্থে (পৃ ২৭৭-৭৯)। আর দ্বিতীয়টি ইংরেজি অনুবাদ ও ব্যাখা! 
পাওয়া যাবে 160709688০৪ -প্রণীত 717১4 ৭ ০7%7686 72%%7% ( তোকিও, ১৯৫৯) 
গ্রন্থের ৪১, ৪৬, ৫১, ৫৫, ৫৮-৫৯, ৬৬, ৭২-৭৪, ১৬৯ এবং ১৮৪ পৃষ্ঠায় | বাশোর কবিতার 
বৈশিষ্ট্যের পরিচয়দান-প্রসঙ্গে 9150 বলেন, বাশোর রচনায় 100181) 90116081155 ও 
0810686 0759810513-র সঙ্গে 5080989 ৪8120311015 সমন্বিত হয়েছে (পৃহ্ঃ)) 
“জাপান-যাত্রী" গ্রন্থে উদ্ধৃত তৃতীয় হাইকু কবিতাটির, রচয়িতা কে ত| নির্ণয় কর] যার নি। 


২৮৬ ছন্দ 
বল বাহুল্য, এই তৃষ্টাস্ত-তিনটি হচ্ছে জাঁপানি কবিতার ভাবানুবার, গদ্যে । 
এগুলিতে হাইকু রচনার ছন্দ-রক্ষা্ন কোনে প্রয়াস কর] হয় নি। ছন্দ বাঁচিয়ে 
লিখলে হাইকু রচনার বাংল! রূপ হবে এ-রকম 1” 
পুরোনো ডোবা, 
দাছুরী লাফালো যে, 
জলেতে ধ্বনি। 
এই “কবিতাকণ।'গুলির সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন যে, এগুলি দেখলে 
“বেদের ত্রিষ্ভ, ছন্দের শ্লোক মনে পড়ে” । বস্ততঃ জাপানি হাইকু রচন! বৈদ্দিক 
গায়ত্রী ছন্দের লোকের সঙ্গেই তুলনীয়, ত্িুভ্‌ শ্লোকের সঙ্গে নয়। গায়ত্রী 
শ্লোকেই থাকে তিন পঙ.ক্তি বা পদ, আর প্রতি পর্দে থাকে আটটি করে দল 
(55112215)1  তৎসবিতুর্বরেণ ইঅম্১ ইত্যাদি গায়ত্রী ছন্দের মন্ত্র সকলেরই 
স্থপরিচিত। তাই এ স্থলে গাপ্নন্রী ছন্দের অন্য একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া গেল ।-- 
অগ্রিমীলে । পুরোছিতম্‌ 
যজ্ঞন্য দে-। বমৃত্বিজম্‌ 
হোতারং র-। ত্বধাতমম্‌। 
বল! বাহুল্য, এই গায়ত্রী শ্লোকও আয়তনে জাপানি হাইকু থেকে যথেষ্ট বড়ো। 
ত্রিষ্টুভ্‌ শ্লোক আরও বড়ো । এর প্রতি শ্লোকে সাধারণতঃ থাকে চার পদ্দ এবং 
প্রতি পর্দে থাকে এগারে! দল বা দিলেবজ্। খক্সংহিতায় অবশ্য ছুই, ভিন 
এবং পাঁচ পদের ক্রিষ্ভ্‌ শ্লোকও পাওয়া যায়। কিন্তু তা ব্যতিক্রম বলেই 
গণ্য । প্রতি গ্লোকে চার পদ্দ থাকাই ব্রি্ুভের সাধারণ বিধি। তাই হাইকু 
শ্লোকের সঙ্গে গারত্রী শ্লোকের তুলনাই অধিকতর সমীচীন বা ম্বাভাবিক। 
এমনও হতে পারে যে, গায়ত্রী শ্লোকের কথ। বলাই রবীন্দ্রনাথের অভিপ্রায় 
ছিল, তবে ত্রিষ্টুভ, নামটার আকর্ষণে তার উক্তিতে কিছু ভ্রান্তি ঘটেছে। 


১ ছন্গ-রক্ষাঁর প্রয়োজনে বরেণাম্‌' শব্দটিকে “বরেণ_ ইঅম্‌ রূপে উচ্চারণ করতে হয়। নতুবা 
গায়ত্রী মন্ত্রের প্রথম খুদে আট দল থাকে ন|। 


জাপানি ছন্দ ২৮৭ 


তানকা 


তাঁনক1১ (1185) ৫+৭+৫+৭+-৭ মাত্রার পঞ্চপদী বন্ধ। হাইকুর 
মলে সাতমাত্রার ছুটি পদ ষোগ করলেই তানকণ হয়। হাইকু এবং তানকায় 
এইটুকু মাত্র পার্থক্য। তানকা বন্ধের রচনা জাপানি সাহিত্যে সাধারণতঃ 
ওয়াক1 (242৫ ) ব ক্ষুদ্র কবিতা” নামেই পরিচিত। হাইকু ও তানকা! 
বন্ধের রচনাই জাপানি সাহিত্যে সর্বাধিক প্রচলিত । অথচ রবীন্দ্রনাথ তানকার 
দৃষ্টান্ত দেন নি; এমন কি, তার উল্লেখ পর্যস্ত করেন নি। তবে সত্যেন্্রনাথের 
ছুটি রচনায় তানকার দৃষ্টান্ত পাওয়] যায়। যেমন-_ 

অশ্রর দেশে 

হাসি এসেছিল ভুলে) 

সে হাসিও শেষে 

মরণে পড়িল ঢুলে, 

অশ্র-সায়র-কূলে। 

--অভ্রআবীর", তানকা-সপ্তক (প্রবাসী ১৩২* আধাছ ) 
বল! প্রয়োজন যে, এ রচনাঁটিকে ঘথার্থ তানক। বলে গণ্য কর] যায় না। 
কেননা, এটিতে তানকা বন্ধের মাত্রাপরিমাণ যথাযথভাবে রক্ষিত হয় নি। 
এটির মাত্রাসমাবেশ হচ্ছে ৬+৮+৬+৮+৮। অর্থাৎ তানকার তুলনায় 
এটির প্রতি পদ্দে এক মাত্র বেশি আছে। তা ছাড়া অশ্রর্‌, অশ্রু এবং সায়ব্‌ 
এই তিন শবে রুদ্ধদলও ( অশ,, রুব্‌, ক্রু) আছে। জাপানিতে রুদ্ধদল থাকে 
না, এ কথা আগেই বল! হয়েছে । জাপানি তানকার নীতি পুরোপুরি বাচিয়ে 
বাংলায় তার রূপ হবে এরকম ।--- 

কাদার; দেশে 

হাসি যে এলে! তুলে; 
সেও তো শেষে 
মূরণে প'ল ঢুলে, 
দুখের” নদী কৃলে। 


১, জাগানি ভাষায় ন্‌ ধাংল! নুএর চেয়ে পূর্ণতর রূপে উচ্চারিত হয়। বস্তুতঃ ন্‌ একটি 
কবতস্্র দল বলেই গণ্য হয়। তাই “তান্কা” শবেও তিনটি দলই গণন1 করতে হবে। 


২৮৮ ছন্দ 


ছন্দের খাতিরে এখানে “কাদার” ও “ছখের” শব্ধকে অকারাস্ত করে উচ্চারণ কর! 
প্রয়োজন । তা ছাড়, এটিতে মিলও রাখা হয়েছে । জাপানি কবিতায় মিল 
থাকে না। বলা বাহুল্য, বাংলায় খাটি তানক। রচন! সহজসাধা নয় এবং তা 
বাংল! ভাষাপ্রকৃতির খুব অন্ুকূলও নয়।১ তাই সত্যেন্্রনাথ জাপানি তানকাঁকে 
বাংল। ভাষার উপষোগী করে কিছু রূপাস্তরিত করে নিয়েছিলেন । তার রচিত 
এই নূতন তানকাকে বল! যায় “বাংল। তানক,। “অভ্র-আবীর, কাব্যের 
“বৈকালী" কবিতাটিও এই বাংল! তানকা বদ্ধেই রচিত। 


চোকা। 


চোঁক1 (0:০7 ) একটি বহুপদী বন্ধ। পাঁচ ও সাত মাত্রার অনিরদিষ্টসংখ্যক 
ষুগ্মপদের পরে একটি অতিরিক্ত সাত মাত্রার পদ যোগ করলেই চোকা বন্ধ হয়। 
তানকার সঙ্গে চোকার তফাত এই যে, তানকাক় পাঁচ ও সাত মাজার যুগ্াপদ 
থাকে যাজ্ ছুটি, আর চোকায় ও-রকম যুগ্মপর্দের কোনে নিদিষ্ট সংখ্যা নেই। 
গাণিতিক ভাষায় বল! যায়-__ 
তানক1-(৫+৭)৮২+-৭ মাত্র; 
চোকা-(৫+৭)৮+৭ মাত্রা । 
চোক] বন্ধের কবিতাকে জাপানি ভাষায় নাগী-উতা। (%27০-%%০ ) বা 
্বীর্ঘ-কবিতা” বলেও বর্ণনা কর! হয়। দীর্ঘ বলে গণ্য হলেও চোক। সাধারণতঃ 
খুব দীর্ঘ হয় না। দীর্ঘতম চোকাতেও দেড় শোর বেশি পদ ব৷ পঙ.ক্তি দেখা 
ঘায় না। ন্ৃতরাং সব জাপানি কবিতাই ক্ষুদ্রাকার এ কথ! বল] ঠিক নয়।২ 
তবে এ কথ। ঠিক যে, হুর্-কবিতা রচনাই সাধারণ জাপানি রীতি । তানকা 


১ সত্যেন্্নাথ অনেক জাগানি কবিতারই বাংল! পন্ভান্ুবাদ করেছেন। কিন্তু কোথাও মূল 
জাপানি ছন্দ অনুসরণের প্রয়াদ করেন নি। তাঁর একট! কারণ হয়তো! এই যে, মূল জাপানি 
ছন্দ ঠিকমতে। রক্ষা করতে গেলে বাংলার হবকীয় ছন্দপ্রকৃতি বলার থাকে ন!। 

২ এ প্রলঙ্গে ভুষ্টবা বঙমান সম্পাদকের “বাংলায় জাপানি ছন্দ” প্রবন্ধ : বিশ্বভারতী পত্রিক। 
১৩৭% মাঘ-চৈত্র, পূ ২*৮। 


জাপানি ছন্দ ২৮৯ 


জাপানি সাহিত্যের ক্ষুত্তর কবিতা আর হাইকু ুত্রুতম কবিতা । তানক1 ও 
হাইকুই ও-সাহিত্যের প্রধান সম্পদ। 
রবীন্দ্রনাথ চোকার যে দৃষ্টাস্তটি রচমা করেছেন সেটি কিন্ত আয়তনে খুবই 
ছোটে, তানকার সঙ্গে পাঁচ ও সাত মাত্রার ছুটিমাজ্জ অতিরিক্ত পদ যোগ 
করেছেন। তাতে চোকার আয়তন সম্পর্কে ভ্রান্ত ধারণার একটু অবকাশ 
থেকে যায় । রবীন্্ররচিত দৃষ্টাস্তটি এই-_ 
সাহসী বীর 
দেখেছি কত অবি 
করেছে জয়। 
দেখি নি তোম। সম 
এমন ধীর-__ 
জয়ের ধবজ। ধরি 
স্তবধ হয়ে রয় | 
ছুষ্টি বাড়তি পদ বাদ দিয়ে এটিকে অতি সহজেই তানকায় পরিণত কর 
যায়। যেমন -- 
সাহসী বীর 
দেখি নি তোষা সম 
এমন ধীর-_ 
জয়ের ধবজ। ধরি 
রয়েছ তবু থির ॥ 
বল। নিপ্রয়োজন, মিলগুলি বাংলার বাড়তি অলংকার তা ছাড়া বীর, ধীর 
ও থির শবের হুসস্ত উচ্চারপণেও জাপানি ববীতি লজ্ঘিত হয়েছে। 


সেদোকা 


সেদোক। (5929%7 ) (৫+৭+৭ )১৮২ মাত্রার যটপদী বন্ধ। এসের্দোকা, 
শবের অর্থ শিরোভাগের ( অর্থাৎ প্রথমার্ধের ) পুনরাঁব্র্নকারী কবিতা । 
স্থতরাং বাংলায় একে বলা ধায় 'মূর্ধারৃত' ৷ বস্ততঃ তাসিকার শেষ তিন পদকে 
দ্িওণিত করলেই হয় সেদোকা। এই বন্ধের রবীজরটিত দৃষ্টান্ত এই ।_.. - 


৯৯ 


৪৩ ছন্দ 


সাগরতীরে 
শোণিতমেঘে হল 
নিশীথ অবসান । 
পুবের পাখি 
পুরব মহিমারে 
শুনায় জয়গান ॥ 
সাগর, শোণিত গ্রভৃতি শব্ষকে যথাসভব স্বরাস্তরূপে উচ্চারণ কর! প্রয়োজন। 
তা হলে জাপানি ধ্বনিপ্রকূতির অনেকটা কাঁছাকাঁছি আসা ধাবে। আগেই 
বলেছি, জাপানি শবের সব দলই স্বাস্ত, অনেকটা গড়িয়া! ভাষার মতো | 


ইমায়ে! 


ইমায়ো (17760 ) ৭+৫+৭+ মাত্রার চৌপদী বন্ধ। আয়তনের 
ছিসাবে এইজাতীয় রচনা হাইকু ও তানকার মধ্যবর্তী এবং ওই দ্ব-রকম রচমার 
যায় ক্ষুদ্র কবিত। বলেই স্বীকার্ধ। কিন্ধু রবীন্দ্রনাথ ইমায়ে। বন্ধের যে দৃষ্টাস্তটি 
রচনা করেছেন সেটি সের্দোকা এবং চোকার দৃষ্টান্ত-ছুটির চেয়েও দীর্ঘ, আট 
পদে বিস্বৃত। রবীন্দ্ররচিত দৃষ্টাস্তটি এই ।-_ 
গেরুয়া বাস পরি 
ধমগুর 
শিখাতে গিয়েছিল 
তোষার দেশে । 
আজি সে শিখিবারে 
কর্মনীতি 
তোমার ঘারে ধায় 
শিষ্ুবেশে ॥ 
বস্ততঃ এই রচনাটি ছুটি ইমায়োর আয়তন অধিকার করে রয়েছে । কিন্ত সে 
সম্বন্ধে কোনে! ইঙ্গিত ন। থাকায় ইমায়োকে অপেক্ষাকৃত দীর্ঘ কবিতা বলেই 
রাস্তি জাতে পারে। আসলে ইমায়ো! তানকার চেয়েও ছোটে । পক্ষান্তরে 
চোকাই হচ্ছে দীর্ঘতম জাপানি কবিতা । কিন্ধু রবীন্্ররচিত দৃষ্টাস্তটি থেকে 
মনে হতে পারে চোক! ইবায়োর চেয়েও স্বল্লায়তন। 


জাপানি ছন্দ ২৯১ 


তা ছাড়া, জাপানি বচনভঙ্গি বঙ্জায় রাঁখতে হলে বান, তোমার ও ধায় 
শবকে অকারাস্তরূপে উচ্চারণ কর! প্রয়োজন এবং ধর্ম কর্ম প্রভৃতি শব্কেও 
ধরম, করম রূপে ভেঙে নিয়ে স্বরাস্তরূপে পড় দরকার। কেননা, পূর্বেই 
বলেছি জাপানি শবে প্রত্যেকটি দলই স্বরাস্ত রূপে উচ্চারিত এবং এক-এক 
ফল এক মাত্র! বলে শ্বীকৃত। 

এর থেকে সম্পষ্ইই বোঝা যায়, জাপানি উচ্চারণ ও ছন্দোনীতি বাচিন্ে 
বাংলায় ছোটোখাটো দৃষ্টাস্ত রচনা কর] সম্ভব হলেও জাপানিদের মতে] অবাধে 
কবিতা রচন। করা কিছুতেই সম্ভব নয়। কারণ জাপানি উচ্চারণ ও ছন্দোনীতি 
বাংলাভাষার প্রকৃতিসম্মত নয় | তা ছাড়া, শক্তি ও বৈচিত্রের বিচারে জাপানি 
ছন্দের আপেক্ষিক দৈন্ত ও দুর্বলতা অবশ্যই স্বীকার করতে হবে। 

পরিশেষে এই কথা! বলা বোধ করি অপ্রাসঙ্গিক হবে ন| যে, ১৯০৪-০৫ 
সালে রুশ-জাপান যুদ্ধে জয়লাভের পর খন বিজয্লী জাপানের অত্যুদয়গরি ম। 
এশিয়ার পূর্বাকাশকে উধার আলোকে রঞ্জিত করে তুলেছিল, তখন জাপানের 
সাহিত্য, সংস্কৃতি ও জাতীদ্ন চরিত্রের প্রতি রবীন্দ্রনাথের সঙ্রদ্ধ দৃষ্টি বিশেষভাবে 
আকৃষ্ট হয়েছিল। জাপানি ছন্দে রচিত “জাপানের প্রতি, নামের তিনটি 
কবিতাতে সেই শ্রদ্ধার প্রকাশ স্ু্পষ্ট। 


ছন্দের নিয়ম ও রসতত্ 


শান্তিনিকেতন আশ্রম বিগ্ালয়ের প্রাক্তন প্রধান শিক্ষক ( ১৩*৯ আবাঢ়-পৌধ ) 
মনোরঞ্রন বন্দ্যোপাধ্যায়কে লেখা রবীন্দ্রনাথের পত্রাবলী ১৩৪৮ সালে 
প্রকাশিত হয় 'স্থৃতি' নামে । “ছন্দের নিয়ম ও রসতত্ব' নিবন্ধিকাট ওই গ্রন্থে 
সংকলিত একটি পত্রের প্রাপঙ্গিক অংশ। ম্থৃতি' গ্রন্থে পত্রটির মুদ্রিত তারিখ 
১৩১৩ কাতিক ৮। কিন্তু রবীশ্রভবনে রক্ষিত যূলপত্রে তারিখ আছে ১৩১৭ 
কাতিক ৮। গ্রন্থে মুদ্রিত তারিখটি যে ভূল ত৷ অন্তান্ত আন্ষঙ্গিক প্রমাণেও 
সমধিত হয়। পত্রটি লিখিত শিলাইদহ থেকে । কিন্ত গ্রন্থে মুক্রিত তারিখে 
রবীন্দ্রনাথ যে খিলাইদহে ছিলেন না, তার প্রমাণ আছে। এই পত্রাংশটি এবং 
উক্ত মূত্রণগত ভ্রাস্তির প্রতি আমার দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন দরগায় 
মৃখোপাধ্যায়। 


হন ছন্দ 


“ছনের সার্থকতা শীর্ষক পত্রাংশের শ্তায় এই পত্রাংশেরও আসল গুরুত্ব 
রূবীন্দ্রন্ীকূত ছন্দতত্বগত, ছন্দের বিশ্লেষণগত নয়। সে হিসাবে এই ছুটি 
রচন। ছন্দের অর্থ প্রথম ও দ্বিতীয় পর্যায় এবং ছন্দের প্রকৃতি ও গছ্যছন্দ প্রবন্ধ- 
ছুটির গ্রথমাংশের সঙ্গে এক পর্যায়তৃক্ত। এগুলি এবং অন্ত নানা স্থানে 
ছড়ানো উক্তিকে একত্র সমন্বিত করলে ছন্দ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের নন্দনতাত্বিক 
অভিমতের সামগ্রিক পরিচক্স পাওয়া! যেতে পারে । 

ছন্দের নিয়মের মধ্য দিয়েই নিয়মাতীত সৌন্দর্যের প্রকাশ, নিয়মবন্ধনের 
যধ্যেই পাওয়। যায় আনন্দময় মুক্তির স্বা-_ এই ততটুকুই ব্যাখ্যাত হয়েছে 
এই রূচনাটিতে। কবিচিত্ে অন্কভূত একটি গভীর সত্য প্রকাশ পেয়েছে এই 
পত্রের ক্ষুত্র পরিসরের মধ্যে । এই অস্কৃভূত সত্যটি স্বভাবতঃই ধ্বনিত হয়েছে 
তীর গপ্ভ-পন্ভ নানা রচনায় । এ প্রসঙ্গে তাঁর ছুটি উক্তি এখানে উদ্ধৃত কর 
ধেতে পায়ে ।- 

১. মানবের জীর্নবাক্যে মোর ছন্দ দিবে নব স্থর 
অর্থের বন্ধন হতে নিয়ে তারে যাবে কিছু দূর 
ভাবের ত্বাধীন লোকে । 
-ভাঁষা ও ছন্দ, “কাহিনী? (১৩০৬), 
২, অধর। মাধুরী ধর! পড়িয়াছে 
এ মোর ছন্দ-বন্ধনে। 
--অধর1 (১২৪৬), সানাই 


সন্ধ্যাসংগীত-এর ছন্দ 


জীবনস্থতি* গ্রন্থের (১৯১২) সন্ধ্যাসংগীত'-শীর্ষক অধ্যায়টি প্রথম গ্রকাঁশিত 
হয় ১৩১৯ সাঙল্গের বৈশাখ-সংখ্য। প্রবাসী” পত্রিকায় । 'গন্ধ্যাসংগীত-এর ছন্দ” 
ওই অধ্যায়েরই প্রাসজিক অংশ | এটি “ছন্দ” গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণে ( ১৩৬৯ ) 
গ্রথম গৃহীত হয়। 

“একদিন দেব তরুণ তপন? ইত্যান্ধি অংশটি বিহবারীলালের “বহুন্দরী, 
কাব্যের “হুয়বালা” -নামক তৃতীয় সর্গের প্রথম ্লোক। এই সর্গটি 'ব্স্থদরী” 


সন্ধ্যাসংগীত এর ছন্দ 2৯০ 


কাব্যের প্রথম সংস্করণে ( ১৮৭০ ) ছিল না। দশ বৎসর পয়ে দ্িতীদ্ লংস্কপরণ. 
প্রকাশ কালে (১৮৮* ) এটি ওই কাব্যে প্রথম সঙ্গিবিষ্ট হয়। 

এই দৃষ্টাত্তের ছন্দকে বল! হয়েছে “তিনমাত্রামূলক* ছন্দ | যে ছন্দের প্রতি 
পুর্ণপর্বে ছয় মাত্রা এবং উপপর্বে তিন মাত্রা থাকে, তাকেই বল] হয়েছে 
“তিনমান্রামূলক' । এই তিনমাত্রামূলক ছন্দেরই অপর নাম “ত্রেমাত্রিক' বা 
“অসম মাজার ছন্দ | ভষ্টব্য 'সংজ্ঞাপরিচয়+ | 

বিহুন্দরী” কাব্যের 'উিপহার' -নামক প্রথম সর্গ বাদে অন্ত সমস্ত সর্গই 
এই তিনমাত্রামূলক ছন্দে রচিত। প্রত্যেক পঙক্তির অর্থাৎ পূর্ণষতি-বিভাগের 
প্রথম অংশে বারে! মাত্রা, ছিতীয় অংশে এগারে!।১ ছন্দ-পরিভাষায় এই 
অংশগুলিকে বল? যায় “পদ+। প্রতি পদে ছুই পর্ব এবং প্রতি পূর্ণপর্বে ছয় 
মাত্রা; শেষ পর্ব অপূর্ণ। অর্থাৎ এই ছন্দের প্রত্যেকটি পঙ.ক্তি ছিপদী এবং 
প্রত্যেক পদ ছ্বিপবিক। 

“বিহারী চক্রবতী মহাশয় তাহার বলন্ুন্দরী কাব্যে যে ছন্দের প্রবর্তন 
করিয়াছিলেন তাহা তিনমাত্রামূলক ।”-_ রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি থেকে মনে 
হতে পারে বিঙসুন্দরী? কাব্যেই এ ছন্দ প্রথম প্রবতিত হয়। কিন্ত এ ছন্দ 
আপলে নৃতন নয়। ভারতচন্দ্র-রামপ্রসার্দের রচনাতেও অন্ুবূপ ছন্দের 
নিদর্শন পাওয়া ষায়। যথা 

কি মেরুশিখর কিবা! বিধুবর 
বিবেচনা কর কি তরুতলে। 
শিখরী অচল, এ দেখি সচল, 
শশাঙ্ক সমল সকলে বলে ॥ _ রামপ্রসাদ, 'বিদ্যাহন্দর' 
কৃষ্ণচন্দ্র “চিরস্থথী জন ভ্রমে কি কখন” ইত্যাদি সুপরিচিত রচনা্টির ( “সপ্তাব- 
শতক”, ১৮৬১) ছন্দও অহ্থরূপ। ছুটিতেই পর্বে পর্বে মিল আছে। প্রাচীন 
ছান্দসিকর! এইজাতীয় ছন্দকে বলেন “লঘু চৌপদী”। কিন্ত এ ছন্দ আসলে 
চৌপদী নয়, চৌপধিক। কেননা ছয় মাত্রার বিভাগগুলি পদ নয়, পর্ব। 
পদসংখ্যার বিচারে এ ছন্দ ছিপন্দী। 
পর্বে পর্বে মিল রাখা এ ছন্দের পক্ষে অত্যাবস্তক নয়।| পর্বগত মিলহীন 


১ ষ্টব্য ২ 'বিহারীলালের ছন্দ, দ্বিতীয় অনুচ্ছেদে । 


২৯৪ ছন্দ 


রচনার দৃষ্টাত্ত আছে ঈশ্বর গুপ্তের রচনায়। যথা__- 
| ভূতময় ছিল প্রাণাধিক যত, 
মনোময় তার! হলো এক্ষণে । 
ভুলি ভূলি করি ভুলিতে পারি নে, 
থেকে থেকে সদ! জাগিছে মনে । 
--'বোধেন্দুবিকাস', পঞ্চম অঙ্ক, মন-এর গীত: 
বঙ্গস্থন্দরীর ছম্দেও পর্বগত মিল নেই। কিন্তু প্রথম-তৃতীয় এবং দ্বিতীয়- 
চতুর্থ পরদদে মিল রাখা হয়েছে । এটুকু ছাঁড়া এ ছন্দে কোনে নৃতনত্ব নেই। 
কিন্ত এই পদ্দগত মিল রাখাও এ ছন্দের পক্ষে অত্যাবস্তাক নয়। তার 
প্রমাণ রবীন্দ্রনাথের "বন্য তোমারে হে রাজমন্ত্রী' ইত্যাদি পুুরস্কার'-নায়ক 
স্থপরিচিত রচনাটি ( “কাহিনী+, ১৯** )। 

“একদিন দেব তরুণ তপন? ইত্যাদি দৃষ্টাস্তটির সম্পর্কে এ কথাও বলা 
প্রয়োজন যে, এক সময়ে এটি রবীন্দ্রনাথের বিশেষ প্রিয় ছিল। তাই নান? 
প্রসঙ্গে এটির কথ! তিনি বারবার উল্লেখ করেছেন। অল্প বয়সে তিনি এটিকে 
তিনমাত্রাযলক ছন্দের আদর্শ বলেই গ্রহণ করেছিলেন। তার একটি কারণ 
এই যে, এটিতে একটিও যুক্তাক্ষর নেই বলে এর “ছন্দসংগ্সীত, অর্থাৎ শ্রুতি মাধুর্য 
অস্ুপ্ন আছে। “মানসী রচনার পূর্বে যুক্তাক্ষরের সহায়তায় শ্রুতিমাধুর্য সির 
কৌশল কবির আয়ত্ত হয় নি। তাই তখন যুক্তাক্ষর বর্জনের দিকেই ছিল তার 
আগ্রহ । এ প্রসঙ্গে ব্ষ্টব্য 'বিহারীলালের ছন্দ" দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ অনুচ্ছেদ 
এবং “ছন্দবিচার" প্রথম পর্যায়, প্রথম তিন অনুচ্ছেদ । 

সন্ধ্যাসংগীত কাব্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য এর মুক্তবন্ধ (766 6010) ) ছন্দ । 
এই সময়ে রবীন্দ্রনাথ “কবিতার ছাঁচ” অর্থাৎ ছন্দোবদ্ধ সম্পর্কে সমস্ত পূর্বসংস্কার 
ত্যাগ করে কবিতাকে সম্পূর্ণ নৃতন সাজে সজ্জিত করেন। ছন্দোবদ্ধের এই 
নিঃসংস্কার মৃক্তরূপটাই সন্ধ্যাসংগীত কাব্যটিকে বাংল। ছন্দের ইতিহাসে ম্মরণীয় 
করে রেখেছে । কবিতার বহিরঙ্গ সম্পর্কে এই স্বাধীনতা এক দিকে ঘেমন. 
এই পর্যায়ের কবিতাগুলিকে একটি অভিনব ম্বাত্্য দান করেছে, অপর দিকে 
তেমনি পরবর্তী “বলাকা-পলাতকা” পর্যায়ের মুক্ত কাব্যরূপের পূর্বাভাস ক্ষচিত 
করেছে। এ বিষয়ের বিশদতর আলোচন] ভরষ্টব্য পরবর্তাঁ “মিত্রাক্ষর ও 
অমিত্রাক্ষর মুক্তবন্ধ ছন্দ'ীর্যক রচনার ( অন্থধঙ্গ ১) পাঠপরিচয় অংশে । 


২৪৫ 


, অনুষঙ্গ ১ 
মিত্রাক্ষর ও অমিত্রাক্ষর মুক্তবন্ধ ছন্দ 


বাংল! ছন্দের ইতিহাসে গিরিশচন্দ্রের (১৮৪৪-১৯১২ ) 'রাবণবধ” নাটকখানি 
(১২৮৮ কাতিক ) ম্মরণীয় হয়ে আছে তার ছন্দোবৈশিষ্ট্ের জন্ত । যে বিশেষ 
ছন্দোবদ্ধটি পরবর্তাঁ কালে 'গৈরিশ ছন্দ নামে খ্যাত হয়, গিরিশচন্দ্র তার প্রথম 
প্রয়োগ করেন এই রাবণবধ নাটকে । তার অল্নকাল পরে প্রকাশিত “অভিমন্থ্য- 
বধ” নাটকেও ( ১২৮৮ অগ্রহায়ণ ) এই নৃতন ছন্দোবন্ধই অনুস্থত হুয়। ১২৮৮ 
সালের মাঘ-সংখ্যা “ভারতী” পত্রিকায় এই নাটক-দুখানির যে স্প্রশংস্‌ 
সমালোচন! প্রকাশিত হয় তাতে এই নৃতন ছন্দোবদ্ধ বিশেষভাবে অভিনন্দিত 
হয়। “মিত্রাক্ষর ও অগিত্রাক্ষর মুক্তবন্ধ ছন্দ এই সমালোচনারই প্রাসজিক 
অংশ। 

পত্রিকায় এই সমালোচনার লেখকের নাম ছিল না। তবে সমালোচনার 
ভাষা ও ভঙ্গি থেকে মনে হয় এই সমাঙ্গোচনাটি শ্বয়ং রবীন্দ্রনাথেরই লেখনী- 
প্রন্নত। “ছন্দের পূর্ণ স্বাধীনতা”, অলংকারশাস্ত্রোক্ত (যানে ছন্দশাস্তরোক্ত ) 
ছন্দের পরিবর্তে “হৃদয়ের ছন্দ" প্রচলনের প্রতি পক্ষপাতিত্ব এবং “ইহাই আমর! 
করিতে চেষ্টা করিয়া আসিতেছি” এই উক্তি স্বভাবতঃই তৎকাঁনীন ছন্দ- 
পরীক্ষণরত রবীন্দ্রনাথের কথা মনে করিয়ে দেয়। “রাবণবধ? রচিত হবার কিছু- 
কান আগে থেকেই তার “সন্ধ্যাসঙ্গীত” পর্যায়ের ( ১৮৮৭-৮৯ ) কবিতাগুলি 
প্রকাশিত হচ্ছিল। এ সময়েই রবীন্দ্রনাথ ছন্দোবন্ধ ( ৮57: ৫০19 ) বিষয়ে 
সম্পূর্ণ স্বাধীনতা অবলম্বন করেন। তখনকার দিনে ছন্দোবন্ধ কবিতা লেখার 
যেসব “ছাচ” বা বন্ধ গ্রচলিত ছিল, তিনি সেগুলিকে সম্পূর্ণ অগ্রাহ্‌ করে হদয়ে 
যখন যে-ভাব যে রূপ বা আকার নিয়ে আসে তাকে সেই রূপ দিয়েই প্রকাশ 
করতে লাগলেন। এইজন্তই এজাতীয় ছন্দকে তিনি দয়ের ছন্দ নামে 
অভিহিত করেছেন । | 

বাঁধা রীতির বন্ধন থেকে এই মুক্তিলাভের কথ! তিনি বারবার উল্লেখ 
করেছেন। 'জীবনস্রতি'তে (১৩১৯) লিখেছেন--- এই ম্বাধীনতার প্রথম 
আনন্দের বেগে ছন্দোবন্ধকে আমি একেবারেই খাতির কর। ছাড়িয়া দিলাম। 


২৪৬ . ছচ্ছ 


নদী ধেমন কাটা! খালের মতো। সিধা চলে না, আমার ছন্দ তেমনি আকিয়া- 
বাঁকিক্না নান! যুতি ধারণ করিয়া চলিতে লাগিল | দ্রষ্টব্য “সন্ধ্যাসংগীত-এর 
ছন্দ” প্রবন্ধ । 
আরও পরবতী কালে আত্মপরিচয় (১৩৩৮ পৌষ ) প্রসঙ্গে সন্ধ্যামংগীতের 
এই স্ৈর বন্ধ ব৷ মুস্তবন্ধ (2:52 0110 ) ছন্দের কথা মনে করেই তিনি 
বলেছিলেন-_-“আমার ছন্দগুলি লাগাম-ছেঁড়া।, তার অল্পকাল পরে তিনি 
হ্মেস্তবাল! দেবীকে এক পত্রে (১৩৩৯ কাতিক ৪) লেখেন- “আমার বয়স 
ঘখন আঠারো তখন আমি প্রচলিত পয়ার প্রভৃতি ছন্দ ত্যাগ করে নিজের 
ইচ্ছায়তো। ছন্দে কবিত| লিখতে স্থুরু করেছিলুম । আমার সেই ছন্দের 
কাৰ্যকে তৎকালীন সাহিত্যের প্রবীণ মুরুবিবিরা “কাব্যি, বলে প্রচণ্ড বিদ্রপ 
করেছিলেন ।”-_ “চিঠিপত্র+ নবম খণ্ড (১৩৭১ বৈশাখ ), ১*১-সংখ্যক পক্জ, 
পৃ ১৭৬। বলা বাহুল্য, সন্ধ্যাসংগীতের 'লাগাম-ছেঁড়া” ছন্দই এই উক্তির লক্ষ্য। 
রচনাবলী-সংস্করণ সন্ধ্যাসংগীতের ভূমিকাতেও (১৩৪৬ আশ্বিন ) তিনি এই 
কবিতাগুলির নৃতন ছন্দনজ্জার কথা বলেছেন। এই নৃতন ছন্দসজ্জার প্রসজট। 
পরে যথাস্থানে আবার উত্থাপন কর। ষাবে। 
গিরিশচন্দ্রের 'রাবণবধ” প্রকাশের পূর্বে সন্ধ্যাসংগীত পর্যায়ের অস্ততঃ সাতটি 
মুক্তবন্ধ ছন্দের কবিত। ভারতী পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল (১২৮৭ জ্যোষ্ট- 
১২৮৮ কাতিক )।১ প্রথম তিনটির নাম যথাক্রমে “ছুই দিন” (১২৮৭ জ্যেষ্ঠ ), 
ছুঃখ-আবাহুন? (১২৮৭ ফাস্তন ) এবং "তারকার আত্মহত্যা? (১২৮৮ জ্যেষ্ঠ )। 
“ছুই দিন? কবিতার প্রথম স্তবক এই-_ 
আরভিছে শীতকাল, পড়িছে নীহারজাল, 
নীর্ণ বৃক্ষশাখ। ঘত ফুলপত্রহীন ; 
মৃতপ্রায় পৃথিবীর মুখের উপরে 
বিষাদে প্রকৃতিমাতা। শুভ্র বাম্পজান্গে-গাথা 
কুম্বাটি-বসনখানি দেছেন টানিয়]। 
পশ্চিমে গিয়েছে রবি, স্তব্ধ সন্ধ্যাবেলা, 
! বিদ্বেশে আসিঙ্ জানত পথিক একেজ।। 


১ জঙইব্য খুলিগরিহাজী সেন: 'রবীজপ্রন্থপন্জী' প্রথম খও (আফা ১৬৮৭ ), পৃ ৫৪-৫৪ ] 


মিশ্রাক্ষর ও অধিজ্ঞাক্ষর মুক্তবন্ধ ছন্দ 8৯? 


“তারকার আত্মহত্যার শেষাংশটুকুও উদ্ধৃত করছি।--" 
গেল, গেল, ডুবে গেল, তার। এক ডুবে গেল, 
আধারসাগরে-- 
গভীর নিশীথে 
অতল আকাশে । 
হৃদয়, হায় মোর, সাধ কি রে যায় তোর 
ঘুমাইতে ওই মৃত তারাটির পাশে 
ওই আধারসাগরে 
এই গভীর নিশীথে 
ওই অতল আকাশে । 
এর সঙ্গে তুলনীয় 'রাব্ণবধ' নাটকের প্রথম কয়েক পঙ্ক্তি। রাবণের প্রতি 
নিকযার উক্তি__ 
ধর বংস, 
ধর উপদেশ, রাখ বাক্য জননীর । 
প্রাণ কাদে, তাই বলি তোরে, 
কেন প্রাণ হারাও আহবে? 
কর আপন কল্যাণ, রাখ জননীর মান। 
ঠেকেছ, জেনেছ পুভ্রশোক, 
জেনে শুনে কেন__ মহাজ্ঞানী তুমি-_ 
হান সেই শেল মায়ের হৃদয়ে ! 
ফিরাইয়ে দেহ ভিথারীর ধন ভিথারীরে, 
রাজধর্ম করহ পালন। 
দেখা যাচ্ছে, উভয় ক্ষেত্রেই ছন্দশান্ত্রো্ত পয়ার, ত্রিপদী গুভৃতি বন্ধের, এমন কি, 
মধুস্থদবন-প্রবতিত অমিত্রাক্ষর বন্ধের নির্দিষ্ট ীতি লঙ্ঘন করে 'পূর্ণ স্বাধীনতা, 
অবলম্বন করা হয়েছে, উভর়নত্রই অনুস্থত হয়েছে কবির 'হৃদগ্ের ছন্দ” স্পষ্টতঃই 
সন্ধ্যাসংগীত কাব্য এবং 'রাবণবধ' নাটকে অনুহৃত ভাবানুসানী হদয়-ছন্দের মধ্যে 
কিছু পার্থকাও আঁছে। একটিতে আছে লিরিক কবিতার উপযোগী হদয়ান্ছ- 
ভূতির ছন্দ; আর অপরটিতে আছে রঙ্গমঞ্চে নাট্যসংলাপের উপঘোগী 
হৃদয়াবেগের ছন্ব। তাই হ্বভাবতঃই লিরিক কবিতার হদয়-ছন্দ হয়েছে 
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মিআক্ষর ( যদিও প্রয়োজনমতো মাঝে মাঝে মিল বর্জনের অধিকারও রাখা 
হয়েছে )) আর নাটকের হৃদয়-ছন্দ হয়েছে অমিত্রাক্ষর (যদিও স্থযোগমতো 
এখানে-সেখানে কিছু মিলও ছিটিয়ে দেওয়। হয়েছে )। রবীন্দ্রনাথ এই নাটকীয় 
ছন্দকে শুধু 'নৃতন অমিত্রাক্ষর' বলেই ক্ষান্ত হন নি, বলেছেন 'ইহাই যথার্থ 
অমিত্রাক্ষর”। সন্ধ্যাসংগীতের ছন্দ অমিজ্রাক্ষর নয়। তা সত্বেও উভয় গ্রন্থের 
ছন্দোগত একটি সামান্য লক্ষণ আছে। সে লক্ষণ হল মিত্রাক্ষর-অমিত্রাক্ষর- 
নিবিশেষে পয়ার ত্রিপদ্দী প্রভৃতি ছন্দোবদ্ধ বিষয়ে পূর্ণ স্বাধীনতা! অবলম্বন ও 
হৃদয়-ছন্দের অন্তবর্তন। মেঘনাদবধের ছন্দ অমিত্রাক্ষর হলেও পয়ারবন্ধের 
ছাচে ঢালা । রাবণবধের ছন্দও অমিত্রাক্ষর, কিন্তু পয়ারের ছাচট! ভেঙে ফেল। 
হয়েছে। তাই এ ছন্দকে বল! হয়েছে “ভাঙ! অমিত্রাক্ষর” ৷ সন্ধ্যাসংগীতের 
ছন্দেও পয়ার ত্রিপদী প্রভৃতি বন্ধকে খাতির কর! হয় নি। এই মুক্তবন্ধ দূপটাই 
উভয় গ্রন্থের ছন্দোগত প্রধান বৈশিষ্ট্য ও গুরুত্ব, মিল রাখা বা না-রাখা নয়। 
সম্ভবতঃ এজন্যই সন্ধ্যাসংগীতের ভাঙাছন্দ-রচয়িতা তরুণ কবি রাবণবধের ভাঙা- 
ছন্দের আদর্শে উত্মাহছিত হয়ে বলেছেন, “গিরিশবাবু এ বিষয়ে আমাদের 
সাহায্য করাতে আমর] অতিশয় সখী হইলাম» । 

এ প্রসঙ্গে বল! প্রয়োজন যে, বাংল! সাহিত্যে “ভাঙা-অমিত্রাক্ষর” ছন্দ 
প্রবর্তনের কৃতিত্ব গিরিশচন্দ্রের প্রাপ্য নয়, সে কৃতিত্বের ষথার্থ অধিকারী 
কবি-নাট্যকার মাইকেল মধুস্দন ( ১৮২৪-৭৩ )। মধুক্দনের “পন্মাবতী?” নাটকে 
(১৮৬০ ) ভাঙা অমিত্রাক্ষরের আবির্ভাব। তার পরে এ ছন্দের সাক্ষাৎ পাওয়া 
যায় ব্রজমোহন রায়ের (১৮৩১-৭৬ ) পানববিজয়” পালা নাট্যে | কিন্তু সচেতন 
ও ব্যাপকভাবে এ ছন্দের প্রথম প্রযোক্ত। হলেন কবি-নাট্যকার রাজকুষ্ণ রায় 
(১৮৪৯-৯৪)। এ ক্ষেত্রে রাজকৃষ্ণ গিরিশচন্দ্রের অগ্রবতাঁ। গিরিশচন্দ্রের 
“রাবণবধ” প্রকাশের তারিখ ১৮৮১ নভেম্বর ৫, প্রথম অভিনয়ের তারিখ ১৮৮১ 
জুলাই ৩০। আর রাজরুষের “হরধনুরঙ্গ' নাটক প্রকাশের তারিখ ১৮৮১ 
জুলাই ২৮, প্রথম অভিনয়ের তারিখ আরও পূর্ববর্তী । '“হরধনূর্ভঙ্গ' নাটকের 
তূমিকাতে এই নৃতন অমিত্রাক্ষর প্রবর্তনের যৌক্তিকতা সবিস্তারে বিবৃত হয়, 
“ভাঙা অমিদ্রাক্ষর” নাহটিও বোধ হয় ওই ভূমিকাতেই প্রথম প্রযুক হয়। শুধু 
তাই নক্প, এই নাটকের তিন বৎসর পূর্বে প্রকাশিত তাঁর 'নিভৃতনিবাঁস” কাব্যের 
( ১৮৭৮.) কিছু অংশও ভাঁঙ! অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত হয়েছিল। তাই স্বীকার 


মিত্রাক্ষর ও অমিদ্রোক্ষর মুক্তবন্ধ ছন্দ ২৯৯ 


করতে হবে “গৈরিশ ছন্দ" নামটা অযৌক্তিক এবং এ্রতিহাসিক সত্যের খাতিরে 
বর্জনীয়।১ 
মধুহ্দনের মেঘনাদবধ কাব্য প্রথম অভিনীত হয় (১৮৭৫ মার্চ) বেঙ্গল 
থিয়েটারে | এই অভিনয়ের দ্বারা অক্ুপ্রাণিত হয়ে রাজকফ্ণ তার হরধহূরভঙ্গ 
নাটকের ভূমিকায় লিখেছেন, মধুক্দনের চতুর্দশাক্ষরাত্মক অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
অভিনেতার্দের “বাগ ভঙ্গির অনুগত হইয়া আমাদের কর্ণে কেমন আর-একতর 
নৃতন ছন্দের ছাচ গড়িয়া দিয়াছিল। এই নৃতন আভিনয়িক ছন্দের আদর্শে ই 
হরধনুর্ভঙ্গ রচিত হয়। পক্ষান্তরে গিরিশচন্দ্র ছিলেন ওই বাগভঙ্গির অনুগত 
আভিনয়িক ছন্দের বিরোধী । তাই তিনি তার মেনাদবধ নাটকের প্রস্তাবনায় 
(প্রথম অভিনয্নকালে পঠিত, ১৮৭৭ ফেব্রুমারি ২) উক্ত আভিনয়িক ছন্দে 
“ঘতি' রক্ষিত হয় নি বলে কটাক্ষপাত করে সগর্বে ঘোষণা করেন-- 
হলে কাব্য অভিনয়, জীবন সঞ্চার হয়, 
কোন্‌ অনুরোধে যতি করিব বর্জন? 
পাষাণে বীধিয়। গ্রাণ, সে ষতিরে বলিদা'ন 
নাহি দিব, হই হব নিন্দার ভাজন ! 
বল! বাহুল্য, গিরিশচন্জের মেঘনাদবধ নাটকে অমিত্রাক্ষর পদ্মার বন্ধই 
অনুষ্থত হয়। রাবণবধ নাটকে ভাঙ। অমিত্রাক্ষরেব্র প্রবর্তন এ বিষয়ে তার 
মত-পরিবর্তনের ফল বলেই মনে হয়। মেঘনাদব্ধ নাটক গ্রস্থাকারে প্রকাশিত 
হয় ১৮৮৯ সালে ।২ 
হরধনুর্ভঙ্গ নাটকে ভাঙা অমিত্রাক্ষর প্রবতিত হয় রাবণবধ নাটকের অতি 


5. এ কথ। অবশ্থ সত্য যে, ভাঙা অমিত্রাক্ষরের জনপ্রিক্তার মূলে আছে গিরিশচজ্দ্ের খ্যাতি 
ও প্রতিভা । তাই এ ছন্দের নাম হয়েছে 'গৈরিশ ছন্দ । কিন্ত এই নাম অনৈতিহাসিক ও 
তপ্তিজনক | ত1 ছাড়া এই নামে পুর্বগামীদের প্রতি, বিশেষতঃ রাজকৃ্চের প্রতি অবিচার কর হয়। 

২ এ প্রসঙ্গে জষ্টবা প্রবোধচন্ত্র সেন : 'ছন্দোগুরু রবীন্দ্রনাথ", ১৩৫২ বৈশাখ, পৃ ১২*-২৭; 
ব্রজেন্্নাথ বন্যোপাধ্যায় : 'রাজকৃষণ রায়" সাহিত্য-সাধক-চরিতমাল। &*, বঙগীয় সাহিত্য পরিষদ, 
দ্বিতীয় সং্করপ ১৩৫৩ ভাক্র, পূ ৪*-৪৬ এবং দেবীপদ ভট্টাচার্য -সম্পাদিত “গিরিশ-রচনাবলী', 
দ্বিতীয় খণ্ড, সাহিত্য-সংস্দ, মে ১৯৭১: ণগৈরিশ ছদ”, পূ ১১-১৯, “ভূমিকা”, পৃ ২৯ ও মূলগ্রস্থ, 
পৃ ১৪৭-৪৮। রঃ 
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অন্নকাল পূর্বে । তাই স্বভাবতঃই মনে প্রশ্ন জাগতে পারে-_ ভারতীতে প্রকাশিত 
গিরিশচন্দ্র নাটক-ছুটির সমালোচন! কার লেখা, রবীন্দ্রনাথের না রাজকৃষ্ণের ? 
হরধনুর্তঙ্গ নাটকের ভূমিকার সঙ্গে এই সমালোচনাটি মিলিয়ে পড়লে এমন 
মনে হুওয়! বিচিত্র নয় যে, রাজকৃষই ওই সমালোচনার লেখক | এই অনুমানের 
সমর্থনে কিছু যুক্তি দেখানোও অসভ্ভব নয়। কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলেই 
বোঝা যাবে এটি রবীন্দ্রনাথেরই লেখা ; রাজকফ্জের নয় | “কি মিত্রা্ষরে কি 
অমিত্রাক্ষরে অলংকারশাস্ত্রোক্ত ছন্দ নাথাকিয়৷ হৃদয়ের ছন্দ প্রচলিত হয়। 
ইহাই আমাদের একাস্ত বাসনা ও ইহাই আমর করিয়া আসিতেছি।”-_-এই 
উক্তিটি বিচার করে দেখা যাক। রাজরুষেের আগ্রহ শুধু ভাঙা অমিত্রাক্ষরের 
প্রতি, ভাঙা মিত্রাক্ষরের প্রতি নয়; আর তাঁও নাট্যরচনায়, কাব্যরচনায় নয় । 
তার “নিতৃতনিবাস” কাব্যের কিছু অংশ ভাঙা অমিআক্ষরে রচিত হয়েছিল 
বটে, কিন্তু খণ্ডকাব্যে এ ছন্দ “একঘেয়ে” লাগে বলে কাব্যরচনায় ওই ছন্দের 
প্রয়োগ পরিত্যক্ত হয়। অথচ এই সমালোচন। প্রকাশের পরে তার আরও 
তিনখানি নাটকে (১৮৮২-৮৪) ভাঙা অমিত্রাক্ষরের প্রয়োগ দেখা যায়। 
পক্ষান্তরে রবীন্দ্রনাথের আন্তরিক আগ্রহ ভাঙা মিত্রাক্ষরের প্রতি, ভাঙা 
অমিত্রাক্ষরের প্রতি নয়; তাও কাব্যরচনায়, নাট্যরচনায় নয়। বস্ততঃ 
রবীন্দ্রনাথের কোনে নাট্যরচনায় ভাঙা অমিত্রাক্ষর প্রযুক্ত হয় নি। ভারতীর 
সমালোচনায় গিরিশচন্দ্রের নৃতন অমিত্রাক্ষর প্রশংসিত হয়েছে বটে, কিন্তু এ 
ছন্দের আভিনয়িক উপযোগিতা সম্বন্ধে কোনে। কথাই বল! হয় নি। রাজু 
কিন্তু এ ছন্দকে বারবারই “আভিনয়িক ছন্দ বলে অভিহিত করেছেন। 
এক স্থানে স্পষ্ট করেই বলেছেন--“উক্ত ছন্দকে আমরা ভাঙা অমিত্রাক্ষর ব! 
আভিনয্সিক ছন্দ বলি।, ভারতীর সমালোচনায় এই মনোভাবের আভাসমাত্রও 
পাওয়! যায় না। এই ছন্দের প্রতি রাজকৃষ্জের পক্ষপাতিত্বের কারণ এ ছন্দ 
অভিনেতাদের “বাগ ভঙ্গির অনুগত”) আর ভারতীর সমালোচকের পক্ষপাতিত্বের 
কারণ এ ছন্দ মূলতঃ “হৃদয়ের ছন্দ” অর্থাৎ কবির হদয়ভাবের অন্থগত । এ প্রসঙ্গে 
বিশেষভাবে বিবেচ্য বিষয় এই যে, পরবর্তী কালে গগ্যছন্দের প্রসঙ্গে রবীন্দ্রকথিত 
“ভাবের ছন্দ'। আর “এই হদয়ের ছন্দ” ম্বরূপতঃ এক ও অভিন্ন। পার্থক্য শুধু 
এই যে, আলোচ্যমান “হাদয়ের ছন্দ” পুরোপুরি মাত্রাপংখ্যাত আর “ভাবের ছন্দ” 
সর্বতো ভাবেই ..মাআঁসংখ্যানিরপেক্ষ | প্রথমটি পছ্যকবিতার বাহন, আর 


মিত্রাক্ষর ও অধিজ্বোক্ষর মুক্তবন্ধ ছন্দ ৩৪১ 


দ্বিতীয়টি গগ্ভকবিতার। কিন্তু উগ্র যূলপ্রকৃতি এক | এ প্রসঙ্গে উল্লেখ 
কর! ধেতে পারে যে, রবীন্দ্রকূত মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সমালোচনায় 
(ভারতী ১২৮৪ শ্রাবণ-কাঁতিক, পৌষ, ফান্তন ) হৃদয়ের কথা, হৃদয়ের কবিতা, 
হদদয়ের গীতি এবং দ্বিতীয় সমালোচনায় (ভারতী, ১২৮৯ ভান্্) হৃদয়ের 
সহজ কথা ইত্যার্দী উক্তি পাওয়া যায়। আর উভয়ের মধ্যবতণ এই 
সমালোচনায় (ভারতী, ১২৮৮ মাঘ) পাই “হৃদয়ের ছন্দ | এই সারপ্য 
আকম্মিক বলে মনে কর৷ কঠিন । মেঘনাদবধের উক্ত সমালোচনা-ছুটির লগে 
রাবণবধ-সমালোচনার অন্যবিধ সাদৃশ্যও আছে। এ স্থলে রাবণবধ-সমালোচনার 
প্রথমাংশ থেকে একটিমাত্র মন্তব্য উদ্ধৃত করাই আমাদের পক্ষে যথেষ্ট ।-_ 

“ইছা1 কি সামান্ত পরিতাপের বিষয়, যে লক্ষণকে আমরা রামায়ণ 

শৌর্ষের আদর্শ ম্বরূপ মনে করিয়াছিলাম, যে লক্ণকে আমর! কেবল 

মাত্র মৃতিমান্‌ ভ্রাতৃমেহ ও নিংন্বার্থ উদারতা ও বিনয় বলিয়া ভাবিয়। 
আসিতেছি সেই লক্মণকে মেঘনাদবধকাব্যে একজন ভীরু, স্থার্থপৃর্ণ 
গৌয়ার মান্জ দেখিলে আমাদের বুকে কি আঘাতই লাগে? কেনই বা 
তা হইবে না? সুখের বিষয় এই যে, শ্রীযুক্ত গিরিশচন্দ্র ঘোষ আমাদের 
প্রাণে সে আঘাত দেন নাই।” 
এই মন্তব্য কি অনিবার্ধরূপেই ভারতীতে প্রকাশিত মেঘনাদবধের রবীন্দ্রকৃত 
ছুটি বিরূপ সমালোচনার কথা ম্মরণ করিয়ে দেয় না? এসব তথ্য বিবেচনায় 
এ অহ্থমান করাই সংগত মনে হয় যে, রবীন্দ্রনাথই গিরিশচন্দ্রের উক্ত নাটক- 
ছুটির সমালোচক, রাঁজরুষণ কিংবা অন্য কেউ নয়। 

এ প্রসঙ্গে বলা উচিত ষে, সন্ধ্যাসংগীতে যে মুক্তবন্ধ হদয়ের ছন্দ প্রবাতিত 
হয়, প্রভাতসংগীতেও তা অন্ুবৃত্ত হয়। পরবর্তাঁ কালে “বন্দী বীর” প্রত্ভৃতি 
কোনে। কোনো কবিতাতেও এই ভাঙা মিত্রাক্ষরের অল্লাধিক প্রয়োগ দেখা 
যায়। অবশেষে এই মুক্তবন্ধ ছন্দ পূর্ণশক্তিতে প্রযুক্ত হয় বলাকা ও পলা'তক। 
কাবযে। এই ছুই কাব্যের ছন্দকে রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন “বেড়াভাঙা* 
পয়ার ( "গন্ভছন্দ', পঞ্চম বিভাগ )। মনে রাখ! গ্রশ্মোজন, এই বেড়াভাঙ। পয়ার 
প্রথম দেখ! দেয় সন্ধ্যাসংগীত কাব্যে লাগাম-ছেড়া হৃদয়ের ছন্দ কপে, আর 
এই বেড়াভাঙা বা লাগাম-ছেঁড়া হৃদয়ের ছন্দগই পরবতা কালে পুনশ্চ প্রভৃতি 
গ্যকাব্যে আত্মপ্রকাশ করে মাত্রাসংখ্যানিরপেক্ষ ভাবের ছন্দ রূপে। 


৩৩২ ছন্দ 


ভারতীর লমালোচনা থেকে ম্প্টই বোঝ! যায়, লেখক অমিত্রাক্ষর “হৃদয়ের 
ছন্দের” অর্থাৎ ভাঙা অমিত্রাক্ষরের প্রতিও বিরূপ ছিলেন নাঁ। যদি রবীন্দ্রনাথই 
উক্ত সমালোচনার লেখক হয়ে থাকেন তবে তার রচনাতেও তো এ ছন্দের 
নিদর্শন থাক। প্রত্যাশিত। সে নিদর্শন আছে মানসী কাব্যের “নিক্ষল কামন, 
কবিতাটিতে ( ১৮৮৭ অগ্রহায়ণ )।. ভারতীর সমালোচনা থেকে এই কবিতা 
রচনার কাল খুব দুরবতরখ নয়। লক্ষণীয় বিষয়, এ কবিতার ছন্দ লিরিক- 
রচনা-হছলভ হদয়ভাবেরই অনুগত, নাট্যরচনা-স্থলভ “বাগ ভির অনুগত? নয়। 
এ কবিতার ছন্দকে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন “চোদ্দো-অক্ষরের গগ্ডিভাঙা পয়ার” 
€ গন্তছন্দ', পঞ্চম বিভাগ )। তবে এ পয়ার অমিত্রাক্ষর, বলাকা-পলাতকার 
আঠারো মাত্রার বেড়াভাঙা পয়ারের মতো! মিত্রাক্ষর নয়। ছুঃখের বিষয় 
তৎকালীন রবীন্দ্রসাছিত্যে এ-রকম অমিস্রাক্ষর মুক্তবন্ধ রচনার দৃষ্টাত্ত একটির 
বেশি পাওয়। যায় না।১ | 

তবে জীবনের একেবারে শেষ পর্বে রচিত তার অনেকগুলি মুক্তবন্ধ ছন্দের 
কবিতায় মিল বর্জনের নিদর্শন পাওয়া যায়। দৃষ্টস্তশবরূপ 'নবজাতক' কাব্যের 
“রাত্রি” (১৯৩৯ জুলাই ) এবং “দানাই” কাব্যের “পরিচয়” (১৯৩৯ জুন ), এই 
ছুটি কবিতার নাঁম উল্লেখ করাই ষথেষ্ট। তবে এ বিষয়ে কোনে সন্দেহ নেই 
ষে, জীবনের প্রথম পর্বে রবীন্দ্রনাথের আস্তরিক প্রবণত! ছিল 'লাগাম-ছে'ড়া* বা 
ভ|ঙা মিত্রাক্ষরের প্রতি | সন্ধ্যাসংগীতেই তার প্রথম প্রকাশ । এজন্ই তিনি 
বলেছেন-_“সপ্ধ্যাসংগীতের কবিতাগুলি সে সময়কার অন্ত সমস্ত কবিত1 থেকে 
আপন ছন্দের বিশেষ সাজ পরে এসেছিল । সে সাজ বাজারে চলিত ছিল ন।” 
'এই সাঁজ ভাঙা মিত্াক্ষরের সাঁজ। এ ছন্দ তৎকাঁলে বাজারে চলিত ছিল না, 
এ কথ! সত্য হতে পারে। কিন্ত এই মুক্তবন্ধ মিত্রাক্ষর ছন্দ যে সন্ধ্যাসংগীতেই 
প্রথম গ্রবতিত হুল তানয়। মধুক্দনের গা! ও সদা, স্র্ঘ ও মৈনাক গিরি, 
মেঘ ও চাতক প্রভৃতি অনেকগুলি নীতিগর্ত কবিতাতেই এ-জাতীয় ছন্দের 
প্রয়োগ দেখা যায়। 


১ গঙ্চিভা অমিল পয়ার অর্থাৎ ভাঙা অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রসঙ্গে কবি নিজে বলেছেন--. 
“ওন্ছন্দের কবিতা আরও রচন! করেছিলুম। কিন্তু সেগুলি আর প্রকাশ করা হয় নি।”-- 
গষ্ব্য প্রযোধচন্্র সেন) “হন্দোগুয রবীন্রনাধ', পৃ. ১৯৪-৯৫ কিংব! “ছদা-জিজ্ঞাসা। পৃ ২৭৬ 


ছবি ও গান” কাব্যের মুক্তবৃত্ত ছন্দ 
প্রথম পর্যায় 
“ছবি ও গান? কাব্য প্রকাশের তারিখ ১২৯০ ফাল্গুন (১৮৮৪ ফেব্রুজারি )। 
গ্রন্থের উৎসর্গপত্র ও ভূমিকা ( “বিজ্ঞাপন” ) থেকে জানা যায়, এই কাব্যে 
ংকলিত মোট ত্রিশটি কবিতার মধ্যে শেষ তিনটি ( নিশীথ-জগৎ, নিশীথ-চেতনা 
ও অভিসার )বার্দে বাকি সবগুলি কবিতাই আগের বৎসর ( ১২৮৯) বসম্ত- 
কালে রচিত। তার মধ্যে পাঁচটি ১২৯* সালে ( জ্ষ্ঠ-পৌষ ) ভারতী পত্রিকায় 
প্রকাশিত হয় ।১ 
'জীবনস্থৃতি” গ্রন্থের (১৩১৯) “ছবি ও গান? অধ্যায়ে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-- 
“প্রভাতমংগীতে একট। পর্ব শেষ হইয়াছে । ছবি ও গান হইতে পালাটা আবার 
আর-এক রকম করিয়া শুরু হইল।” এই উক্তি কবির ছন্দ-বিবর্তনের ইতিহাস 
সম্বদ্ধেও সমভাবে সত্য। ছন্দশিল্পী হিসাবে কবির স্বকীয়তা-প্রকাশের প্রথম 
পর্ব শুরু হয় সন্ধ্যাসংগীত (১২৮৯ আষাঢ়) পর্যায়ের কবিতা রচনার সময়ে 
€ ১২৮৭-৮৮)। প্রভাতসংগীতের (১২৯* বৈশাখ ) কবিতাগুলিও প্রায় সম- 
কালেরই ( ১২৮৮-৮৯ ) রচন! | সন্ধ্যাসংগীতের স্ায় এই কাব্যেও মুক্তবন্ধ ছন্দ 
রচনার পাপা চলতে থাকে । স্থতরাং সন্ধ্যাসংগীত-প্রভাতসংগীত রচনার 
কালকে বলতে পারি রবীন্দ্রনাথেরাত্বাধীন ছন্দ রচনার প্রথম পর্ব ( ১২৮৭৮৯)। 
ছবি ও গান কাব্যে (রচনাকাল ১২৮৯ বসন্ত) দেখ! দেয় ত্বাধীন ছন্দ 
রচনার নৃতন প্রচেষ্টা । কিন্তু মনে রাখা দরকার যে, রচনাকালের বিচারে ছবি 
ও গানের পাল! প্রথম পর্বের পরবতী নয়। কারণ ছবি ও গানের রচনাকাল 
প্রভাতনংগীত রচনার শেষাংশের (১২৮৯ ফাল্তন-চেত্র ) সমকালীন । কিন্তু 
ছন্দশিল্পের বিচারে ছবি ও গানে ষে নৃতন পর্যায়ের সুত্রপাত হয় তাতে সন্দেহ 
নেই। এই নৃতন ছন্দোরীতির একটু পরিচয় দেওয়া প্রয়োজন । 
সন্ধ্যাসংগীত ও প্রভাতসংগীতের পর্বে রবীন্দ্রনাথ পূর্বাগত ছন্দোবদ্ধের 
স্কার ত্যাগ করে স্বাধীনভাবে ছন্দরচনায় প্রবৃত্ত হন। তখনও তিনি মাজা- 
স্থাপনের পূর্বাগত প্রথা অনুদরণ করেই চলেছিলেন। অথচ তৎকাল-প্রচলিত 


১ ভ্ষ্টব্য গুলিনবিহারী সেন : “রবীন্গরস্থপপ্জী' প্রথম খণ্ড, ১৩৮* আঘাঢ়, পৃ ১০৬। 


৩৪৪ ছন্দ 


মাত্রাস্থাপন-রীতির কৃত্রিমতা সম্বন্ধে তিনি যে সচেতন ছিলেন তার প্রমাণ 
পাওয়া যায় ভারতী পত্রিকায় প্রকাশিত তার কৃত “দিন্ুদূত” কাব্যের সমালো- 
চনায় ( ১২৯* শ্রাবণ )। দ্রষ্টব্য “বাংলাভাষার শ্বাভাবিক ছন্দ” নিবন্ধের পাঠ- 
পরিচয় । এরই সমালোচনায় বলা হয়েছে-_ “ভাষার উচ্চারণ অনুসারে ছন্দ 
নিয়মিত হইলে তাহাকেই স্বাভাবিক ছন্দ বলা যায়।'** আমাদের ভাষায় 
পদে পদে হস্ত শব দেখা যায়, কিন্ত আমরা ছন্দ পাঠ করিবার সময় তাহাদের 
হস্ত উচ্চারণ লোপ করিয়া দিই।” এই শেষ কথাটির অর্থ এই যে, পূর্বাগত 
সাধু ছন্দে আমাদের ত্বাভাবিক উচ্চারণ অনুসারে হসস্ত শব্ধের শেষ হস্‌ 
বর্ণটকে হস্‌ বলে গণ্য না করে অকারাস্ত বলেই গণ্য করা হয়। যেমন, 
“মনের কি দোষ আছে+-- আমাদের উচ্চারণে মনের ও দোঁষ শব হসস্ত, অথচ 
ছন্দের বিচারে ওই শব্দ-ছুটির হসস্ত রূপটি অন্বীকত হয় (“আমরা হসম্ভ শব্কে 
আমল দিই না”), অর্থাৎ ওই শব্দ-দুটিকে অকারাস্ত বলেই ধরে নেওয়া হয়। 
তাই ওই ছুই শবে যথাক্রমে তিন ও ছুই মাত্র। গণন1 কর! সম্ভব হয়। এভাবে 
গণন! কর! হয় বলেই উক্ত ছত্রটিতে আট মাত্রা পাওয়া! ষায়। এখানেই 
ভাষার স্বাভাবিক উচ্চারণ ও ছন্দপাঠের বিরোধ । তার মানে বাংলা সাধু 
ছদ্দ ভাষার স্বাভাবিক উচচারণ-অন্ুষায়ী নয়, অর্থাৎ সে ছন্দ কৃত্রিম | 
পক্ষান্তরে, রামগ্রসাদের “মন্‌ বেচারিব্‌ কি দোষ, আছে” ছন্রটিতে সবজই হসস্তের 
মর্ধাদ। রক্ষিত হয়েছে, আর ওই মর্যাদা রক্ষা করেই এ ছত্রটিতে আট মাত্রা 
পাওয়। যায়। অর্থাৎ এই ছন্দ ভাবার স্বাভাবিক উচ্চারণ অনুসারেই নিয়মিত। 
তাই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন --“ধদি কখনো খ্বাভাবিক দিকে বাংলা ছন্দের গতি 
হয় তবে ভবিষ্যতের ছন্দ রামগ্রসাদের ছন্দের অন্ধযায়ী হইবে ।” 

বিশেষভাবে স্বরণীয় বিষয় এই যে, ভারতীতে ( ১২৯* শ্রাবণ ) এই অভিমত 
প্রকাশের পূর্বেই রবীন্দ্রনাথ বাংলা ভাষার স্বাভাবিক ছন্দ নিয়ে পরীক্ষা 
চালাচ্ছিলেন (১২৮৯ ফাল্তন-চৈত্র )। এই ছন্দের তৎকালীন কবিতাগুলি 
সংকলিত হয়েছে “ছবি ও গান' কাব্যে । আরও উল্লেখযোগ্য বিষয় এই যে, এই 
কাব্যের অন্তর্গত “স্বাভাবিক ছন্দ” পর্যায়ের একটিমাত্র কবিতাই ভারতীতে 
প্রকাশিতহ্স্ধ আর তাও হয় স্বাভাবিক ছন্দ সম্বদ্ধে অভিমত প্রকাশের পরের 
মাসে (১২৯০ ভান্্র) | কবিতাটির নাম 'কে'। এটি পরে ছবি ও গান 
কাব্যের প্রথমেই স্থান পায়। এটিয় একটি অংশ উদ্ধৃত করছি ।-_- 


ছবি ও গান কাবোর মুক্তবৃত্ত ছন্দ 0 উঠি, 
সে ঢেউয়ের মতে! ভেসে গেছে, 
চাদের আলোর দেশে গেছে, 
যেখান দিয়ে হেদে গেছে, 
হাসি তার রেখে গেছে রে। 
মনে হল আখির কোণে 
আমায় ষেন ডেকে গেছে সে। 
স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে, ঢেউয়ের চাদের প্রভৃতি ছয়টি শঝেই অস্ভিম হস্‌ বর্ণের 
মর্ধাদা হানি কর! হয় নি, অর্থাৎ ওগুলিকে অকারাস্ত ধরে নিয়ে ছন্দের মাতা 
পূরণ কর! হয় নি। একমাত্র ব্যতিক্রম “তার” । এই শফটির র-কে অকারাভ্ত 
ধরে নিয়ে তাকে একমাত্র যৃল্য দেওয়া হয়েছে । এইজন্তই ছবি ও গান কাব্যের 
ভূমিকায় কবি বলেছেন-_-“হদস্ত বর্ণকে অকারাস্ত করিয়! পড়িলে কোনে! 
কোনো স্থলে ছন্দের ব্যাঘাত হইবে ।” এখানে 'অকারাস্ত করিয়৷! পড়িলে, 
কথার অর্থ-_- সাধু ছন্দের ভজিতে শবের অস্তিম হুস্‌ বর্ণকে অকারাস্ত বলে গণ্য 
করলে এবং তদচমারে ছন্দের মাআ। রক্ষা করলে। ছবি ওগান কাব্যের 
“বিরহ” কবিতার ছুটি বিচ্ছিন্ন পঙ.ক্তি উদ্ধৃত করছি ।-_ 


১, ধীরে ধীরে প্রভাত? হল, আধার মিলায়ে গেল, 
উষা হাসে কনকবরণী। 

২, বহিছে প্রভাত" বায়, আচল লুটিয়ে যায়, 
মাথায় ঝরিয়ে পড়ে ফুল। 


এই দৃষ্টাস্তে প্রভাত, শব্দের উচ্চারণগত ও মাত্রামূল্যগত পার্থক্য লক্ষণীয়। 
প্রথম প্রভাত-এর উচ্চারণ স্বাভাবিক, এটির মাত্রামূল্য ছুই । আর দ্বিতীয় 
প্রভাত-এর উচ্চারণ কৃত্রিম, তার ম্াভ্রামূল্য তিন। কারণ প্রথম দৃষ্টান্তে 
প্রভাত, শবের হুসন্ত-মর্াদ1 হ্বীকৃত, ফলে ত-এর স্বাতস্ত্যও নেই, কোনে 
মাত্রামূল্যও নেই। পক্ষান্তরে, দ্বিতীয় 'গ্রভাত' শবকে হুসন্ত বলে গণ্য করা হয় 
নি, অর্থাৎ ত.কে স্বতন্ত্র বর্ণ বলে গণ্য কর! হয়েছে এবং তাকে এক মাত্রার মূল্য. 
দেওয়। হয়েছে। 

এই হুল রবীন্্রনাথের তৎকালীন ব্যাখ্যা । এ ব্যাখ্যা তখনকার প্রচলিত 
সংস্কারের অন্ুন্ূপ। পরবর্তী কালে তিনি অন্ত ব্যাখ্যা দিয়েছেন, তাতে তীর 
চিন্তার হ্বাতঙ্্য পরিস্ফুট হয়েছে । তদছুসারে স্বাভাবিক বাংল উচ্চারণে প্রভাত 

২০ ৃ 


৬০৬ ছন্দ 


শবের 'ভাত' এই রুদ্ধদলটি সংকুচিত, তাই রামপ্রসা্দী ( অর্থাৎ প্রাকত ) ছন্দে 
ভাত" দলটি এক মাত্রার বেশি যৃল্য পায় না, পক্ষান্তরে সাধু ছন্দের 'কত্রিম 
উচ্চারণে 'ভাত' দলটি প্রসারিত হয়, ফলে এ ছন্দে এটিকে ছুই মাত্রার মর্যাদা! 
দেওয়া হয়। উদ্ধৃত ছুই দৃষ্টান্ত “প্রভাত? শের উচ্চারণগত পার্থক্যের প্রতি 
একটু মনোষোগ করলেই এ কথার পার্থকতা বোঝা যাবে । এ প্রসঙ্গে দ্রষ্টব্য 
সাধু ছন্দে হুসম্ত শব্ের মাত্রানিরূপণ' -শীর্ক পত্র (অন্যঙগ ২) এবং পাদ- 
টীক1। 
ছবি ও গান" কাব্যের অন্ততঃ এগারোটি কবিতায় (কে, দোল, আদরিনী, 
' খেলা, বিদায়, বিরহ, পাগল, মাতাল, বাদল, আচ্ছন্ন, অভিমানিনী ) রবীন্দ্রনাথ 
অনেক স্থলেই হুসস্ত শবে রামপ্রসার্দী ভঙ্গিতে বাংলার স্বাভাবিক উচ্চারণ 
অনুসারে ছন্দের মাত্রাসাম্য রক্ষা করেছেন। এইজন্তই তিনি বলেছেন-_ 
“কোনো কোনো গানে ছন্দ নাই বলিয়া মনে হইতে পারে, কিন্ত বাস্তবিক তাহা 
নহে।” তা ছাড়া আরও একটু কারণ আছে। উক্ত এগারোটি কবিতায় 
তিনি ষে সর্বত্র সমভাবে হসস্ত শবের স্বাভাবিক উচ্চারণ অন্ুলারে ছন্দ নিয়ন্ত্রিত 
করেছেন তা নয়। বস্ততঃ অনেক স্থলেই তিনি কাব্যের প্রয়োজন অহ্ুলারে 
হস্ত শবে কৃত্রিম ও স্বাভাবিক উভয়বিধ উচ্চারণের সমাবেশ ঘটিয়াছেন। 
উদ্ধৃত ছুটি পঙ.ক্তির প্রতি একটু মন দিলেই তা বোঝ! যাবে । একই কবিতায় 
প্রভাত? শবের ছ্বিবিধ প্রয়োগ লক্ষণীয় । তা ছাড়া, প্রথম পঙ.ক্তিতেই দেখছি 
প্রভাত শবে ধর! হয়েছে ছুই মানা, অথচ “আধার' ও “কনক? শবে তিন 
মাত্রা। “বিদায়' কবিতা থেকে আরও ছুটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি-_ 
১. হাত ছুটি তার ধ'রে ছুই হাতে 
মুখের পানে চেয়ে সে রহিল; 
কাননে বকুল-তরুতলে 
একটিও সে কথা না কছিল। 
২, গভীর রাতে বাতাসটি নেই, নিশীথে সরসীর জলে 
কাপে না বনের কালে ছায়া; 
ঘুম যেন ঘোমটা-পর1 বসে আছে ঝোপে-ঝাপে, 
| পড়ছে বলে কী যেন এক মায়] । 
নি? অরিন নিন৭ হয়ে এ ছুটি অংশ পড়তে হবে 


৫ ধর 


ছবি ও গান কাব্য মৃক্তবৃত ছন্দ. . ৩৯৭ 


সহজ ত্বাভাবিক ভাবে । সহজ উচ্চারণের প্রতি কান রেখে বিচার করনে 
বোঝা যাবে হসস্ত বা হস্যধ্য শবের রুদ্ধালগুলি কোথাও সংকুচিত ও 
একমাত্র, কোথাও প্রসারিত ও ছিমান্রক। এই হিসাবে প্রথম দৃষ্টান্তের 
প্রতি পঙক্তিতে পাওয়া যাবে দশ-দশ মাত্রার ছুই পদ আর তিতীয় 
ৃষ্টান্তের প্রতি পঙক্তিতে পাওয়া যাবে আঁট-আট-দশ মাতার তিন 
প। এইজন্ভই রবীন্নাথ বলেছেন, “যে-সকল পাঠকের কান আছে 
তাহার! ছন্দ খুঁজিয়া লইবেন, দেখিতে পাইবেন বীধাবাধি ছন্দ অপেক্ষা 
তাহ! শুনিতে মধুর ।” বাঁধাবাঁধি ছন্দ পাঠে মানুষ প্রচলিত সংস্কারের ছারা 
চালিত হয়। যেখানে বাধাবাধি ছন্দ থাকে না, সেখানে পাঠককে একমাত্র 
কানের অর্থাৎ সহজ ধ্বনিরসবোঁধের উপরে নির্ভর করিতে হয়; তাই এসব স্থলে 
পাঠকের উপরেই ছন্দ খুজে নেবার বরাত দেওয়! হয়েছে । কিন্তু সহজ শ্রুতি- 
বোধ স্থুলভ নয়। বোধ করি সেজন্তই রবীন্দ্রনাথ পরবর্তী কালে এ-রকম নির্দিষ্ট 
রীতিহীন ছন্দ রচনার প্রয়াম আর করেন নি, একমাত্র গীতিরচন! ছাড়া । 
রচনাবলী-সংস্করণ (১৩৪৬ আশ্বিন) “ছবি ও গান? কাব্যের ভূমিকাতে কবি 
মন্তব্য করেছেন, এই কাব্যে ভাব্প্রকাশ-_- “সহজ হয় নি। কিন্ত সহজ হবার 
চেষ্টা দেখ! যায়। সেইজন্তে চলতি ভাষা আপন এলোমেলে! পদক্ষেপে যেখানে 
সেখানে প্রবেশ করেছে । আমার ভাষায় ও ছন্দে এই একটা মেলামেশা! আর 
হল।” এই ষে মেলামেশা, তা শুধু চ্গতি ও সাধু ভাষার মেলামেশ। নয়, চলতি 
ও সাধু ছন্দের মেলামেশাও বটে। কিন্তু তা সহজ হয় নি, য৷ হয়েছে তাও 
হয়েছে “এলোমেলে।? ভাবে । পরবতাঁ কালে এই সহজ ছন্দোরীতি থে কবির 
কানকে তৃপ্ত করতে পারে নি, তার কিছু প্রমাণ পাওয়! যায় ১৩০৩ সালের 
কাব্যগ্রস্থাবলীতে ছবি ও গান কাব্যের বজিত কবিতার তালিকায়। সে সময় 
ছবি ও গানের ষে নয়টি কবিতা বঞ্জিত হয়, তার মধ্যে সাতটিই ( আদন্িনী, 
খেলা, বিদায়, বিরহ৯, মাতাল, বাদল, আচ্ছন্ন) উক্তপ্রকার বীধাবীধিহীন সহজ: 
ছন্দে রচিত। ছন্দোগত ছূর্বলতা যে এই বর্জনের অন্ততম প্রধান কারণ 


১ পরর্তা কালে রচনাবলী সংস্করণে একমাত্র *বিরহ' কবিতাটি বাদে বাকি ছয়টি কবিআই 
গৃহীত হয়েছে। : ; 


৩৪৮ ছ্‌না 


(একমাত্র না হলেও ), ভাতে সন্দেহ নেই। যে-সকল পাঠকের কান আছে, 
তারা আশ! করি ত্বীকার করবেন যে, অনেকগুলি বজিত কবিতাতেই উক্ত 
সহজ ছন্দ খুঁজে পাওয়া সহজ নয়। 

দেখা গেল, ছবি ও গানের কয়েকটি কবিতায় কবি সহজ হুবার চেষ্টায় এবং 
ভাবপ্রকাশের প্রয়োজনে স্বাধীনভাবে যেখানে সেখানে সাধু ও প্রাকৃত (রাম- 
গ্রসানদী বা শ্বাভাবিক ) রীতির ছন্দের মেলামেশ! ঘটাতে ছিধা করেন নি। 
এসব ক্ষেত্রে কবি একই কবিতায়, এমন কি, একই পঙ.ক্তিতে ছন্দের বিভিন্ন 
রীতি প্রয়োগের ত্বাধীনতা অবলম্বন করেছেন । তাই এজাতীয় স্বাধীন ছন্দকে 
বলতে পারি স্বৈরবৃত্ত বা মুক্ত বৃত্ত (£:5০ ৪515) ছন্দ। সন্ধ্যাসংগীত পর্বে 
কবি একই কবিতায় ছন্দের বিভিন্ন বন্ধ প্রয়োগের স্বাধীনতা নিয়েছিলেন । তাই 
সেঙাতীয় স্বাধীন ছন্দকে বলেছি স্বৈরবন্ধ বা মুক্ত বন্ধ (£:56 10: ) ছন্দ । 
ছবি ও গান কাব্যের কোনে কোনো কবিতায় ( যেমন “পাগল” কবিতায় ) 
উভয়বিধ স্বাধীনতাই সমন্বিত হয়েছে । অর্থাৎ সেসব কবিতা . একাধারে 
মুক্তবৃতত ও মুক্তবন্ধ। 

এ কথা মনে রাখা দরকার যে, ছবি ও গান কাব্যে কবি সোজাস্থৃজি রাম- 
প্রসা্দী ( অর্থাৎ লৌকিক ) ছন্দের অন্ুদরণ করেন নি, প্রচলিত সাধু ছন্দের 
কাঠামোতেই প্রয়োজনমতো! বাঁংলার শ্বাভাবিক উচ্চারণ অনুসারে মান্রাসমাবেশ 
করেছেন। ফলে কোনো কোনে কবিতান্ন সাধুরীতিরই প্রীধান্ত, প্রাকৃত রীতি 
দেখা দিয়েছে মাঝে মাঝে-- যেমন “বিদ্বায়? ও প্রভাত” কবিতায়। আর-এক 
শ্রেণীর কবিতায় প্রাকৃত বা! শ্বাভাবিক রীতিরই প্রাধান্য, সাধুরীতির প্রয়োগ 
বিরল-_ যেমন 'পাগল' ও “মাতাল” কবিতায় । এই দ্বিতীয় প্রকার স্বাভাবিক 
ছদ্দের হুঠুতর ও হুগঠিত রূপ দেখা যায় দ্বিজেজ্লালের 'আলেখ্য” কাব্যে 
(১৩১৪ আষাঢ় )।১ 

বাংলার ত্বাভাবিক ছনের প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ ১২৯৭ বঙ্গাবের শ্রাবণ-সংখ্যা 
ভারতীতে বলেছিলেন--“ভবিহাতের ছন্দ রামপ্রসাদের ছন্দের অন্ধুষায়ী হইবেখ। 
পূর্বেই বল! হয়েছে তিনি তখনই বাংল! ঘ্বাভাবিক ছন্দ নিয়ে পরীক্ষায় রত 
ছিন্নেন্ 1. সে পরীক্ষার ফল দেখ! গেল কয়েক মাস পরে প্রকাশিত “ছবি ও 


১ ষ্টব্য প্রবোধতজজ,সেন : “দ্বিজেন্লালেয খরবৃত্ত হন", উদয়ন ১৩৪* আখিন। 


ছবি.ও গান কাব্যের মুক্বৃত্ত ছন্দ ৩০৯ 


গান' কাব্যে (১২৯* ফাল্তুন )। তাতে দেখ! যায় রবীন্রনাথ পুরোপুরিভাবে 
রামপ্রসাদের অহসরণ করেন নি; প্রচলিত সাধু ছন্দেই প্রয়োজনমতো মাঝে 
মাঝে রামপ্রসাদী রীতিতে ছন্দের মাত্রারক্ষ! করেছেন। তারই ফলে উদ্ভূত 
হল একজাতীয় স্বৈরবৃত্ত ব! মুক্তবৃত্ত ছন্দ। কিন্তু এই শ্বৈরবৃত্ত রীতি 
রবীন্দ্রনাথের কানের প্রসন্নতা অর্জন করতে পারে নি। তাই পরবর্তা কালে 
তিনি এ পথে আর চলেন নি। তবু ম্বীকার করতে হবে রবীন্দ্রনাথের এই 
পরীক্ষা ব্যর্থ হয় নি। কেননা, ছবি ও গান কাব্যের কোনে! কোনে! কবিতায় 
বা কবিতাংশে অবিমিশ্র রামপ্রসাদদী ছন্দের এমন অম্থলিত ও বলিষ্ঠ প্রয়োগ 
দেখা যায় যা! এই ক্ষুত্র কাব্যখাঁনিকে বাংল! ছন্দের ইতিহাসে স্মরণীয় করে 
রাখবে। দৃষ্টাস্তন্বরূপ “পাগল+ কবিতার শেষাংশের কথা উল্লেখ করতে পারি। 
এই অংশে চলতি ভাষা ও ছন্দ এলোমেলো পদক্ষেপে প্রবেশ করে নি, প্রবেশ 
করেছে স্থবিন্তত্ত ও দৃঢ় পদক্ষেপে । বন্ততঃ এই অংশটি ম্বাভাবিক চলতি ছন্দের 
একটি নিখু'ত নিদর্শন । এই অংশের প্রথম চার পঙক্তি এই-_ 


যেখান দিয়ে যায় সে চলে সেথায় ষেন ঢেউ খেলে যায়, 
বাতাদ ষেন আকুল হয়ে ওঠে, 
ধর] যেন চরণ ছুয়ে শিউরে ওঠে শ্তামল দেহে 
লতায় যেন কুস্থম ফোটে ফোটে । 
বসস্ত তার সাড়া পেয়ে সথ ব'লে আসে ধেয়ে, 
বনে থেন ছুইটি ব্সম্ত। 
ছুই ঘখাতে ভেসে চলে যৌবন-সাগরের জলে, 
কোথাও যেন নাহি রে তার অন্ত। 


এই ধে অমিশ্র চঙ্গতি রীতির ছন্দ, একেই রবীন্্রনাথ বলেছেন 'বাংলাভাষার 
স্বাভাবিক ছন্দ'। এটাই রামপ্রসা্দী ছন্দ । আধুনিক পরিভাষায় একে বলি 
দলবৃত (8511251০) রীতির ছন্দ। লক্ষ করার বিষয়, “পাগল” কবিতার 
শেষ অংশটুকুতে শব্মধ্যব্তী বা শব্ধাস্তস্থিত হুস্বর্ণকে কোথাও অকারাস্ত 
বলে গণ্য করে মাআমূল্য দেওয়া হয় নি। আরও লক্ষণীন্ন এই যে, ওই অংক 
সাধু রীতির ভ্রিপদী বন্ধের ছাচে ঢালা। শুধু প্রথম ছুই পঙ.ক্তির প্রথম ছুই: 
পদে মিল রাখা হয় নি, বাকি সবটুকু অংশেই পদ্দগত্ত মিল আছে। তাই 


৩১৪ ৰ | ছন্দ 


বন্ধের বিচারে বলতে হয় 'পাগল"' কিতার উক্ত অংশটুকু দলবৃতত জিপদী বন্ধে 
রচিত। | 

রবীন্দ্রনাথের ভাষায় বল! যায়, এই দলবৃত্ত বা চলতি রীতির ছন্দ সাধু 
রীতির ছন্দের চেয়ে “শুনিতে মধুর! । 

রবীঞ্জনাথ যে ছবি ও গান কাব্যেই দলবৃত্ত ছন্দের প্রথম প্রয়োগ করলেন, 
তানয়। তার পূর্বেও তার কোনো কোনে রচনায় ( ষেমন বাল্ীকিপ্রতিভ। 
বা কালমৃগয়ায় ) এ ছন্দের ব্যবহার দেখা যায়।১ কিন্তু সেসব রচন! উচু সরে 
বাধা নয়। সেসব রচনায় এ ছন্দকে লৌকিক কায়দায় হালক! ভাবের বাহন 
করেই রাখা হয়েছিল। এই কাব্যেই প্রথম দেখা গেল বাংলা দেশের এই 
আটপৌরে লঘু ছন্দকে স্থগঠিত রূপ দিয়ে তাকে কবির গভীর অন্ুত্বতি ও 
উচ্চ ভাবের বাহন হবার মর্ধাদ! দেওয়া! হল। এ হিসাবে এই কাব্যই পরবর্তী 
“খেয়া” প্রভৃতি কাব্যের পূর্বাভাম সুচিত হল। আর, এ ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথই 
ছন্দশিল্পী রামগ্রসাদের যোগ্যতম উত্তরস্থরী। 

ছন্দের ইতিহাসে এই হুল ছবি ও গান -এর প্রধান গৌরব । তবে মনে রাখ! 
উচিত যে, এই গৌরব এ কাব্যের বিশুদ্ধ দূলবৃত ছন্দের উপরেই প্রতিষ্ঠিত, 
নবোদ্ভাবিত মুক্তবৃত্ত ছন্দের উপরে নয়। 


দ্বিতীন্ন পর্যায় 


ছবি ও গান" কাব্যের ছন্দ সম্পর্কে কবির এই মস্তব্যটুকু হেমস্তবাল! দেবীকে 
লিখিত একটি পত্রের ( ১৯৩১ নভেম্বর ১৫ | ১৩৩৮ অগ্রহায়ণ ২৯) প্রাসজিক 
অংশ। প্রষ্টব্য “চিঠিপজ্জ নব খণ্ড (১৩৭১ বৈশাখ ২৫), ৫৯-সংখ্যক পত্র । 
এই পত্রাংশের বক্তব্য ছুটি। এক, “ছবি ও গান' কাব্যের “ভাঙ! ছন্দ” 
আসলে ছন্দঃপতন নয় । অর্থাৎ এ ভাঙ। ছন্দ কবির অজ্ঞতা, বা অক্ষমত! -জনিত 
নয়, ইচ্ছাকৃত। কারণ কবি “বালক-বয়সে স্পর্ধার সঙ্গে বাধ৷ ছন্দের শাসন 
অন্বীকার করেই কবিলীলা৷ শুরু” করেছিলেন। এ প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের আরও 
দু-একটি উক্তি উদ্ধৃত কর! যেতে পারে । সপ্ততিবর্ষপূতি উপলক্ষে আয়োজিত 
রবীন্তজয়ন্তী উৎসবে ( ১৩৩৮ পৌষ ১১) পাঠের জন্য লিখিত “গ্রতিভাষণে" 
(“আত্মপর্সিচয়+, পঞ্চম প্রবন্ধ ) তার প্রথম বয়সের ছন্দচর্চ। সম্বন্ধে তিনি বলেন-_ 


১ এ প্রদন্ধেঅষটব্য প্রবোধচন্্র দেন ; 'ছন্দোগুরু রবীন্্রনাথ', ১৬৫২ বৈশাখ, পৃ ১৮-২১। 


ছবি ও গান কাব্োর মক্তব ছন্দ ৩১১ 


"আট-অক্ষর ছয়-অক্ষর দশ-অক্ষরের চৌকো। চৌকো। কত রকম শব্দভাগ নিয়ে 
চলল ঘরের কোণে আমার ছন্দ-ভাঙাগড়ার খেল! । ক্রমে প্রকাশ পেল দশ জনের 
সামনে ।"" শুরু হল আমার ভাঙ। ছন্দে টুকরো কাব্যের পালা উদ্কাবৃইির 
মতো '* এই রীতিভঙ্গের ঝৌঁকট। ছিল সেই একঘরে ছেলের মজ্জাগত ।” 

“আমার ছন্দগুলি লাগাম-ছেঁড়।”, কবির এই উক্তিও উল্লিখিত বিবরণেরই 
অনুবৃত্তি।১ কবির এই ছন্দভাঙার বিশদ পরিচয় পূর্বেই দেওয়া হয়েছে 
সন্ধ্যাসংগীতের মুক্তবন্ধ এবং ছবি ও গানের মুক্তবৃত্ত ছন্দের আলোচনা-প্রসঙ্গে। 

আলোচ্যমান পত্রাংশের দ্বিতীয় বক্তব্য এই ষে, রীতিভঙ্গের গ্রতি মজ্জাগত 
ঝৌক থাকা সত্বেও রবীন্দ্রনাথ কখনও প্রচলিত ছন্দোবন্ধ বা ছন্দোরীতিকে 
একেবারে অগ্রাহথ করেন নি। 

তাই তিনি বলেছেন--*বাধনে ধর! দিতে আপত্তি করি নে, যদি ধরা না 
দেবারও স্বাধীনতা থাকে ।” বস্ততঃ রবীন্দ্রছন্দ-বিবর্তনের গ্রতি পর্বেই দেখ! 
যায় এই বাধন-পরা ও বীধন-খোলার লীলা । রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন 
ছন্দভাঙাগড়ার খেল” দিয়েই তার কবিজীবনের আরভ | তার মানে ভাঙার 
সঙ্গে গড়ার খেলাও ছিল, আসলে ভেঙে নূতন করে গড়ার ধেলা। গড়৷ না 
থাকলে শুধু ভাঁঙায় কখনও খেল হয় না। রবীন্দ্রনাথের ভাঙা ছন্দের মধ্যেও 
নৃতন ছন্দের পূর্বাভাস নিহিত থাকে । সন্ধ্যাসংগীত, প্রভাতসংগীত, ছবি ও গান, 
এই তিনখানি কাব্যের প্রতি একটু মনোনিবেশ করলেই এ কথার সত্যতা 
বোঝা যাবে। সন্ধ্যাসংগীতে ছন্দের বন্ধ ভাঙার দ্রিকেই ঝোঁক বেশি, কিন্ত 
প্রচলিত বন্ধ অনুনরণের কিংবা নৃতন বন্ধ গড়ার প্রয়াস যে একেবারেই নেই তা 
নয়। প্রভাতসংগীতে ছন্দের স্থগঠিত বন্ধের প্রতি মনোযোগ অপেক্ষাকৃত 
বেশ্ি। ত ছাড়া, এই ছুই কাব্যে ছন্দের প্রচলিত বন্ধকেই অগ্রাহথ করা হয়েছে, 
মাজাবিন্তানের রীতিকে নয়। এই রীতিলজ্ঘনের প্রয়্াপ দেখা গেল 'ছবি ও 
গান' কাব্যে। আবাল এই কাব্যেই এক দিকে মাত্রাস্থাপনের নূতন রীতি 


১ হ্মন্তবাল! দেবীকে লিখিত পত্র (১,৩৬৮ অগ্রহাক্সণ ২৯ ), রবীন্র-জয়্তী-উৎসব (১৩৬৮ 
পৌষ ১১) উপলক্ষে রচিত 'প্রতিভাষণ' এবং 'সঞ্চয়িতা'র ভূমিকা! (১৬৬৮ পৌষ) খুব 
কাছাকাছি সময়ের লেখ। তাই এই তিনটি রচনায় ভাষা ও ভাব-গত অনেকখানি সমত| । 
লক্ষিত হয়। 


৬১২ . ট্‌না 


প্রতিষ্ঠার আর অন্ত দিকে পূর্বতন বন্ধ অনুসরণের প্রয়ামও স্পষ্ট হয়ে উঠজ। 
পরধতা কালে বলাকা-পলাতকায় যখন মুক্তবন্ধ ছন্দ চরম উৎকর্ষে উপনীত হুল, 
তখনও সঙ্গে সঙ্গে হুনিরিষ্ট ছন্দোবদ্ধ রচনার ধার! বিরত হয় নি। এমন কি, 
পুনশ্চ? প্রভৃতি কাব্যে ধখন গদ্ঘকবিতা৷ রচনার প্রতি কবির মন সর্বাধিক 
নিয়োজিত, তখনও সুসমঞ্স ছন্দোবদ্ধের গ্রতি কিছুমাত্র অবহেলা দেখা যায় নি। 
এভাবে ছন্দ ভাঙা ও গড়ার ছুই ধার! চিরকালই প্রবাহিত হয়েছে লমাস্তরাল 
রেখায়। ছন্দ-ভাঙাগড়ার প্রতি কবির এই সমান আগ্রহ দেখ দিয়েছিল তার 
ছন্দশিক্ষা ও ছন্দচর্চার আদিপর্বেই | 

মোট কথা, পরবর্তাঁ কালে রবীন্দ্রনাথের ছন্দসমৃদ্ধ কাব্যরচনায় যে অজ 
ছন্দোবদ্ধ ও বিতিন্ন ছন্দোরীতির বিচিত্র সমাবেশ দেখা যায়, তার মধ্যে অনেক- 
গুলিরই প্রাথমিক অস্কুরিত রূপ উদ্গত হয়েছিল তার কবিজীবনের গ্রথম 
প্রহরেই (১২৮১-৯*। ১৮৭৪-৮৩ )। 


১৪৫ 


মুখবন্ধ 


বর্তমান সংস্করণে নির্দেশিকা বভাগটিকে অধিকতর ব্যবহারোপযোগী করার 
প্রয়াস করা গেল। প্রথমতঃ, এই বিভাগের আরভেই “রচনার নাম-সংকলন”, 
“দৃষ্টাত্ত-সংকলন? ও “উদ্ধৃতি-সংকলন' নামে তিনটি নৃতন উপবিভাগ যুক্ত হল। 
দ্বিতীয়তঃ, পরবর্তাঁ 'শবসংকলন* অংশটিকে পূর্ণতর রূপ দিয়ে “ছন্দ”, “ব্যক্তি ও 
সাহিত্য” এবং “বিবিধ” নামে তিনটি উপবিভাগে বিভক্ত করা হল। তবে 
পারিভাষিক, অপারিভাষিক ও অন্ত সর্ববিধ নামশব নিবিচারে ও নিঃশেষে 
সংকলন করা এই অংশের লক্ষ নয়। এই শবসংকলনের লক্ষ্য গ্রস্থখানিকে 
জিজ্ঞান্থ পাঠকের কাছে সথগম ও সহজব্যবহার্য করা-_ শুধু ছন্দ-গ্রস্থ হিসাবে 
নয়, সাহিত্য-গ্রস্থ হিসাবেও বটে। কেননা, এই বইএর সাহিত্যমূল্যের 
দিকৃটাও উপেক্ষণীয় নয়। এই বই থেকে শুধু যে রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিস্তারই 
পরিচয় পাওয়া! যায় তা নয়, অন্ত দব বইএর মতো এখানেও তাঁর মনের 
বিশিষ্টতা ও. বিচিন্রগামিতার পরিচয় পাওয়া যায়। শবসংকলনকালে সে 
দিক্টার প্রতিও দৃষ্টি রাখ! হয়েছে। 

তবে ম্বভাবতঃই এ ক্ষেতে ছন্দচিস্তার দিকৃটাই প্রাধান্ত পেয়েছে। তা 
হলেও ছন্দ-বিষয়ক সব শবের সব পৃষ্ঠাঙ্ক উদ্দেখ করার চেষ্টা থেকে বিরত 
থাকা গেল। কারণ তাতে পাঠকদের বিভ্রান্ত হবার সম্ভাবনাই বেশি। 
যেমন, পয়ার প্রভৃতি কতকগুলি ' বহুব্যবহ্ৃত শব্ধের সব পৃষ্ঠাঙ্কের উল্লেখ 
পাঠকের পক্ষে সহায়ক হুবে বলে মনে করা যায় না। তাই বিশেষ বিশেষ 
শবের প্রয়োগগত গুরুত্ববিবেচনায় শুধু নির্বাচিত পৃষ্ঠান্কগুলিই উল্লেখ করা 
গেল। তা ছাড়া, দর্বাধিক গুরুত্বক্চক পৃষ্ঠাঙ্কগুলি মুদ্রিত হল স্ুল জিপিতে । 
আর, পাদটাকাতৃক্ত শবগুলি নিদিষ্ট হল টানার উ্বকোণে মুদ্রিত পাদটাকার 

সংখ্যাক্রমন্থচক অঙ্কচিহ্ের ছবারা। | 


৩১৩১ 


রচনার নাম-সংকলন 


জামার ছন্দের গতি 
ইংরেছি গীতাঞ্জলির গগ্ভরূপ 
কৌতুক-কাব্যের ছন্দ 
গগ্যকবিতার আদর্শ 


গগ্তকবিতার ভাষ৷ ও ছন্দ' 
প্রথম পর্যায় ২২৫ 
দ্বিতীয় পর্যায় ২২৭ 
তৃতীয় পর্যায় ২২৮ 


গগযকবিতার রূপ ও বিকাশ 
প্রথম পর্যায় ২০১ 
দ্বিতীয় পর্যায় ২*১ 
তৃতীয় পর্যায় ( ১-৩) ২০২১ ২৯৩) ২০৩ 


গগ্কাব্যের ছন্দপ্রকৃতি 
গ্রথম পর্যায় ২৩০ 
দ্বিতীয় পর্যায় ২৩৩ 


গন্যছন্গ 

গভ্যছন্দের স্বপ্ূপ 
প্রথম পর্যায় ২৫৪ 
দ্বিতীয় পরায় ২৩৬ 


ছন্দ ও উচ্চারপরীতি 
. প্রথম পর্যায় ১৯০ 
দ্বিতীয্ন পর্যায় ১৯২- 
ছন্দ-ধাধা 
প্রথম পর্যায় ৯৩ 
ছিতীয় পর্যায় ৯*ক . 


১৭৫-১৭৮ 
২৪১-২৪২ 
১৭০১৮ 
৪২ 


২২৫-২২৯ 


২০১-২০৭ 


২৩০-২৩৩ 


২০৭০২২৪ 
২৩৪২৪ 


১৪৯০-১৪৯৩. 


৪৬-৪৬জ 
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প্রথম পর্যায় ১২২ 
দ্বিতীয় পর্যায় ১২৭ 
ছন্দের অর্থ ৮ 
প্রথম পর্যায় ৪৮ 


ছ্িতীয় পর্যায় ৭০ 
ছন্দের নিয়ম ও রসতত্ব 
ছন্দের প্রকৃতি 
ছন্দের মাত্র 
প্রথম পর্যায় ১২৮ 
দ্বিতীয় পর্যায় ১৩৫ 
ছন্দের মাত্রাগণনায় স্থিতিস্থাপকতা-বিচার 
ছন্দের সার্থকতা 
ছন্দের হসস্ত-হলস্ত 
প্রথম পর্যায় ৯৩ 
দ্বিতীয় পর্যায় ১০৯ 
তৃতীয় পর্যায় ১১৮ 
চতুর্থ পর্যায় ১২, 
ছন্দোহার : এক 
ছন্দোহার.: ছুই 
ছবি ও গান কাব্যের মুক্তবৃত ছন্দ 
প্রথম পর্যায় ২৪৭ 
দ্বিতীয় পর্যায় ২৪৮ 
ছান্দসিক ও ছন্দরসিক ্‌ 
জাপানি ছন্দ 
পয়ার ও দ্বাদশাক্ষর ছন্দ 
প্রবহমান ও মুক্তক ছন্দে মাত্রারক্ষা 
প্রন্ব, পর্ব ও মাত্র | 


থ্রাকত মহাপয়ার ৮** 
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১২২-১২৮ 


৪৮7৭১ 


১৪৯৯ 
১৫১-১৭৫ 
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২৪৪ 
২৪৬-২৪৭ 
৯৩-১২১ 


১৯৪-১৪৮ 
২৪৩-২৪৫ 
২৪ ৭-২৪৮ 


১৮৪-১৪৬ 
১ ৪০২৬ 
১৪-১৬ 
2.০ 
ন২-৭৩ 
শ৬স্পাদ 


৩১৮ ছন্দ 


বাংল! ছন্দ রি ২৫-৪২ 
প্রথম পর্যায় ২৫ টি 
দ্বিতীয় পর্যায় ৩১ 

বাংল। ছন্দে অন্থপ্রাস ৮৮: ১৬-১৭ 

বাংল। ছন্দে যুক্তাক্ষর *** ৬ 

বাংল প্রাকৃত ছন্দ ক ১৪৮-১৮৯ 
প্রথম পর্যায় ১৭৮ ৃ 
দ্বিতীয় পর্যায় ১৮১ 
তৃতীয় পর্যায় ১৮৩ 

বাংলা গ্রারত ছন্দের মাত্রাবিচার *৯* ১৯৩ 

বাংল বানান ও ছন্দ রি ২০৬ 

বাংলাভাষার স্বাভাবিক ছন্দ ৮৯, ৩-৫ 

বাংলায় মন্দাক্রাস্ত। ছন্দ *১, ৮৬-৮৭ 

বাংল। শব ও ছন্দ ৮** ৭-১৬ 

বিবিধ ছন্দপ্রসঙগ ৮০-৮৬ 
প্রথম পর্যায় ৮০ 
ছিতীয় পর্যায় ৮৪ 

বিহারীলালের ছন্দ ৮৪, ১০১৩ 

মিত্রাক্ষর ও অমিত্রাক্ষর মুক্তবন্ধ ছন্দ ৮** ২৪৭ 

ধতি ও ছন্দ ”** ৮৮-৮৯ 

লংগীত ও ছদ্দ ৪২-৪৭ 

ংস্বত শব ও ছন্দ রর ১৩-১৪ 

সন্ধ্যাসংগীত-এর ছন্দ ১৮৮ ২১-২২ 

সাধুছন্দে হসস্তপ্রয়োগ *** ৮৯-৯৪ 


সাধুছনদ হস্ত শবের মান্রানিরপণ ৮, ২৪৮-২৪৪৯ 


৩১৪ 


দৃষটান্ত-সংকলন 

এই তালিকাটি একই সঙ্গে গ্রস্থোক্ত দৃষ্টান্তগুলির সংক্ষিপ্ত পরিচয়নূচী ও 
নির্দেশিকা-রূপে পরিকল্পিত। পরিচয়স্থচীতে মুখ্যতঃ বাংল। ছন্দের রীতি, 
ছন্দের হুদ্বতম ঘতিবিভাগ (রবীন্ত্-পরিভাষায় ছন্দের রূট়িক উপাদান, চলন, 
ভূমিক।) এবং স্থলবিশেষে ছন্দোবদ্ধের নাম ( একপদী, দ্বিপদী, পয়ার, ভ্রিপদী, 
চৌপনী ) উল্লিথিত হল। এই উপলক্ষে প্রযুক্ত কয়েকটি সংজ্ঞাশবের উদ্দি্ট অর্থ 
নিয়ে ব্যাখ্যাত হল অতি সংক্ষেপে । 

রবীন্দ্রনাথের মতে (পৃ ১১৭) ভাষারীতিভেদে বাংল! ছন্দের রীতি ছু-রকম-_ 
১ সাধু রীতি : সংস্কৃত বা সাধু বাংলায় প্রচলিত ? ২. প্রাকৃত বীতি : 
প্রাকৃত বা চলতি বাংলায় প্রচলিত। সাধুরীতিরও ছুই শাখা_ ১. এক 
শাখায় রুদ্ধদলের (০1956 55119চ]6-এর ) উচ্চারণ অবস্থানিবিশেষে সর্বন্ত 
বিশ্লিষ্ট ও দ্বিমাত্রক ) ২. অন্ত শাখায় রুদ্ধদলের উচ্চারণ অবস্থাভেদে কোথাও 
সংশ্লিষ্ট ও একমাত্রক এবং কোথাও বিশ্লিষ্ট ও দ্বিমাত্রক। রবীন্দ্রনাথ এই ছুই 
শাখার কোনে! নাম দেন নি। বর্তমান সম্পাদকের মতে এই ছুই রীতির নাম 
যথাক্রমে কলাবৃত্ত (22০1০) ও মিশ্রকলাবৃত, সংক্ষেপে মিশ্রবৃত্ত (০০০০- 
2০506 )। নীচের তালিকায় সাধুরীতির এই ছুই শাখার পরিচন্র-প্রসঙ্গে 
“সাধু” বিশেষণটিকে উহা রেখে শুধু কলাবৃত্ত ও মিশ্রবৃত্ত নামই প্রয়োগ করা 
গেল। 

এখানে বল৷ উচিত যে, রবীন্দ্রনাথ এক স্থানে (পৃ ১৭২) বাংলা ছন্দের যে 
তৃতীয় শাখাটির কথা উল্লেখ করেছেন সেটি বস্তত: একটি শ্বতস্ত্র শাখা বলে 
্বীকার্ধ নয়। সেটি আসলে সাধু মিশ্রবৃত্ত বা কলাবৃত্ত বর্গেরই অন্তর্গত। 
ভিজেজ্্নাথ ছাড়। আর কারও রচনায় এ-জাতীয় ছন্দের প্রয়োগ বড়ো দেখা যায় 
না। অবশ্ত রবীন্দ্রনাথ কোনো কোনো রচনায় অগ্রজের আদর্শ অনুসরণ 
করেছেন-- তবে কলাবৃত রীতিতে, অগ্রজের ন্তায় মিশ্রবৃত্ত রীতিতে নয়। 

রবীন্দ্রনাথের মতে ( পৃ ১৬৫) বাংলা ছন্দের আদিম ও বূট়িক উপাদান ছুই 
ও তিন মাত্রার বিভাগ । এই বিভাগ অন্ুসারে তিনি বাংল। সাধুরীতির ছন্দকে 
. তিন খ্রেমীতে বিভক্ত করেছেন-_ সম চলনের (ছুই মাজার ) ছন্দ, অসম চলনের 
(তিন মাজার ) ছন্দ এবং বিষম চ্গনের ( ছুই-ভিনের. মিলিত মাজার ) ছন্দ 


৩২৪ ১৬ 
(পৃ ৩৭, ৫৫)।1 অসম'ও বিষম চলনের সব ছদাই রচিত হয় কজাবৃভ রীতিতে 
(পৃ ১১৯), আর সমচলনের সব ছন্দ কলাবুত ও মিশ্রবৃত্ত উভয় রীতিতেই 
ব্চিত হয় (পৃ ১১৮)। পয়ার (৮+৬) ও মহাপয়ার (৮+১০ ) সম চলনের 
ছন্দ। তাই এই ছুই ছত্ধোবদ্ধের কলাবৃত্ত ও মিশ্রবৃত্ব, এই ছুই রূপই দেখা 
যায়। | 

প্রাকৃত রীতির ছন্দের মূল উপাদান সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের অভিমতে কিছু 
অনিশ্চয়তা দেখা যায়। কারণ তার মতে ( পৃ ১৮১) এই রীতিতে মূল বিভাগের 
বা চলনের 'মাপ? ছুই দলমাত্রা (5511910 0016) হলেও তার “ওক্গন” অর্থাৎ 
ধ্বনিপরিমাণ তিন কলামাআজা (2009110 801৮) কিন্তু এ-জাতীয় ছন্দের 
বিশ্লেষণকালে তিনি কখনও প্রাধান্ত দিয়েছেন দুই মাত্রার মাপকে, কখনও তিন 
মাত্রার ওজনকে | বর্তমান সম্পাদকের মতে প্রাকৃত রীতির ছন্দে দলমান্ার 
মাঁপটাই গ্রধান, ধ্বনিপরিমাণগত ওজনের হিসাব নিপ্রয়োজন। তাই যেসব 
স্থলে রবীন্দ্রনাথ ছুই মাত্রার মাপকেই প্রীধান্ত দিয়েছেন সেসব স্থলে এ রীতিকে 
দলবৃত (5511851০) নামে নির্দেশ কর। গেল, অন্তত্র এ রীতির ছন্দ আখ্যাত 
হল প্রাকৃত ত্রৈমাত্রিক নামে (পৃ ১৯৩)। 

যেসব মৃষ্টাস্তের ছন্দোগত বা! বিশ্লেষণগত কোনো গুরুত্ব লক্ষিত হয় সেগুলির 
নির্দেশক পৃষ্ঠঙ্কগুলি সুলাক্ষরে মুদ্রিত হল। 


না 


দৃষটাত্ত-সংকলন , 1০৩২১. 


প্রথম হত্র ছন্দ “পৃষ্ঠাঙ্ক 
অচিন ভাকে নদীর বাকে দ্লবৃত্ত পয়ার ও চৌপদী ৮১৩,১৮৪,১৮৮৩ 
অচিগাকে নদীর্ব কে ( উচ্চারণসম্মত বূপ ) ৫২, ১৮৪ 
অচিনের ভাকে নদীটির বীকে (ক) কলাবুত, অসম ১৮৪ 
অচে- | তনে- | ছিলেম | ভালো-। প্রাকৃত, ত্রেমাত্রিক ১১৪ 
অতি অগণ্য কাজে ( অন্ুপ্রাস ) ২৬ 
অধরে ম | ধুর হাসি | বাশিটি বা | জাও** পয়ার, ১৬ মাত্রা ৭৩ 

অধীর বাতাস এল সকালে কলাবৃত পয়ার ও চৌপদী (খণ্ডিত) 
৯০খ২, ১১১ 
অনেক মাল! গেথেছি মোর দলবৃত্ত, একপদি (তিন পর্ব) ৯০১ 
অন্তর তার | কী বলিতে চায় | কলাবৃত্ত, অসম, ছয় মাত্রার পর্ব ১৪৩ 
অন্ধর্াতে যবে | বন্ধ হল ছার কলাবৃত্ত, বিষম (৩4৪) ১১১ 

অদ্ধরাতে | যবে বন্ধ | হল ছার কলাবৃত্ত, বিষম, পাঁচ মাত্রার 

পর্ব, ( অপূর্ণ) ১১১ 
অপরাজিতা ফুটিল, লতিকার গর্ব ধাধা-১১ ৯*গ 
অপরং ভবতো৷ জন্ম অনুপ, ছন্দ ( সংস্কৃত ) ১৮৯ 
অপরূপ এক কুমারীরতন কলাবৃত্ত অসমচলন ১২, ২২, ৯৪৩, ১২৪ 
অপ্দরী কিন্নরী দাড়াইয়ে তীরে মিশ্ববৃত, অসম ( অগ্রাহ ) ১২ 
অবিরল ঝরছে শ্রাবণের ধার! গন্ভছন্দ ২২১ 
অভাগা! ক্ষ কবে বাংল। মন্্াক্রাস্তা (কলাবৃত ) - ৮* 
অভিসার-যাত্রাপথে | হৃদয়ের ভার মিশ্রবৃত্ত পয়ার ১৬৩ 
অমল ধবল পা- লে লেগেছে কলাবৃত, অসম (তালঘার। ছন্দ-রক্ষ1) ৮০ 
অমৃতনিঝ'রে | হৃৎপাত্তরটি ভরি মিশ্রবৃত্ত, অসম ( অগ্রাহ্‌) ১১৯ 
অন্ত্যতরম্তাং দিশি দেবতাত্মা উপজাতি ছন্দ (সংস্কৃত ) ২৫ 
অহচু কল |-য়ামি বল| -য়াদিমণি'"* প্রত্বকলাবৃত্ত, বিষম (৩+২) ৯ 
আইডিয়াল নিয়ে থাকে, মিশ্রবৃত পয়ার ১১৭ 
আকাশ ঢেকেছে মেঘে ধাধা-২ ৯ 


'আকাশতলে চলে ভাসিয়! ধাধা-২১ ৯*চ 
১ | 


। ৩২২? ছন্দ 
আকাশের ওই | আলোর কাপন কলাবৃত্ত, “ত্রিমাত্রিক ভূমিকা, ৯৫ 


'আখিতে | মিলিল | আখি কলাবৃত্, অসম : “ছয় মাআর ছন্দ 

তা ৩৫১ ১৫৮ 
আধির পাতায় নিবিড় কাজল কলাবৃত্ত, অসম ১৬৩ 
আছে যার মনের মান প্রাকৃত ছন্দের ভঙ্গিবৈচিত্র্য ১৬৮ 
আজি | গন্ধবিধুর সী |রণে কলাবৃত্ত, সমচলন ৮২ 
আজিকে তোমারে ডক দিয়ে বলি কলাবৃত, অসম, ৬+৬+৫ মাত্রা ১২৮ 
আটি আটি ধান চলে ভারে ভার কলাবৃত্ত, অসম ৭৯ 
আধার | রজনী | পোহাল কলাবৃত্ত, অসম, “নগ্ন মাত্রার ছন্দ 


(৩+৩+৩) ৪৫১ ১২৮১ ১২৯১ ১৩৫, 

১৩৬, ১৩৭, ১৩৮, ১৩৯, ১৪৭ 

আধার রাতি | -*" | অযুত কোটি | তার! কলাবৃত, বিষম (৩+২) ১৬৫ 
আধার রাতি | .** | অযুত তার! কলাবৃত্ত, বিষম (৩+২) ১৬৫, ১৮৭১, ২১৫৯ 


আনছি বমত আনহি চাষ কলাবৃত, অসম ১৮৫ 
আবার এর! | ঘিরেছে মোর |মন কলাবৃত্ব, বিষম (৩+২) ৮৪ 
আমার মিলন | লাগি তুমি | প্রাকৃত, ত্রেমাত্রিক ৮০২ 
আমার সকল্‌ কাটা | ধন্ত করে | প্রারুত, ত্রৈমাত্রিক ৩০) ১১৪১ 
আমি যদি জন্ম নিতেম প্রাকৃত, “তিন মাত্রার ভাগ” ১১৪১ 

১২৫১ ১৬৬৩) ১৮০৯ 
আলে এলো! ষে | ঘারে তব কলাবৃত্ত, বিষ (২+৩ +8) ১৩২ 
আশার ছলনে ভূলি কি ফল লভিন্ন মিশ্রবৃত, ভ্রিপদী (৮+৮+৬) ৪ 
আধাঢ়ে কাড়ান নামকে কলাবৃত্, অসমচলন ১৮৫ 
আসন | দিলে | অনাহতে কঙ্গাবৃত্ত, বিষম : লয় (৩+২-+৪) ১২৯ 
'আছা মোর | মনে আসে কলাবৃত্ত, একপর্দী (৪+-8) ৩৮ 
ইচ্ছা করে অবিরত মিশ্রবৃতত, ত্রিপদী (৮+৮+১৭) ১০৯ 
ইচ্ছা সম্যকৃ অমণ-গমনে মন্দাক্রাস্তা ( বাংল1) ২৮ 
উড়িল কলম্বকুল অন্বর-প্রদেশে মিশ্ববৃতত পয়ার (ধ্বনিভারময়) ৯ 
উত্তর দিগন্ত ব্যাপি মিশরবৃতত, দীর্ঘপয়ার (৮+১*) ১৩৯, ১৬৩২ 


উতৎ্মবের রাজিশেষে “ মিশবৃত্ত পয়ার (৮+৬) ১. ৯৮ 


'উদয়দিগন্তে এ শুভ্র শহ্খ বাজে 
উদয়-দদিকৃপ্রাস্ত-তলে 
উদয়ের দ্বিকৃপ্রীস্ত-তলে 

উন্মত্ত প্রাবনে ছূটিয়া চলে তটিনী 


উন্মত যমুনা বহে, আবতিত জল 


এ অসীম গগনের তীরে 
এই যে এলে! সেই আমারি 


“একটি, কথ! এতবার | হয় কলুধিত 


একটি কথার লাগি 
“একটি” কথা শুনিবারে 
“একটি” কথা শোনো 
একদিন দেব তরুণ তপন 


একল! পাঁগজ। ফিরবে জঙ্গল 
একি এ, আগত সন্ধ্যা 
এখনই আমিলাম হারে 


এখনি আসিন্ক তার ঘারে 

এত গুমর সইবে ন1 গো 

এপার গঙ্গা, ওপার গজ! 

এমন মানব-জনম আর কি হবে 
এ যে তপনের | রশ্মির কম্পন 
হে পাস্থ, চল পথে 


কই পালক্ক | কই রে কম্বল 
কঠিন বাধনে | চরণ বেড়িয়। 
কর্ণে দিলা ঝুমকাফুল 

কথ কয়নিতোকয়নি 
কথা | কহ, | কথা | কহ 


ৃষ্টাস্ত-সংকলন মা শু২৩ 


মিশ্রবৃত্ত পয়ার (৮+৬) ৯৩১ ৯৪, ৪৫ 
মিশ্রবৃতত, একপদ (৩+৩+২)' ৯৮ 
মিশ্রবৃতত, একপদ (৪+-৪+২) . ৯৮ 


ধাধা-১৯ ৯০৩ 
মিশ্রবৃত পয়ার (৮+৬) ১৬৩ 
কলাবৃত্ত, একপদ্দী (৪+-৪+২) .১২% 
দলবৃত্ত পয়ার (৮+-৬) ৯৬ 
মিশ্রবৃত্ত পয়্ার (৮+৬) ১০০ 
মিশ্রবৃত্ত ব্রিপদী (৮+৮+১০) ১ 
মিশ্ববৃত পয়ার (৮+৬) ১০১১ ১৮২৪ 
মিশ্রবৃভ পয়ার (৮+৬) ১০১ 
কলাবৃত্ত, অসম : “তনমাত্রামূলক+ ১২, 


২২১ ৯০৬, ১১২৩, ১২৪ 

ষ্টব্য “কই পালঙ্ক" ৪১ 
মিশ্রবৃত জিপদী (৮+৮+৬) ৩ 
কলাবৃত্ত ছিপদী (১০+-১০) : (অগ্রাহ) 
৮৯১১ ৯৯ 

কলাবৃত দ্বিপন্দী (১*+-১*): গ্রাহু ৯৯ 
গছাছন্দ ১৬২ 
দলবুৃত পয়ার ৫২, ৮১৩, ১৮৫১১ ১৮৮ 
প্রাকৃত ছন্দের ভঙ্গিবৈচিত্র্য ১৬৯ 


মিশ্রবৃত্ব, “ত্রেমাত্রিক ভূমিক।” অগ্রাহ্‌) ৯৫ 


পয়ারের বিশেষত্ব ৬৩, ১০৮৯১ ২১৬১, 
২১৭৯ 
দলবৃত্ত চৌপদ্ধী : ৮৮৪ দলমাত্্া ৩৯ ৪০ 


মিশ্রবৃত, “অ্রেমাজ্িক ছন্দ” (অগ্রাহথ) ১০৬ 


মিশ্রবৃত্ত পয়ার (৮+৬) ১১৭ 


গঠ্যছন্দ ২২৮ 


 কলানৃত্ত পরার : ১৪ ধ্বনিমাতা . ১৭৯ 


৩২৪ ৃ 
কন্চিৎ কান্ত! | বিরহগুরুণা | 
কাক'কালো, কোকিল কালে! 
কাঁক কালে। বটে 

কাধে মই, বলে কই 
কাননপথের পাশে পাশে 

ক।পিছে দেহলতা৷ খরথর 

কাপিলে পাতা নড়িলে পাখি 
কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান্‌ 
কী হুন্ | দবু তার | চেহারাটি 
কুংত অরু ধনুদ্ধবর 

কুপ্তপথে জ্যোৎনারাতে 

কুন্থুম ফুটেছে নিশীথে 

কুস্তির আখড়ায় ভিন্তিকে ধরে 
কেন | ভার | মুখ | ভার 

কেন তোরে | আনমন ] দেখি 
কেবলি অহরহ মনে মনে 

কেহ মা-হার! ছেলেকে 

কোনো এক ধক্ষ সে 

ক্ষণে ক্ষণে আসি তব দুয়ারে 

খন। ভেকে বলে যান 

থুব তার বোলচাল 

গগনে গরজে মেঘ | ঘন বর |-ফ! 
গগনে গরজে মেঘ | ঘন বরিষন 
গভীর পাতাল যেথ৷ 


গাছের পাতা৷ যেমন কাপে 


গিরিগুহাতল বেয়ে | ঝরিছে নিঝর 
গিরির খুহাঁয় | ঝরিছে নিঝর 


ছনদ 


মন্দাক্রাস্তা ( সংস্কৃত ) ৬৫ 
প্রান্কত ভ্রেমাত্িক ১৬৬১ ১৮৯৯) ১৯৩৪ 
কলাবৃত্ত, অসম ১৬৬ 
কলাবৃত পয়ার ৯৭ 


কলাবুত্ত, সমচলন, একপদী ৯জ 
কলাবৃত, বিষম (৩+৪+৪) ৪২ 


কলাবৃত্ত, বিষম (৩+২) ৩৬ 
মিশ্রবৃত্ত পঞ্ার ২৭, ৮১-৮২ 
গছ্যছন্দ ২২৮ 
দণ্ডকল ছন্দ (প্রাকৃত ) ১৪৯ 
বাংল। দণ্ডকল ছন্দ (কলাবৃত্ত) ১৫*, ২২০২ 
ধাধা-১৮ ৯০৬. 
কলাবৃত পয়ার ১১৬ 


কলাবৃত্ত পয়ার : ১৬ মাত্রা ১৫৭ 
কলাবৃত্ত একপদ্দী (৪+-৪+২) ৫৬,১৮৬৯ 
বাংল৷ শিখরিণী (কলাবৃত্ত) ১৭৪, ২১৩১ 


ধাধা-৩* ৯*জ 
বাংল মন্দাক্রাস্তা ( কলাবৃত্ত) ১৯৪ 
কলাবৃত্ত, অসম চলন ৮৫১ 
ছড়ার ছন্দ, ছুই মাত্রার চলন ১৮৫,২১৯২ 
কলাবৃত পয়ার ১০৯ 
কলাবৃত্ত পরার ( উনমাত্রক ) ১৩৪, ১৪৭ 
কলাবৃত পয়ার ১৪৭ 
মিশ্রবৃত্ত মহাপয়ার (৮4১০) ৬৪, 

১৫৭২) ১৬০ 


কলাবৃত্ত, বিষম (৩4২), 

ত্রিপন্দী (১০+-১০+-১২) ৯*ছ্‌ 
কলাবৃত, পয়ার ৫৯ 
কলাবুত, অসম ৫৯ 


দৃষ্টান্-সংকলন . তর্ক 


গুরু গুরু গুরু | নাচের ভমর কলাবৃত্, অসম  : +.. ছু 
গেরুয়া বাস পরি | ধর্মগ্র . বাংলা ইমায়ো। ছন্দ, ৮ টি 
মা কলাবৃত, বিষম (৩+৪-1*1+২৮২ ২০ 
গোড়াতেই ঢাক বাজনা কলাবৃত্ত, অসমচলন ১২৯ 
ঘন মেঘভার | গগনতলে কলাবৃত্ত, অসম, ছিপদী ১৩৪ 
চকমকি-ঠোকাঠুকি | আগুনের প্রায় কলাবৃত্ত পয়ার ৬৪ 
চক্ষু আধার | দিলের ধেকায় দলবৃত্ত চৌপদী (৮১৮৩+৬) ১৭৯ 
চক্ষুর পল্পবে | নিবিড় কজ্জল মিশ্রবৃত, অসম চলন ( অগ্রাহা) ১৬০ 
চলিতে চলিতে | চরণে উছলে কলাবৃত, অসম চলন ১৬৪ 
চাষেলির | ঘনছায়! | -বিতানে কলাবৃত, সমচলন | ১৩৩ 
চাষের সময় কিছু করি নাই হেলা ধাধা-৬ ৯*ক 
চাষের সময় | যদিও করি নি | হেলা কলাবৃত্ত, অসম চলন ১১২ 
চাছিছ বারে বারে | আপনারে ঢাকিতে কলাবৃত্ব, বিষম (৩+4৪ | ৪+৩) ৬২ 
চিকন কাল! | গলায় মালা কলাবৃত্ত, বিষম (৩+২) ৫৭ 
চিত্ত আজি | ছঃখদোলে কলাবৃত্ত, বিষম (৩+ ২), 
প্রবহমান ( অচলিত ) ২১৭ 
চিমনি ফেটেছে দেখে মিশ্রবৃত পয়ার ১১৬ 
চিমনি ভেঙে গেছে দেখে মিশ্রবৃত্ত পয়ার ১১৬ 
চেয়ে থাকে | মুখপানে কলাবৃত্ত ভ্রিপদী (৮+৮+৬) ১৫৮ 
চৈতন্য নিমগ্ন হল | বূপসিস্ধু তলে মিশ্রবৃত্ত পয়ার ১১৪ 
চৈত্রের সেতারে বাজে | বসস্তবাহার মিশ্রবৃত্ত পয্নার ৬৪ 
ছুটল কেন মহেন্দ্রের | আনন্দের ঘোর মিশ্রবৃত পয়ার ১১৫ 
জনগণমন-অধিনায়ক প্রত্বকলাবৃত্ত, ব্রিপদদী (৮+৮+১২) 
৮২১ ৮৫ 
জল পড়ে পাতা নড়ে কলাবৃত্ত, সমচলন, একপদ্দী (২+২) ৯৪, ১৫৬ 
জলে নয়ন ভাপিয়। যায় ॥ ধাধা-২৮ ৯*্জ 
জলে ভর] | নয়নপাতে কলাবৃত্ত, বিষম চলন (৪1৫) ১৩১ 
জাগিয়! জাগিয়! | হইল খীন কলাবৃত্, অসম চলন ৫৬ 


জেলেছে | পথের | আলোক কলাবৃত্ব, অসম ভ্রিপদী (৯+৯+-৯) ১৪৭ 


৩২৬ ছন্দ 


বিড না ভাজিয়। | ভাজিলে বিঙ্গা কলাবৃত, অসম চলন ২০০ 
টুমুস্‌ টুমূস্‌ বাদি বাজে প্রাকৃত ত্রেমাঝ্রিক ১৬৭, ১৯৩ 
টুমু-টুম বাজ বাজে কলাবৃত্ত, সমচলন ১৯৩ 
টোটকা! এই মুঠিষোগ মিশ্রবৃত্ত পয়ার ১০১, ১৮২ 
ভাকিল কি তবে | মধু বাশরি রবে বাংলা শারদূলবিক্রীড়িত (কলাবৃত) ১৯৫ 
ঢাক বাজনা গোড়াতেই ধাধা-১৩ ৯*ঘ 
তপনের পানে চেয়ে কলাবৃত্ত পয়ার ১০৭ 
তব কাছে এই মোর মিশ্রবৃত্ত পয়ার ৯০৬. 
তব চিত্তগগনের | দূর দিকৃসীমা মিশ্রবৃত্ত পয়ার ১১৮ 
তমাল বনে | ঝরিছে বারি | ধারা কলাবৃত্ত, বিষম (৩4২) ১৪৬ 
তরণী। বেয়ে শেষে | এসেছি ।***  কলাবৃত্ত, বিষম (৩+৪) ১১০) ২১৭২ 
তরল জলধর | বরিখে ঝরঝর কলাবৃত্ত, বিষম (৩+-৪) ৩৬ 
তার চেহারাটা মন্দ নয় গদ্য ২২৭ 
তারাগুলি সারারাতি কলাবৃত্ত পয়ার ৬৪ 
তুমি আধারে প্রদীপ জেলে ধাধা-২৭ ৯০ছ্‌ 
তুমি নব নব | রূপে এসো | প্রাণে কলাবৃত্, সমচলন, 
একপদী (৪+-৪+-২) ৮৪ 
তুমি মা কল্পতর, প্রারুত ছন্দের ভঙ্গিবৈচিত্রয ১৭০ 
তুমি মোর জীবনের মাঝে মিশ্রবৃত্ত দিপদী (১০+১০) ৯*চ 
তৃতীয়ার টাদখানি | বাকা সে কলাবৃত পয়ার ( খণ্ডিত ) ৯০খ 
তৃতীয়ার চাদ | বাকা সে কলাবৃত, অসমচলন ৯*খ, ১৩২ 
তোমার সঙ্গে আমার মিলন দলবৃত্ত : পয়ার (৮+৬) ও 
চৌপর্দী (৮১৮৩+৬) ১৭৯. 
তোমার হাসিতে আমারে ধ1ধা-১৪ ৯০ 
তোম সনে মোর প্রেম কলাবৃত্ত পয়্ার (৮+৬) ও 
| চৌপদী (৮৯৮৩+৬) ১৮০ 
দাহ আমার | বেড়ে ওঠে- |ক্রমে কলাবৃত্, বিষম (৩+-২) ৮৪ 
দিক্প্রান্তে | ওই চাদ | বুঝি মিশরবৃত্ত দীর্ঘপয়ার (৮+১০) ১১৮ 
দিকৃপ্রান্তের | ধূমকেতু মিশ্রবৃত দীর্ঘপয়ার (৮+১*) ১১৮ 


দিগবলয়ে। নবশশিলেখা 


দিনমণিম গুলমণ্ডন 
ছুই জনে জু'ই তুলতে যখন 


ছুটি কিশোরী বালিকা! ফুল নিয়ে 
দর্দাস্তপাগ্ডিত্যপূর্ণ | ছুঃসাধ্য সিদ্ধান্ত 


চুষার মম পথপাশে 

দুর সাগরের পারের পবন 
দুরে ফেলে গেছ জানি 
দুরের মানুষ কাছের হলেই 
দেখ দেখ মনোহর 

দেখহ সুন্দর লৌহরথে চড়ি 
দেবালয়ে ঈঝবেল! 

দ্বেবী, আজি আসিয়াছে 
ধরণীর | আখিনীর 
ধরিত্রীর | চক্ষুনীর 
নদীতীরে ছুই | কূলে কৃলে | 
নব নব রূপে এসো প্রাণে 
নববর্ষার বারিসংঘাতে 
নবারুণ-চন্দনের তিলকে 
নবীন ফুলে আজি একে 


নয়ন-অতিথিরে | শিমুল দিল ডালি 


নয়নে | নিঠুর | চাহনি 
নয়নের সলিলে 
নিখিল আকাশভর। 


দৃ্টান্ত-সংকলন, "৩২৯ 


মিশ্রবৃত্ত, সমচলন, 

একপদদী (৪+৪+-২) ১১৮ 
মাত্রাবৃত্ত (সংস্কৃত) ১৯৩১ 
দ্লবৃত্ত পয়ার | ৯৭. 
ধাধা-২, ৯০৩ 
মিশ্রবৃত্ত পয়ার ৫৭ 
কঙ্গাবৃত, বিষম (৩+২ | ৪) ৪৬ 
দলবৃত্ত (বেফাক) ১৬৭ 


বাংল। মন্দাক্রাস্ত। (কলাবৃত) ৮৭ 
ছৈতবৃত্ত (দলবৃত্ত ও কলাবৃত্)ট. ১৯৭ 
বাংল। মদদির] ছন্দ (কলাবৃত) ৬৬ 


মন্দির। ছন্দ (সংস্কৃত) ৬৬ 
ধাধা-২৯ ৯*জ 
কলাবৃত্ত, অসযচলন ৮৮১ 
কলাবৃত্ত পয়ার ৫৮ 
কলাবৃত্, বিষম (৩+২) ৫৮ 
কলাবৃত্ত, অসম৯, দ্বিপদ্দী ১৩৪ 
রষ্টব্য “তুমি নব নব ৮০ 


কলাবৃত্ত, অসমচলন (তরঙ্গিত) ১৬৪ 
মিশ্রবৃত্ত : পয়ার ও চৌপদী (খণ্ডিত) ১১২ 


ধাধা-২৬ ৯*ছ 
কলাবুত, বিষম (৩4৪) ১৯৬ 
কলাবৃত্, অসম (৩+৩+৩) ১৪৩ 
কলাবৃতত, বিষম (৪+৩) ৬১ 
কলাবৃত্ত পয়ার ১০৭) ২১৬৯ 


১ এই দৃষ্টান্তটিকে 'নদীতীরে | ছই কুলে | কুলে” রূপেও ( অর্থাৎ মমচলনের ভঙ্গিতেও ) 
পড়া যায়। আর বোধ হয় এরূপ পাঠের প্রতিই এই দু্া্টির প্রবণতা কিছু বেশি। তুলনীয় 


“বারে বারে যায় । 


৩২৮ 


নিভৃত প্রাণের | দেবতা 
নিঃম্বতা-সংকোচে দিন 
নিয়ে যমুনা! বছে | শ্বচ্ছ শীতল 


নীরবে কেন | আচলে ছেন 


নীরবে গেলে | শ্লানমুখে | আঁচল টানি কলাবৃত্ত, বিষম (৫ +৪+৫) 
নীরবে | গেলে ম্লানমুখে | আচল টানি কলাবৃত, বিষম (৩+৬+৫) 


নৃত্য | শুধু বি | লানো লা | বণ্য 
নৃত্য | শুধু | লা | বণ্য | -বিলানো 
পঞ্চশরে | দগ্ধ করে | 

পঞ্চাক্ষরং পাবনমুচ্চরস্তঃ 

পন্‌ | জাব সিন্ধু গুজরাট 


পডঢ়ম দহ দিজ্জিঅ। 

পদে পূ্থী শিরে র্যোম 

পর্বতকন্দরে | ঝরিছে নিঝ'র 
পর্বতকন্দরতলে | ঝরিছে**' 

পাৎল। করি কাটে প্রিয়ে 

পাল! করিয়। কাটো 

পালকে শয়ান রঙে 

পালোয়ানে পালোয়ানে চলে 

পাষাণ মিলায় | গায়ের বাতাসে 
পাষাণ মিলায়ে ধায় | গায়ের বাতাসে 
পাষাণ মৃছিয়া যায় | গায়ের বাতাসে 
পাষাণ মৃছিয়া যায় | অঙ্গের কপ 
পাষাণ যৃছিয়! যায় | অঙ্গের উচ্ছ্বাসে 
পাঁচালী নাম বিখ্যাতা 

পুনঃ যদি কোনক্ষাণ 

পুর্ব মেঘমূখে 


ছন্দ 


কলাবৃত্ত, অসমচলন ৮২ 
মিশ্রবৃত্ত পয়ার 


কলাবৃত পয়ার 


১০৯ 

৬) ১০৭৪, ১৬২, 
১৬২৫-১৬৩৯ 
৯৮ 
৬২ 


কলাবৃত্ত, বিষম (৩+২) 


১০২ 
কলাবৃত্ত, অসম (ফতিভ) ৮৩ 
কলাবৃত্ত, অসম (নির্দোষ) 

কলাবৃত্ত, বিষম (৩+-২) 

উপজাতি ছন্দ (সংস্কৃত) 
প্রত্বকলাবৃত, ভ্রিপদী (৮+৮+১২) 


৮১ ১১৩ 


৮৩ 
১২৪ 
১৪ 


১৪৯ 
৯১ 


ঝুল্পণ৷ ছন্দ (প্রাকৃত) 

মিশ্রবৃত্ত, চৌপদী (৮১৩+৬) 
মিশ্রবৃত্ত, অসম (অগ্রাহ) 
মিশ্রবৃতত পয়ার 

মিশ্রবৃত্ত পয়ার 

কলাবৃত্ত পয়ার 

মিশ্রবৃভ ভ্রিপদী (৮+৮+১*) 
কলাবুতত পয়ার 
কলাবৃত্ত, অসম 

কলাবৃতত পয়ার 


মিশ্রবৃত্ত পয়ার 
(ক্রমবর্ধমান ধ্বনিভারময় ) 


অনুটুভ, ছন্দ (সংস্কৃত) 
অন্গ্রাস 
কলাবৃত, বিষম (৩+-৪) 


৫৯ 

৫৪ 

৯০১ ১৪৪ 
৮৯) ১৪ 
৫৩ 

১১৬ 

৫৯) ১৩৮১ 


€৭ 


€৭ 


৬৮ 


হু 


ণ ৃষ্টাত্ত-সংকলন? ৩২৮ 
পৌর্ণমাসী উচ্চহাসি | দ্বৈতবৃত্ত (দলবৃত্ত ও কলাবৃত্ত)ট ১৯৭ 


প্রথম শীতের | মাসে কলাবৃত, অসমচলন : “ছয় মাতার ছন্দ ৩৪ 
প্রথম শীতের মাসে | মিশ্রবৃত্ত চৌপদী (৮১৫৪) ৩৪ 
গ্রসবাস্তে কশ1 এবে মিশ্রবৃত্ত পয়ার ১৫ 
প্রতিদিন আমি | হে জীবনস্বামী মিশ্রবৃত্ত, অসম ( অগ্রাহ ) ১২৩২ 
প্রতিদিন হায় | এসে ফিরে যায় | কে? কলাবুত, অসম ৩৫ 


প্রভু বুদ্ধ লাগি | আমি ভিক্ষা মাগি মিশ্রবৃত্ত, অসম ( অগ্রাহ ) 


১২২, ১২৩৯১ ১৬৪ 


প্রাণধারণের প্রবল ইচ্ছা দলবৃত্ত, দ্িপদী ও চৌপদী ১৯৭ 
প্রাণে মোর | আছে তার | বাণী কলাবৃত, সমচলন, একপর্দী ১৪২ 
প্রাণে মোর আছে | তার বাণী কলাবৃত্ত, অসম, একপদী ১৪২ 
প্রাণে | মোর আছে তার |বাণী কলাবৃত্ত, অসম, একপদী ১৪২ 
প্রেমের অমরাবতী কলাবৃত্ত পয়ার ৬৪ 
ফাগুন এল ঘারে কলাবৃত্ত, বিষন্ন (৩+৪) ৬৪ 
ফাগুন যামিনী কলাবৃত্ব, অসমচলন ৩৩ 
ফিরে ফিরে | আখিনীরে কলাবৃত পয়ার ৫৫ 
বউ কথা কও, বউ কথা কও দলবৃত পয়ার (বেফাক ) ১৭৮, ১৭৯ 
বক ধলো, বস্ত্র ধলে।, ছড়ার ছন্দ ১৮৯ 
বচন নাহি তো মুখে কলাধৃত পয়ার, ১৬ মাত্রা ১৫৭১ ১৬৫৯ 
বচন বলে আধো-আধে। কলাবৃত্ত, বিষম (৩+২ | ২+২) ৩৬ 
বচন ষর্দি | কহ গে! ছুটি কলাবুভ, বিষম (৩+২) ৩৮ 
বৎসরে বৎসরে হাকে মিশ্রবৃতত পয়ার ৯৮ 
বদনমগ্ডলে | ভাসিছে ব্রীড়া মিশ্রবৃত, অসম (অগ্রাহ) ১২১, ৯৫, ১৬২ 
বসি ষদ্দি | কিঞ্চদিপি প্রত্বকলাবৃতত, বিষম (৩+২) 

৩৭ ৮৮) ১৪৯২, ১৬৬ 
বনের পথে পথে | বাজিছে বায়ে কলাবৃত, বিষম (৩+৪) ৪৭ 
বরষার রাতে | জনের আঘাতে কলাবৃত্ত, অসম ( নিম্তরঙ্গ ) ১৬৪. 
বরিস জল ভমই ঘণ গঅণ মাল। ছন্দ (প্রাক্কত) ২১৫২, ২২০, ২৩৭১ 


বর্ষণগৌরব তার গিয়েছে চুকি মিশুবৃত্ত পয়ার ৯*গ 


উ৩৩ 


বর্ষণশাস্ত | পাওুর মেঘ যবে ক্লাস্ত, 
বর্ধার তযিশরচ্ছায়া 

বললে, “তোমার কঠত্বরে*** 
বলিতে গিয়ে কথা | নীরবে কাদে 
বলেছিন্থ | বসিতে | কাছে 

বসস্ত পাঠায় দূত 

বহস্তী সিন্দুরং ". 

বহুনি মে ব্যতীতানি 

বাংলার মাটি | বাংলার জল 
বাক্য তার অনর্গল 

বাঙ্গল! দেশে জন্মেছ বলে 
বাজিবে, সখি, বাঁশি বাজিবে 
বাজে তীর | পড়ে বীর 

বারি ঝরে ঝর ঝর 

বারে বারে | যায় চলি |-য 
বারে বারে যায় | চলিয়া 
বিংশতি১ কোটি মানবের বাদ 


বিখ্যাত হিমাব্দি নামে 

বিচলিত কেন মাধবীশাখা 
বিজুলি | কোথা হতে এলে 
বিদ্বায়পথে কে দেয় মোরে বাধা 
বিছ্যৎ-লাঙ্গুল করি ঘন তর্জন 


৬ হি [ ?্ঞ্ ধা 


ফলারৃত সমচলন , ১৫৯. 
মিশ্রবৃতত মহাপয়ার ( ধবমিভারমর়) ১৬৯ 
গছ্যছন্দ ২৩৮৩ 
কলাবৃত, বিষম (৩+৪) ৯ছ 
কলাবৃত, বিষম (৪+৩+২) ১৩ 
মিশ্রবৃত্ত পয়ার, ১৬ মাত্রা ৬০১ ১৫৭২ 
শিখরিণী ছন্দ (সংস্কৃত) ২১২-২১৩. 
অনুষ্ুপ, বক্ত, ( সংস্কৃত ) ১৯০ 
কলাবৃত্ত, অসমচলন ২৯৯ 
মিশ্রবৃত পয়ার ১০৪ 
কলাবৃত্ত, অসমচলন ২০০ 
কলাবৃত, বিষম (৩+৪) ৪৩. 
কলাবৃত্ত পয়ার ৩৩ 
মিশ্রবৃত্ত পয়ার (ধ্বনিভারহীন ) ৫১, ৬৮ 
কলাবৃত্ত, সমচলন ১৩১, ১৪৪ 


কলাবৃত্ত, অসমচলন (৩+৩+৩) ১৪৪ 
মিশ্রবৃত্ত, অসম : “ত্রেমান্রিক' (অগ্রাহ) 
১০৭১১ ১৩৮) ২৯৯ 


মিঙ্রবৃত্ত পয়ার : ধ্বনিভারময় ১৬৩ 


কলাবৃত্ত, অসম, দ্বিপদী ১৩৪ 
কলাবৃত্ত, বিষম (৩+৪ |২)২ ১৩০ 
কলাবৃত্ব, বিষম (৩+২) ৯*চ 


কলাবৃত্ত, সমচলন : তরঙ্গিত ১৫৬ 


॥ ১. লক্ষণীয় ; এখানে “বিংশতি' শবে ধর! হয়েছে চার মাত্রা, যদ্দিও মিশ্রবৃত্ত রীতিতে এই 
শব্দে তিন মাত্র! গণনাই প্রত্যাশিত। পরবর্তী 'শৃশ্খলে' শব্দে কিন্তু যখারীতি তিন মাঞ্জাই ধরা 


হয়েছে। 


২ এই তৃষ্টাতটিকে ৬+৬ মাত্রায় ভাগ করার চেয়ে ৬+৪ | ২ মারায় ভাগ কর! অধিকতর; 


সংগত বলে বোধ হয়। 


৯ ্ ৃ্টাস্ত-সংক্পন ৩৩১, 


বিরহী গগন ধরণীর কাছে 


বিলঘ্ধে এসেছ রুদ্ধ এবে দ্বার 
বিলাতে পালাতে ছটফট করে 
বিশ্বের স্ট্টিতে যে বিধাতা 
বিহানবেল! আডিনাতলে 

বুকে দোলে তার বিরহ্ব্যধার মালা 
বৃষ্িধার] শ্রাবণে ঝরে গগনে 

বৃষ্টি পড়ছে টাপুর টুপুর (১) 

বুষ্টি পড়ছে টাপুর্র টুপুর (২) 

বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর 

বৃষ্টি | পড়ে-| টাপুর | টুপুর | 


বেণীবদ্ধ তরঙজিত কোন্‌ ছন্দ নিয় 
বেলি অবসান | কালে 

ব্যাকুল | বকুল | ঝরিল | পড়িল | 
ব্যাকুল বকুল | ঝরিল পড়িল ঘাসে 
ব্যাকুল | বকুলের ফুলে 

তংজিঅ মলঅ চোলবই 

ভকৃত | সেথায় | খোল ঘ্বা | *'র্‌ 
ভবানীর কটুভাষে 

ভাবি নব নব বাণী 

ভেঙে ভেঙে পড়িছে পা চলে যেতে 
ভেসে-যাওয়। ফুল ধরিতে নারে 
ভোর হোলো, কুস্থমগুলি তোলো 
মত্তরোষে বীরভদ্র 


কলাবৃত্ত, অসম, প্রবহমান : অচলিত 
২১৭ 
মিশ্রবৃত্ত, অসম : অগ্রাহ্‌ ১২৩২ 
শিখরিণী ছন্দ (সংস্কৃত) ১৬২, ১৭৬, ২১৩১ 
কলাবৃত্ত, সমচলন : তরঙ্গিত ১৯৬ 


কলাবৃত্ত, বিষম (৩+২) ৯*ছ 
কলাবৃত্ত, অসমচলন ১২১১ 
প্রাকৃত মালা ছন্দ (বাংলা কলাবৃত) ২২*, 
কলাবৃতত, অসম ১০৩, ১২৫২ 
কলাবৃত্ত, অসম ৮১ 
দলবৃত্ত পয়ার» ৬৮ 


প্রাকৃত ত্ৈমাত্রিক ৭৪, ৮১, ৮৬৩, ১০২, 
১০৩৯১ ১১৪১১ ১৮৮৪ 
মিশ্রবৃত্ত পয়ার : ধ্বনিভারমঞ্প ১৫৮ 


কলাবৃত্ত; অসমচলন ৫৬ 
ঘাসে 

কলাবৃত, বিষম (৩+৪+২) ৪৪ 

গগনাঙ্গ ছন্দ (প্রাকৃত ) ১৪৮ 

কলা বৃত্ত, অসমচলন ৮৫ 


মিশ্রবৃত্ত ভ্রিপদী (৮+৮+১* ) ৩৪ 
বাংল! মন্দাক্রান্ত। (কলাবৃত ) ১৯৪ 


পথ্যগীতি ? ১৯৫ 
কলাবৃত্ত, অসমচলন ৯*গ 
ধাধা-১ ৯*ক 
মিশ্রবৃত পয়ার ১৪৪, 


১ পরবর্তী 'বারি ঝরে' ও "মন্দ মন্' ইত্যাদি ছুটি রূপান্তর থেকে স্পাই বোঝা যায় এখানে 
এই ছড়াট প্রাকৃতরীতির ( দলবৃন্ত ) পয়ার বলেই স্বীকৃত হয়েছে। 


২ ছন্দ 


মন চায় | চলে আসে | কাছে কলাবুতত, সমচলন ১৪৩ 
মন্‌ বেচারির্‌ কি দোষ, আছে দলবৃত্, একপদী (৪+৪) ৪-৫, 


৮১৩ ৮৩৯১ ১৮৮৩ 


মনে পড়ে দুইজনে কলাবৃত্ত, সমচলন ৯৬ 
মনে রৈল সই মনের বেদনা অনির্দিই ৃ ৯ 
মনের আকাশে তার | দিকৃমীমান৷ বেয়ে মিশ্রবৃত পয়ার ১১৮ 
মনের কি দোষ আছে কলাবৃত্ত একপদী (অক্ষরমাত্রক) ৫ 
মন্দ মন্দ বৃষ্টি পড়ে মিশ্রবৃত্ত পয়ার (ধ্বনিভারময়) ৬৮ 
মন্দ পবন, কুগ্ড ভবন কলাবৃত্ব, অসমচলন ৭ 
মরে যাই তোমার বালাই নিয়ে গছ্যছন্দ ২২৮ 
মলিন বদন | ভেল কলাবৃত্ত, অসমচলন ৫৬ 
মহাভারতের কথা অমৃত সমান মিশরবৃত পয়ার : ১৪ অক্ষর মাত্রা ২৭ 
মহাভারতের কথ! | অমৃত সমা**ন। মিশ্রবৃত পয়ার, 

কাশীরাম দাস কহে | শুনে পুণ্যবা**ন্‌। ১৬ মাত্রা : চার পর্দ ৩২ 


মিশ্রবৃত্ত পয়ার, 
আট পাক্ষেপে ৫৪-৫৫ 


মহাভার | -তের কথা | অমৃত স। -মান, 
পকাশিরাম | দাস কহে | শুনে পুণ্য | -বান্‌। 


মহাভার | তে-রু কথা | অমৃত স | মা-ন্‌**, | ৯ সন 
কাশরা-ম্‌| দা-স্‌ কহে | শুনে পুণ্য | বা-ন্‌**। ১ ২ যতিমান্রা ৮১-৮২,১৮৮১ 


মহাভারতের কথ | অমৃত সমাঁন**। মিশ্রবৃত্ত পয়ার, ১৩৬-৩৭% 
১৪ ধবনিমাত্রা + 


কাশীরাম দাস কহে | শুনে পুণ্যবান্** | ২ যতিমান্ত্র ১৫৭২ 
১. মহাভারতের কথা** | অমৃত-সমান** | আবৃত্তিভেদে 


২, মহা** ভারতের কথা** | অস্বৃত** সমা**ন | ) মাত্রাবৃদ্ধি ১৫৯ 
মহাভারতের বাদী মিশ্রবৃত্ত, সমচলন, একপদী (৪+8) ১৩৭ 
মহাকুদ্ররূপে ভূজলপ্রয়াত ছন্দ (সংস্কৃত) ২৮ 
ম! আমায় ঘুরাবি কত প্রাকৃত ত্রেমাজিক ৮১৮৩১, ১০৩ 
মাটিতে [-ষে] ছুর্তাগার মিশ্রবৃত্ত : পয়ার (খণ্ডিত) ৯*গং 


মাতৃভূমির লাগি কলাবৃত্ব, সমচলন ১২১৯ 


ৃষ্টাত্ত-সংকলন ূ ৩৩৩ 


মাথা তুলে তুমি ববে | চল তব রথে কলাবৃত পয়ার ১৪১ 
মাথা তুলে তুমি | ষবে চল তব | রথে কলাবৃত্ত, অসমচলন : “বড়জী? ১৪১ 
মালতী সারাবেলা কলাবৃত্ত, বিষম (৩4৪ ), 
প্রবহমান ( অচলিত ) ২১৮ 
মুখে কিছু নাহি বলে ধাধা-৩ ৯*ক 
মুখে তার | নাহি আর | রা কলাবৃত্ত, সমচলন, একপদী ৩৫ 
মুখের পানে যেমনি তার চাওয়া ধাধা-২৫ ৯*ছ 
মুখভবনে এ কী সুধা মিশ্রবৃত্ত, সমচলন, একপর্দী (৪ +-৪) ১২৭ 
মুংভাণ্ডেতে এ কী সুধ। মিশ্রবৃতত, সমচলন, একপদী (৪+৪) ১২* 
স্বহুল পবন কুস্থমকানন কলাবৃত, অসমচলন (নিস্তরল) ৮ 
মেঘ ডাকে গম্ভীর গরজনে কলাবৃত্ত, সমচলন, ত্রিপদ্ী ১৪৫ 
মেঘালোকে | ভবতি স্থৃখিনে | ইপন্তথাবুৎ | -তিচেতঃ 
মন্দাক্রাস্ত। (সংস্কৃত) ৮৭ 
মেঘৈর্মেছুর | মন্বরং | বনতৃবঃ | *** শার্লবিক্রীড়িত ছন্দ (সংস্কৃত) ২১১, ২২৭ 
মেয়ের] নাহিছে ঘাটে কলাবৃত্ত, সমচলন ৯্জ 
মোর কুঙ্ততলে অনেক মালা গেঁথেছি ধাধা-১৭ : ৯০্ড 
মোর জীবন অঙ্গনে এক! ধাধা-২৩ ন্ন্চ 
মোর পানে | চাহ মুখ | তুলি কলাবৃত্ত, সমচলন, একপদী (৪+-৪+-২) 
৩৫১ ১৫৮ 
মোর বনে | ওগো গরবী কলাবৃত্ত, সমচলন ১৩১১ ১৪৬ 
মোর বনে ওগো | গরবী :_ কলাবৃত্ব, অসমচলন ১৪৬ 
মোহন ক সুরের ধারায় কলাবৃত্ত, অনমচলন ১৯৬ 
ষক্ষ মে কোনে জনা বাংল। মন্দাক্রাস্ত। (কলাবৃত্ত) ৮৭২, ১৩৫ 
যখন গগনতলে আধারের দ্বার মিশ্রবৃত্ত দীর্ঘপয়ার (৮7১৭) ৯*্গ 
যত কাট! মম | সফল করিয়া কলাবৃত্, অসমচলন (নিত্তরজ) ৩* 
যতই চলে | চোখের জলে কলাবৃত্ত, বিষম (৩+২) ৫৫ 
যাদঃপতিরোধ: ঘথ। | মিশ্রবৃত পয়ার, ধ্বনিভারময় ৯১ ২৬১, ১২৪ 
যারা আমার সাঝ-সকালের হলবৃত মহাপয়ার, প্রবহমান ৭৭ 


যাহা কিছু কাঙালের মতে পাস ধাধা-১৫ ৯ 


“৩৩৪ | ছন্দ 


যুদ্ধ তখন সাঙ্গ হুল বাঁরবাহ বীর যবে দলবৃত্ত পয়ার, প্রবহমান ১৭০ 
'যে কথা কোনোদিন আর আমার১ ধাধা-১৬ ৯০ 
যে | কথা নাহি শোনে | কলাবৃত্ত, অসমচলন ৬১ 
'ষে কাদনে হিয়। | কার্দিছে কলাবৃত্ত, অসমচলন 8€ 
ষে দুর্ভাগার মাটিতে বাল! ভেঙেছে ধাঁধা-১০ ৯*গ 
যেথায় বিংশতিকোটি | মিশ্রবৃত্ত পয়াঁর, সমমাত্রক চলন ১৩৮ 
ংমশালীর দলে ভিড় . ধশধা-১২ ৯০ 
রজনী শাওন ঘন মিশ্রবৃত্ত ত্রিপদদী (৮+৮+১০) ৫৩, ৭০ 
রণিয়। রণিয়! বাজিছে বাজন। কলাবৃত্ত, “ভ্রৈমাজ্রিক: ১৯৩ 
রয়েছে পড়িয়া! শৃঙ্খলে বাধা মিশ্রবৃত্ত, অসমচলন ( অগ্রাহ ) 
১২৯) ১০৬) ২০৯১ 
রাখি যাহ তার বোকা কলাবৃত পয়ার ১০৭ 
রাতের বাদল মাতে তমালের শাখে ধাধা-* ৯*খ 
রাস্তা দিয়ে কুন্তিগির মিশ্রবৃত্ত পয়ার ১১৬ 
'রিমিঝিমি বরিষে | শ্রাবণধার। কলাবৃত্ত, বিষম (৪+৩ | ***) ১৫৯ 
্ূুপষৌবন উপঢটোকন দৈতবৃত্ত (দলবৃত্ত +কলাবৃত) ১১৭ 
ূপরসে ডুব দিষ্ কলাবৃত্ত, সমচলন ১৮১ 
রূপসাগরে ডুব দিয়েছি প্রাকুত, ব্রৈমাত্রিক ১১৪, ১৮৯ 
রূ-প. সাগরে-র্‌ তলে ডু-ব, দিন আমি মিশ্রবৃতত২ পয়ার (ধ্বনিভারহীন) ১১৩ 
লুইনিয়ানাতে দেখলুম গছ্যছন্দ ২২১ 
লজ্জা বলিল হবে বাংল! শিখরিণী ( মিশ্রবুত্ত ) 
্‌ ১৭২, ১৭৪২১ ২১৩৯১ 
ললিতল | বঙ্গল | তা পরি" প্রতুকলাবৃত্ত, সমচলন, ূ 
ভপদী (৮+৮+১২) ৮৮ 


১ এই ছুটি পঙ.ভ্তি “কাহার গলায় পরাবি গ্রানের রতনহার' ইত্যাদি গানটি (গীতবিতান, 
প্রেম ) থেকে গৃহীত ৷ পাঠভেদ : গানে আছে 'তোঁমার, কিন্তু এখানে আছে 'আমার'। 

২ এই পও.কিটি ধ্বনিভারহীন মিশ্রবৃত্তরাপেই পরিকল্পিত । প্রমাণ, পরবর্তী 'চৈত্ত নিমগ্ন 
হুল' ইত্যাদি তার ধ্বনিভারময় প্রতিরপটি। অগ্ভথায় এই পঙ.ক্িটিকে কলাবৃত্ত বলাই সংগত হত। 


ৃষটাস্ত-সংকলন : ৩৩৫ 


শকতিহীনের দ্াপনি কলাবৃত্ত, অসমলন ৯০, ১২৯ 
শতদল ছুলিছে স্থনীল সরোবরে ধাঁধা-২২ ৯*চ 
শমন-দমন রাৰণ রাজ1১ কলাবৃত্ত, অসমচলন ১৮২ 
শধ্যা কই, বস্ত্র কই মিশ্রবৃত্ত, চৌপদী : 

৮1৪ অক্ষর মাত্রা ৩৯১ ৪০ 
শরতে শিশির | -বাতাস লেগে কলাবৃত্ত, অসমচলন ১১২, ৯০খ৪ 
শরদ চন্দ | পবন মন্দ | কলাবৃত্ত ( প্রত্ব ), অসমচলন ৫৪ 
শিবু ঠাকুরের বিয়ের সভায় প্রাকৃত ভ্েমাত্রিক (বেফাক) ১৮৮ 
শিবু ঠাকুরের | বিয়ে-হবে- | প্রাকৃত “ষাগ্মাত্রিক' (স-ফাক) ১২৮, ১৮৮ 
শিমুল রাঙা রঙে কলাবৃত্ত, বিষম ( ৩+২) ১৭২, ১৯৬৯ 
শিশির-বাতাস লেগে শরতে ধধা-৯ ৯০খ 
শোনে না তবুও আপনার মনে ধাধা-৪ ৯*ক 
শ্যামল ঘন | বকুলবন কলাবৃত্ত বিষম (৩+২) ১১২ 
শ্রাবণ-গগন, ঘোর ঘনঘট। কলাবৃত্ত, অসম : “ত্রেমাত্রিক, ১৪৬ 
শ্রাবণ-ধারে সঘনে কলাবৃত্ত, বিষম (৩+২) ১৫৮ ২১৭ 
শ্রাবণমেঘে তিমিরঘন শর্বরী কলাবৃত্ত, বিষম ( ৩+২) ৫৩ 
শ্রাবণের কালো-ছায়৷ কলাবৃত্ত, দীর্ঘ পয়ার ( ধ্বনিভারহীন ). 

১১ 


সংগীত তরঙ্গি উঠে | অঙ্গের উচ্ছ্বাসে ) মিশ্রবৃত্ত পয়ার 

সংগীততরঙ্গ রঙ্গ | অঙ্গের উচ্ছাস | (ক্রমবর্ধমান ধ্বনিভারময় ) রর 

সংগী | ত হুধা | নন্দ | নে (র) সে আ] লিম্পনে ্‌ 
কলাবৃত্ত, অসম ( মাত্রাবুদ্ধি ) ৮৩ 

সংগীতন্থধা নন্দনেরি আলিম্পনে কলাবৃত্ত, অসম (নির্দোষ ) ৮৩ 

সকল কণ্টক সার্থক করিয়। মিশ্রবৃত. অসম ( অগ্রাহ) রঃ 


১ “রাজা শবের এক কলামাত্রা কম আছে। এই দৃষ্টান্তের শেষাংশে ('শমন-ভবন না হয় 
গমন যে লয় রামের নাম') প্রতি পর্বেই আছে পুরো ছয় মাত্রা । রবীন্দ্রনাথ এই পঙ-ক্তিটিকে 
'সাঁধু ভাষায়' রচিত বলেই ধরে নিয়েছেন। সে হিসাবেই 'রাজা' শবে এক কলামাত্রা কম। 
বন্ততঃ এটিকে 'বাংল। প্রাকৃত ভাবায়' ( অর্থাৎ দলবৃত্ত রীতিতে ) রচিত বলেও ধরা যায়। তা হলে 
“রাজা, শব্ের মাত্র! (অবগ্ঠ দলমাত্র। ) কম আছে বলারও প্রয়োজন হয় না। 


৩৩৬ 


সকল বেলা | কাটিয়। গেল । 


সকল বেল | কাটি! গেল 
সকালে অধীর বাতাস 
সখাষনে উৎসবে বৎসর যায় 
সখাসনে “মহোৎসবে' 


ছন্দ 


কলাবৃত, বিষম (৩+২ ), দ্বিপদী 


১৪৩, ১৪৮ 
কলাবৃত্ত, বিষম, একপদী ১৪৮ 
ধাধা-৮ ৪ 
কলাবুত পয়ার ৯৮ 


কলাবৃত্ত পয়়ার ( মাত্রাবৃদ্ধি ) ৯৮ 


সতত, হে ন-দ, তুমি | পড় মো-র্‌ | মনে | মিশ্রবৃত্ত পয়ার ৮২৯, ১৮৫১,১৮৭ 
জুড়া-ই. এ কা-ন্‌ আমি | ভ্রাস্তি-র্‌ ছলনে ॥ 


সদাই ধেয়ানে | চাহে মেঘপানে 
সম্মুখ সমরে পড়ি 


সাগরতীরে | শোণিত-মেঘে হুল 


সায়াহু-অন্ধকারে 
সার! দিবসের হায় 
সার। প্রভাতের বাণী 


"সারা রাত তারা ষতই জলে 
সাহসী বীর | দেখেছি কত অরি | 


হুঠাম শরীর | পেলব লতিকা 
জুধায় এবার | “তলিয়ে” গিয়ে 
সুন্দরি রাধে, আওয়ে বনি 


স্থনিবিড় । শ্তামলত। ] উঠিয়াছে | জেগে** 


সুরাঙ্গন। নন্দনের নিকুঞপ্রাঙ্গণে 
সে প্রভামগুলী | মাঝে সমুজ্দল! 


কলাবৃত্, অসমচলন ৫৬ 
মিশ্রবৃত পয়ার, প্রবহমান 
৩১, ৬৩, ১৬১-১৬২, ১৯১ 
কলাবৃত্ত বিষম, 
বাংলা 'সেদোকা” (৫+৭+7৭) ১৯ 
মিশ্রবৃতত, বিষম (৩+৪) : অগ্রাহ্হ ১১০ 


কলাবৃত্ত পয়ার ১০৭ 
বাংল৷ মন্দাক্রাস্তা, 

কলাবৃত্ত : মাজাগোন। ১৭৩ 
ধাধা-৫ ৯*ক 
কলাবৃত্ত, বিষম, 


বাংল। “চাকা” (৫+++৫) ২০ 
কলাবৃত্ত পয়ার, অসম (নিশ্তরজ ) ১১ 


দবলবৃতত, সমচলন ৮৬৯ 
কলাবৃত্ত (প্রত্ব), সমচলন ২৮ 
কলাবৃত্ত পয়ার, ১৬ মাত্রা ১৫৭ 
মিশ্রবৃভ পয়ার ( ধ্বনিভারময়) ১৮ 
মিশ্রবৃত্ত, অসম ( অগ্রাহ্‌ ) ১৫ 


সে যে | আপন মনে | শুধু | দিবস গণে কলাবৃত্ব, বিষম (৩+২) ৬১ 


সেতারের তারে | ধানশি 


কলাবৃত্, অসমচলন ১৩২ 


ৃষ্টাত্ত-সংকলন: তত 


স্পষ্ট স্বৃতি চিত্তে ভাসে 

ত্বপ্ন আমার বদ্ধনহীন 

স্বপ্ন দেখলুম যেন চড়েছি 

হুই ছুঃধী হই দীন 

হয়েছে মোদের ঘরে দীপ জালা 


হুরিরিহ | বিহরতি | সরসব | -সস্তে 


হারিয়ে ফেলা- | বাঁশি আমা-র 
হাসিয়! হাসিয়া মুখ নিরখিয়। 
হিষান্ির ধ্যানে যাহা 


ছিমালয় নামে গিরি 

হৃতঘটে অযৃতরস ভরি 

হৃত্ঘটে হুধারন ভরি 
হৃৎপটে আকা ছবিখানি 
ৃৎপঞ্জে | আক ছবি | খানি 
হৃৎপঞ্জে | আক। ছবি | খানি 
স্বংপজ্ে এ কেছি ছবিখানি 
হয় আজি মম কেমনে গেল খুলি 
হে বীর, জীবন দিয়ে 

ছে সারদে, দাও দেখা 

হেসে কুটি কুটি | এ কী দশ! এর 
হেসে | হেসে | হল যে | অন্থির 


মিশ্রবৃত্ধ চৌপদী (৮৯৪) ৩৯ 
প্রাকৃত ভ্রেমাত্রিক (বেফাক) ১০৪, ১২৫২ 
গছ্যছজ্দ ২২২ 
মিশ্রবৃত্ত জ্রিপী (৮+৮+১০) স*জ 
ধাপা-২৪ ৯*চ 
প্রত্বকলাবুত্ব, সমচলন ৫৮ 
প্রাকৃত ভ্রেঙগাত্রিক ১০৩, ১৮০১ 
কলাবৃত্ত, অসহচলন ১১৪ 
মিশ্রবৃত্ত দীর্ঘ পয়ার ( ধ্বনিভারময় ) 


১০৮ ১২৩৩১ ২১৮১ 
কলাবৃত্ধ দীর্ঘ পয়ার ( লধুতভাব ) ১৬৩ 
মিঞবৃত্ত একপর্মী €( ১* মাত্রা) ১১৯ 
কজাবৃত্ত একপন্দী (৪+৪+২) ১১৯ 
কল্ারৃত্ত একপন্থী (৪+৪+২) ১১৯ 
শিব ১১৯ 


হিশ্রবৃত্ত (৩+-৪+-২) ১১৯ 
মিশবৃত্ত একপদী (১০ মাজা) ১১৯ 
কলাবৃত্ত, বিষম (৩+৪) ৯*চ 
কঙগাবৃত্ত, সমচলন ১৩৪ 
মিশ্রবৃত্ত, চৌপন্ী (ধ্বনিভারহীম) ১১ 
কলাবৃত্ত, অনমচলন ১৯১ 
কলাবৃত্ত (প্রত্ব), সঘচজন ( অগ্রা্ছ ) ১৯১ 


১ এই পও.ক্তিটি কলাবৃত্ত রীতিতে পড়লে পর্বগত সমত। থাকে না, এখম পর্বে বাত্রাবুদ্ধি দোষ 
ঘটে। মিশ্রবৃত্ত রীতিতে পড়লেও পর্ধের মাপে সমতা থাকে না, প্রথম পর্যেই ঘটে মাত্রাহানি 
দোষ। 'ভ্বৎংপটে জাকা' লিখলে কলাবৃত্ত বীতিতে ছন্দ ঠিক থাকে, ০০০০০ 


থাকে 'হাংপত্রে একেছি' লিখলে । 
২২ 


উদ্ধৃতি-সংকলন 


অপরং ভবতে| জন্ম (আংশিক) 

অভ্যতরত্াং দিশি.''মানদ্ড: ( অংশত: উহা) 
আত্ম সংস্কৃতির্বাব শিল্পানি 

আটি আটি ধান চলে ভারে ভার . 

ইয়মধিক মনোজ! ব্লেনাপি তন্বী (উহ) 

এক কন্ঠে না! খেয়ে বাপের বাড়ি যান 

একদা এক বাথের গলায় ছাড় ফুটিয়াছিল 
এতেযাং বৈ শিল্পানামন্রুতীহ শিল্পম্‌ অধিগম্যতে 
কানের ভিতর দিয়া মরমে পশিল গে! 

কিমিব হি মধুরাণাং মণ্ুনং নাকৃভীনাম্‌ 

ছন্বোময়ং বা এতৈর্যজমান আত্মানং সংস্থুরুতে 
তাবচ্চ শোভতে যৃর্থে! যাবৎ কি৫ি 

দরিন্রান্‌ ভর কোস্তের সাকার 
দূরীরুতা খলু গুপৈরুত্ভানলতাঃ 

তবৌ কর্তব্য রা 
ন মেধয়! ন বহুনা শ্রুতেন 

পঞ্চাক্ষরং পাবনমুচ্চরস্ত:.'*খলু ভাগ্যবস্ধঃ 

পালক্কে শয়ান রছে.**নিন্দ যাই মনের হরিষে 
প্রণবে! ধন: সয়োহাতবা ব্রহ্ম ততমক্ষ্যমৃচ্যতে (উ 
রহস্তী সিন্ুরং'."সীমন্তসরণিঃ না 
বুনি মে ব্যতীতানি ( আংশিক ) 

বাগর্থাবিব সম্পূজৌ (উহ) 

ব্ষ ইব স্বন্ধে। দিবি তিষ্ঠত্যেকঃ 

যদিদং সর্বং গ্রাণ এজতি নিঃসতম্‌ 

যযেতদ্‌ ভায়ং মম তত্ত হায়ং তব 

শিল্পানি শংযুদ্ধি দেবশি্লানি 

নই, কেব। শুনাইল শ্াম নাম 


১৮৯ 

২৫১ ১৩৯, ১৬৩ 
১৫২ 

৭৪ 

১০৫ 

২১৪ 


১১৬৩১১১৭১১৮ 
২৫০ 
১৪ 
৫৩ 
২৩ ৭-২০৮ 
২১২-২১৩ 
১৪৯৩ 
২২৯ 

২১৬ 
৪৯ 


১৫১ 
68১ ৫৬ 


শব্দ-নংকলন 
ছন্দ 


রবীন্দ্রনাথের ছন্দচিস্তার বিশিষ্টত1 ও বিচিত্রতার কথ! মনে রেখে এই অংশটুকু 
একাধারে সটাক নির্দেশিক। ও পরিভাষাকোধ (£1088925 ) রূপে পরিকঙ্গিত 
হল। তাই সর্বত্র সমভাবে বর্ণক্রম অনুসরণ ন! করে শ্রেদীবদ্ধভাবে বিষয়-' 
বিন্তাসের নীতিকেই প্রাধান্ত দেওয়া হয়েছে, আর কোনে! কোনে! বিষয়কে 
অনিবার্যরূপেই প্রসঙ্গভেদ্দে একাধিক শ্রেণীতে স্থান দিতে হয়েছে। আশা 
করি এই মিশ্রনীতি অনুসরণের ফলে নিষ্ঠাবান পাঠক ও গবেষকের পক্ষে 
্রস্থকারের বিবর্তমান চিস্তাধার! অনুধাবন সহজতর হবে। ক্রতবোধের 
সছায়তাকল্পে অপেক্ষাকৃত গুরুত্বহ্চক পৃষ্ঠা গুলি স্থুলাক্ষরে মুন্রিত হুল। 
রবীন্ত্র-প্রযুক্ত বিশেষ সংজ্ঞাশবগুলি তারকাচিছ্র দ্বার নিধি হল। আর 
সম্পাদক-প্রধুক্ত কয়েকটি সংজ্ঞাশব্দ নির্দিষ্ট হল ছুরিকাচিন্ের হারা । সংকেত : 
ভর জর্টব্য, তু স্তুলনীয়। 


অক্ষর (সংস্কৃত ও প্রাকৃতে ) ৬২, ১৪৯, ১৬০৩ দ্বিমাআজক (দীর্ঘ, গুরু ) ৬২ 

অক্ষর (বাংলায় ) ৪, ৫, ৬, ২৭১ ৩৩১ ৫৪১ ৭৭১ ৭৮১ ৮০১ ৯৩১ ৯৭১ ৯৮১ ১০৪১ 
১০৩, ১৫) ১০৬১ ১৪৮) ১১৬) ১৮৮১ ১৯৯১ ২০৪ 

অক্ষর (স্মাত! ) ৭১ ১১১ ১৫, ২৭১ ৩৩১ ১১৬১ ১৮৭ $ অক্ষরগনতিকরা মা 
১৬৪। দ্র আক্ষরিক মাত্র! 

অক্ষর (স্*সিলেব.ল্‌ ) ৯৫ 

অক্ষর (যুক্ত- ) ৬, ১১ ১২১ ১৩, ১৫১ ৫৪) ৫৯১ ১০১ ১৯০৬১৯১১১৯১ ১৭৭১ 
২৯৯ (-্৮২ অক্ষর) ৬, ৫৪, ১৬০ 7 (..২ মাতা ) ৫৪, ১৬০১ ২৯৯ 
জু বিশ্লিষ্ট যুগখধ্বনি ) ( হষস্ত-) ৫ | 

অক্ষরগণন। ৭, ৯৭, ৯৪৯১ ১০৯১ ১৯১ ১০২১ ১০৩, ১৬০১ ১৮৭ বাংল! প্রাকৃত 
ছন্দে ৪, ৭৮) ৮৯) ১৮৮3 কলাবৃত/মাত্রাবৃত ছন্ষে ৬, ৫৪) ১৬৯ ) সাধু 
ছন্দে ৭ ১৮৭) এগ পিতা ছন্দ ১৬৪  শক্ষগানা পয়ার ১৮৭ 

'অক্ষরের : মান! ৭১ ১১ ৫৪; মাপ.১*৬. 


ও ছন্দ 


অক্ষর ( ধ্বনির চিহ্ন ) ৯৮, ১০১, ১০৬$ ছাপার অক্ষর ২১৩, ২১৪. অক্ষয়ের 
বাবহার ১৮৩ 

অক্ষর (ধ্বনির বাছন ) ১৭৫১ ১০৬ . 

অক্ষর বনাম ধ্বনি ৯৩১ ৯৯১ ১০৯১ ১০১৯ ১০২১ ১০৬, ১৮৭ 

অতিবিরূপিত ছন্দ ২*২ | 

. পঅতিপর্ব ( আড় ) ৪২, ৮৩৯, ১৪২১ 

অতিরিক্ত শব্দ বা অংশ ( অতিপর্ব ) ৪,৮৩। দ্রআড় 

অনুচ্চারিত মাত্রা দ্র মাত্র! ৫ 

অনুপ্রাস ১৬, ১৭১ ২৬) ৫৭ 

অনুটুপ /অন্ুটুভ, ছন্দ ( সংস্কৃত ) ৬৮, ১৯৯২, ২৩৪ 

অবকাশ (ফাক ) ১১, ১১৪। ভ্রফাক ১ 

অবয়ব ( পক ) ১৫৭, ১৫৮, ১৫৯, ১৬% 

অমিতাক্ষর ( অমিত্রাক্ষর় ) ছন্দ ২৩৩ 

অমিত্রাক্ষর পয়ান্ল ১৩, ১০৮, ১৬১, ২১৫, ২১৬, ২১৯) ২৩৯, ২৩১১ ২৩৩৯ % 
তিনমান্রার ছন্দে ৬৩ $ নৃতন ধরনের ২৪৭; যথার্থ ২৪৭) অমিত্রাক্ষর 
রীতি ২১৮) সংস্কৃতের ৮৭, ১৯৫১ 

আক্ষরিক : ছন্দ ১০১ মাত্র! ৮১, ৮২। দ্র অক্ষর (মাত্র!) 

আঘাত, ঘ! ( তালের ) ১৩৯, ১৪৭ 

আজ বম 1 (6%15776%729%4, গ্রবহমানতা ) ১২৩ 

জাড় ( অতিপর্ব ) ১৪২। দ্র অভিরিক্ত শব্ধ, অংশ 

আবৃত্তি ২৮, ৩১১ ৮৮, ১২৪, ১২৬, ১৪০১ ১৬৬, ১৮৯১ আবৃতিকার ৮১, ১৮৮ 

আর্ধ! ছন্দ (সংস্কৃত ও প্রাকৃত ) ২১৫) ২২০ 

আজ্িত (ব্বাতন্্যহীন ) ত্বর ৫০ | দ্র তাংটাম্বর 

ইমায়ে। ছন্দ ( জাপানি ) ২০ 

উচ্চারণ : সংস্কৃত ৭, ২৯, ৬৫, ১৯০৪) বাংলা ৪, ৭, ৮, ১৩, ২৫) ২৯, ৩২, 
৮৯১ ৮১১ ৮৮১ ৮৯) ৯৬) ১২১, ১৮৫, ১৮৭, ১৮৮১ ১৯০১ ১৯১১১ ১৯২ 
২০০) উচ্চারণের ঝোঁক ২৫, ৩২) উচ্চারণভেদ ১৯৯, উচ্চারণরীতি 
১৯১% হসম্ত-উচ্চারণ লোপ ৪ $ উচ্চারণনম্মত মাত্রা ৮১১ দ্বার্থ উচ্চারণ 
(শ্বরের ) ১২১) দীর্ঘহত্ঘ ১৭৬, হস্বমীর্ঘ ১৯০ ছন্দ ও উচ্চারণ ২** 


শব-সংকলন : ছন্দ ৩৪১ 


শণউপপর্ব ( উপধতিবিভাগ ) ৭৪৩, ৭৫১, ১৩৭২১ ১৪৩১১ ১৪৪৫ 

খন্কার (বাংল! ছন্দে ) ১২৯, ১২১ 

একক ( 2216, মাজা ) ১০৬১ ১৬৯৩ 

একতালা ( তাল ) ৩৪, ৪৭7 -জাতীয় ১১৩ 

শ'একদজ (1220100851181910 ) শব ৫৮* 

একৃসেণ্ট, ( ঝৌক, প্রস্বর ) ১৬) ৩২, ১৩৩, ১৬১১ ১৭৬১ ১৯১১ ১৯২ 

একমাত্রিক : ধ্বনি ( সিলেব.ল্‌ ) ১৬৭, যুক্তবর্ণ ১৬২ 

ওজন ( গুরুত্ব, মাত্রাপরিমাণ ) ৬৭, ১৮১১ ১৮৭১ ১৯০১ ১৯৩) ২০১ $ ধ্বনির 
১০৫3 পয়ারের ১১৬ যুক্তাক্ষরের ১৭, শবের ২৭, ২৯ ৯৪, ৯৯১ ১০৪১ 
১১৬, ১৮১ মাত্রার (ভাঙা ছন্দে ) ৭৯১ (প্রাকৃত ছন্দে) ৮৪, ১৮৯ 
ওজন বনাম মাপ ১৮১। দ্র বোঝা, ভার 

কল!১ (.মাত্রা, সংস্কৃত ও প্রাকতে ) ১৩৭২, ১৬*৬ ? চতুফল ( চতুর্মাত্রক ) 
১৪৯৯ 

শকলামাআজাং (10011001216) ১৯৬, ১৯৭। দ্র দলমাত্র। 

কলা৩ ( পর্ব, উপপর্ব ) ১৩৭১ ১৩৮, ১৪২, ১৪৩, ১৪৪১ ১৪৫) ১৪৬) ১৪৯) 
১৫০) ভ্ৈমাত্ত্রিক ১৪৪, ১৪৫; কলাবিভাগ ১৪৭ 

কাওয়ালি (তাল ) ৩৪3 -জাতীয় ১১৩) -র লম্ম ৩৪ 

কাঠামে। (ছন্দের ) ২১৫, ২২১, ২৩৭। ভর পরিপাটি, রূপকল্প 


১ “কল।' শব্ধের আসল অর্থ অংশ (78), সাধারণতঃ অতি ক্ষুত্র (101008৩ ) অংশ ব 
কণ। (08281019 )। হন্দ-পরিভাষায় উচ্চারিত ধ্বমির ক্ষুদ্রতম জংশ, অর্থাৎ একটি হৃত্বতখরের 
সমপরিমাণ ধ্বনি (1000: )। সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছনাশাস্ত্রে একমাত্র কলাই ছনের মাত্র। (9038 
০1 10688529 ) রূপে প্রযুক্ত হয়। তাই কল ও মাতা অভিন্নার্থক শব্দ, অর্থাৎ পরম্পরের প্রতিশব 
বলে শ্বীকৃত হয়ে থাকে । 

২ বাংল! ছল-রচনায় কল! ও দল, এই হু-রকম মাত্রার প্রয়োগ দেখা বায়। তাই বাংলায় 
“কল।' শবকে “মাত্রার প্রতিশব্ধ বলে গ্রহণ কর! যায় ন!। ০০৪০০০৪০০০৬ 
এই হু-রকম মাত্র! স্বীকার করা আবগ্তক । 

৬ রবীনাধ “কলা শহাটকে উদ্যত ফানি দুজাং অর্ধ প্রয়োগ না করে হনা-পঙ,ক্তির 
ষুত্র যতিবিভাগ অর্থাৎ উপপর্ব বা পর্ব অর্থে প্রয়োগ করেছেন। ০০০৪৪ 
কিল।' শবের প্রয়োগ দেখ! যায় না । | 


৬৪২ ... ছন্দ 


গগনাঙ্গ ছন্দ (প্রাকৃত ) ১৪৮৯ 

গণ ( গুচ্ছ, পর্ব : সংস্কত ও প্রাকৃত ) ১৪৯১ 

গতি ৬৩, ১১২, ১৫১, ২১৫) বড়ো-ছোটো। ৫৪ গতিক্রম ৬১৯, গতি- 
প্রাবল্য ৬৩, গতিভঙ্গি (চলিবার ভঙ্গি) ৩১১ ১৭৮, গতিলীলা ২১৪, 
গতির ঝৌঁক ১১২ 3 গতিসাম্য ৪৪৯ ; স্বাভাবিক গতি (বাংল! ছন্দের ) 
৩, ৫ | 

গদ্য ( সংজ্ঞার্থ ) ২২৭; গদ্য ও পদ্য ২১, ২১১, ২১৫ কাব্যধবনিষয় ৮৬১ 
ছন্দিত ২৩৮) তৈজস ২০৩; গদ্যকাব্য ২২৭১ গদ্যের চাল ২*১3 
গদ্যমস্্ে ছন্দ ২১৫ : গদ্ধিিকা রীতি ২০৩ 

ঘনতা (মাজার ) ১৮৮ 

চরণ ( পঙ.ক্তি ) ১৪৮, ১৪৯৩ 

চলন ( উপপর্ব, পর্ব ) 8৪, ৫৫) ৫৬, ৫৭) ৬০১ ৭৩২, ১২৯) অসম অসম্ন 
মানার ৫৫, ৫৬, ৫৯১ সম সম মাত্রীর ৫৫, ৫৬ বিষম ৫৫ 

চলন ( গতিভঙ্গি ): ছুই মাত্রার (ক্ষিপ্র ), তিন মাত্রার (দ্রুত, চঞ্চল ), চার 
মাত্রার (মস্থর ), আটমাত্রার (গভীর ) ৫৯ লম্বা ৫৭ 

চাল ( পঙ.ক্তি ) ৫৪9 ৫৫, ৬০, ৭৩২ 

চাল ( গতিভঙ্গি ): পয়ারে লগ্বানিশ্বাসের মন্দগতি, চার মাত্রার খাটো/ছুলকি 

২ ৩৩, ছুই মাত্রার দুলকি ১৫৭, একটান! ( স্পন্দহীন ) ১৬১, পঙ.ক্তিলজ্ঘক 
"৬, লাইন-ডভিডোনে। ৭৬২, ১৭৮১ ১২৩৩ 7 চৌপদী ও ত্রিপদীতে আট 
মাত্রার ৩৩-৩৪ 3 ছুই মূলক সমমাত্রাক্স পা-ফেলার ১১১, ১১২7 তিনমূলক 
অসম মাতার ১১১, ১৬১) চাঁকীর ১১১, ১১২) নয় মাত্রার ১২৯) গচ্ 
ও পদ্যের ২১১ পয়ারের ১৪১, ১৬৩) বিষম মাত্রার ১১২ 

চাঁল-চজন ( “চলিবার ভঙ্গি? ) ৩১১ ১৫৮ 

চালাচালি ৫৭ 

চোক। ছন্দ ( জাপানি ) ২, 

চোদ্দ অক্ষরী লাইন ৩৩ . 

চৌপছী (বন্ধ) ১৩২, ৩৩, ৩৪, ৩৬7 ইংরেজী ৩৮) বাংলা প্রাকৃত ৩৪ 

চৌতাজ ৪৭ 

ছড়া (জোকলাছিত্যের ) ৩০, ৬৮, ৬৪) রঃ ১৪৩, ১৮৩) ১৮৭ 3 ছড়ার ছন্দ 


শফ-সংকজন : ছন্দ ৩৪৩ 
১৬৬, ১৮১, ১৮২ $ ছড়ার রীতি ১৬৬ 


ছড়া (ঙ্গোক ) ১০১, ১০৪১ ১৪৪ ভ্রন্নোক 


ছত্র ( লাইন ) ৪, ৫, ৮, ১৫১ ছত্্রবিভাগ ৩ 


ছন্দ/ছন্দ: ১ ( শব্ধার্থ) ১৫৪৯ 
ছন্দ ২ ( লক্ষণনির্দেশ ) ৩১১ ৮৮, ১৭৯, ২১৫ 
ছন্দ ৩ ( ভাষাভেদে ) ইংরেজি ৪৯) ৪১, ৫৮, ৭৩৮) ৯০১ ১২৪১ ১৩৩১ ২৪১২) 


ছন্দ 


সম, অসম ও বিষমমাতআার ৪* ; চৌপদী ৩৮ 

জাপানি ১৯) ইমায়ে!, ২০, চোকা ২০, সেদোকা ১৯ 

সংস্কৃত ৬২, ৯-১০১ ১২১: ১৩১ ২৫, ৫৬, ৫৮১ ৬৫) ৯০১ ১৩৩১ ১৬০১ ১৭২৯ 
২১৫ )বেদের ১৯ বেদ-মস্ত্রের ২১১ 

প্রাকৃত (প্রাচীন ) ১৪৮৯, ২১৫১ ২২৯ 

বাংলা : (১) সাধু ২৮, ২৯, ৩৮, ৭৮১ ১৮৮১ সাধুভাষার ৩০, ৪*১ ১৮২, 
১৮৪ 5 সাধু বাংলার ৬৭, ৬৮ ? সংস্কৃত-বাংলার ৬৯,১১৭, ১৭৮ 5 আধুনিক 
৪) (২) চলতি ( অসাধু) ভাষার ৩০১ ৩৯, ৭৬, ১৮৩, ১৮৪ 5 সচল্গ 
বাংলার ১৭২ প্রাকৃত ৮*১ ৮৩, ১২, ১২৫ প্রাকত-বাংল (-র) 
৬৯) ১০৩, ১২৮১ ১৮০১ ১৮১ $ ছড়ার ১৬৬১ ১৮১, ১৮২, ১৮৫ 5 স্বাভাবিক 
৩, ৪, ৫, ২৩২ 9 রামপ্রসাদের ৫; লৌকিক ৫৪ 

৪ (শ্রেণীভেদে ): (১) সমমাজ্রার ৮১, ৪৯১ ৫৬, ৫৭, ১২৩১ জোড় 
মাজার ৮৯১ ১৩৮ ছুই-বর্গ মাত্রার ৩৫১ ৩৬7 ছুই-ব্গ মাত্রার তাজ 
( ছন্দ ) ৩৪ ; দুইমাত্রা-মুলক ১৬৩ ) ছুই মাত্রার ৫৭, ১৫৬ ১ ছুই মাজার 
ছড়ার ১৮৫; ছুইমাআর লয় (ছন্দ) ১*৭7 হৈমাত্রিক (পয়ারজাতীয়, 
পয়ার? ) ১০৭১ ১৮৭১ 

(২ক) সাধু রীতিতে-- অসম মাত্রার ৮৯, ৩৬১ ৪০১ ৫৬১ ১১৯, ১২২, 
১২৩, ২১৮ $ অসম ১২২ $ বেজোড় মাত্রার ২১৭ 3 তিন-বর্গমাত্রার ৩৫ 


তিন-বর্গমাজার তাল (ছন্দ ) ৩৪? তিন মাজার ভঙ্গি ১১৪) টন 


মূলক ২২, ১*৫, ১৬৩, ১৬৪7 তিনমাত্রার ৩৬, ৫৯১ ১১২১ ২১৭) 
তিনের/তিনের মাত্রার ৬৩$ ত্রেমাত্িক ১০৬২. ১১১১ ১৩৮, ১৮৭, ১৯৩) 
অৈমাজিক ভূমিকার ৯৫; ছয় মাআর ৩৩; ৩৪, ৩৫, ১৩৮ যড়ন্গী 
১৪১, যাজক ১২৭) 


5৪৮ ছ্ছা 


€েখ) প্রাকৃত রীতিতে-- তিন যাত্রার তাল (ছন্দ) ১২৫; তিন মাত্রার 
ভঙ্গি ১১৪) তিন মাত্রার ১২১ ১১৩) তিন মাত্রা লয়ের ১৩) তিন 
ঘেষা ১৮১ ; ব্ৈমাত্রিক ১৯৩? যাণ্মাত্রিক ১২৮; 
(৩) বিষম মাত্রার ৮১১ ৩০, ৪*, ৫৫১ ৫৬, ৫৭১১ ৫৯১ ১১২, ১১৯) ১২৩৫, 
১৭২৩, ২১৬, ২১৮7 বিষমযাত্রাযূলক ১৭২) জোড়-বিজোড় মাজার 
১৮৭১ ২১৭7 অসমান মাত্রার ৩৫, ৪৩ ) অসম (৩4২, ৩+৪১ ৫4৪) 
মাত্রার ৩৬, ১৮৭) যৌগিক (৩+২, ৩+৪, ৩+২+৪) মাত্রার 
১৬৫) তিন-ছই মাত্রার ২১৭ ? তিন-ছুই মাত্রামূলক ১৬৫? তিন-চার 
মাত্রার ৪৩, ১৬৫, ২১৮3 পঞ্চমাঁত্রা-ঘটিত ১৪৬১ পধ্াায়তী বিধানের 
৮৯১ পাঁচ-মাতআ্ার ৩৭ ৃ 

ছন্দ ৫ ( অক্ষরমাত্রামূলক ) অক্ষরগনতি কর! ১৬৪, ১৮৭) অক্ষরগোনা ১৮৭; 
দ্বাশাক্ষর ১৪, ১৫) চোদ্দ-অক্ষন্লী ২৭, ৩৩, ১৮৭ 3 আঠারে। অক্ষরের 
৭৮; আক্ষরিক ১১ 

ছন্দ ৬ (মাত্রাসংখ্যাভেদে ) আট মাত্রার ৬৩, নয় মান্তরার ১৩৩, ১৩৫, ১৪২, 
১৪৪, ১৪৭) দশ মাত্রার ৩৫, ৬৯১ ১৩৩, ১৪২? এগারে! মাজ্রার ১৩৩3 
বারোমাত্রার ১৪৫; তেরো মাত্রার ১৩৩, ১৪৭5 চোদ্ধ মাআ্ার ৬৯, ৬১ 
১৩৬, ১৪১-৪২ 7 পনেরো-একুশ মাত্রার ১৩৪; সতেরে। মাআর ১৪৩) 
আঠারো! মানার ১৩৯১ ১৪৩ 

ছন্দ ৭ €( বিবিধ ) অতিনিরূপিত ২*২$ আরম জাতের ১৮৭ ১ আবীধা ২২৭; 
গীত ও পঠিত ৮২7 চতুষ্প্ণ ৩২) চলতি রীতির ২০২১) দীর্ঘহস্ব ১৯২; 
পদ্যছন্দ ২১৪, ২১৫, ২২৪ পয়ারজাতীয় (সাধু ছৈমাত্রিক ) ১*৫, 
১০৬, ১০৭ ১১১) ১১৮ ১২৩, ১৬* 7 পয়ারশ্রেণীয় ১৫৭) বন্ধুর ৬৮, 
৮৪, ১২২7 ভাঙা ( বেড়াভাঙা, মুক্তক ) ৭৯) মিতআ্রাক্ষর ১০) শান্োজ 
২৪৭, সমনাঁজক ৮, সমমাত্রিক ২৭ ? বিহারীলালের ১০ রামগ্রসাদের 
£7 স্বাভাবিক ৪) ৫) ২৩২ মি 

ছন্দ ৮ (গন্ঠরীতির ) গগ্মন্ত্রে ২১৫) ভাবেন্ন ২১২) ২১৩, ২২২,২২৪ $ 
ভাষার, ও ভাবের ২১৩) বাণীর ও ভাবের ২১৪, পদ্থচ্ছন্দ ও ভাবচ্ছন্দ 
২১৪, ভাষাগত ও ভাবগত ২১৮; স্বায়ের ২৪৭ 

ছন্দপতন, ছন্দংপাত ৮৩, ১২৭? ছন্দলাধন] ১৫১ ছলা:ম্পন্দন (21050579) ২১০ 


শক-সংকলন : ছন্দ ৩৪৫ 
ছন্দশান্র : ইংয়েজি ৩৮২7 প্রাকৃত ১৩৭২, ১৪৮, ১৫০৪) সংস্কৃত ১৩৭২, 


১৪৮১ ১৫০১১ ১৫৪৪ 
ছনের : উৎপত্তি ৫*, কাঠামো ২১৫, ২২১, ২৩৭7 কৌশল ১৭৫, ১৯১) 
_গতিলীলা! ২১৪, গুণ ২১২, জাতি ৫৫, ঝৌক ১৪, নীতি ১০১, 
গ্রকৃতিভেদ ৫৬, বিভাগ ৮৪১ ১৮৭3 ভাগ ৩৫, মূজ মাত্রা/সংখ্য। ৩৬, 
১৮৭; রস ১৩৮ ২২৭ রীতি ৬১১ ৪১১ ১০৫১ ১০৬, ১১৭, ২১৯-২* 3 
রূঢ়িক উপাদান ১৬৫$ শক্তি ১২৩7 শাখা ১৭২, শ্রেণী ৩৫, ৩৭১ 
(সৌষ্ঠব ১৭৫: স্বাধীনতা! ২১ 
ছন্দোনৃত্য ১২৫, ছন্দোবন্ধ ২১১ ২৪৬, ছন্দোবিষ্তাস ২১১, ছন্দোভক্গ ১১, ১২, 
৮৯১,১৫৫) ছন্দোমাত্র। ৮৪, ছন্দোরক্ষ। ৮ 
ছেদ (যতি ) ৬*, ৭৮১ ১৮। দ্র ষতি 
জাত (ছন্দের ) ৫৫।.দ্র শ্রেণী 
জোড় মাজার ছন্দ ১৩৮, জোড়-বিজোড় মাত্রার ছন্দ ১৮৭, ২১৭ 
ঝাঁপতাল ৪৭, ২১৭ 
ঝুল্পণা১ ( প্রাকৃত ছন্দ ) ১৪৯ 
ঝোঁক (৪০০6) : শবগত ৭) ২৫১ ২৭১ ৩২, ৩৮, ৭৪২, ৮৪ ? বাক্যগত 
২৫, ৩১১ ৩২, ১২৫3 ছন্দোগত ৩৩, ৩৭, ৩৮, ৪১১ ৭৮, ১৯৪১ ১০৯, 
১৫৭, ২২৮) তালের ১৩৯১ ১৪৭ 
বঝৌক ( 220059888 ) ১২১ 
টান: আবৃত্তির ১৮৮, ১৮৯) উচ্চারণের ৮২, ৯৬, ৯৮, ১০২) ঝৌকের 
২৫; স্বরবর্ণের ৩৯ $ হুসম্তের ১৮৭ | 
ঠাট (লয়ের ) ১৩২ 
ঢেউ, ঢেউখেলা ২২৭; সংস্কৃত ছন্দে ২৫, ৬৭ 7 বাংলা-প্রারুত ছন্দে ৬৭, ১৬৮ 
১৭৮ 


১ ঝুললণা ছন্দের সংঞ্ানুজজ অনুারে এ ছদোয় প্রতি দলে খাকে ৬৭ মাত: বিস্তাসক্রম 
১০+১*+-১৭ এবং অনুরূপ ছুটিমাত্র দল ( টীকাকারের ভাবায় 'বলয়' ) নিয়ে এ ছন্। গঠিত হয়। 
তাই হ্বতাবতঃই দল বলতে এখানে ্লোকের অর্ধাংশ 'বোবান্। দ্র লল ( প্রাচীন ) ও ঘওকল শবের 
গাটীক]। 


৪৬ ছন্দ 


তরঙভঙ্জি ( ধ্বমিয় ) ৬১১ তরক্ষলীল! ( হত্বদীর্ঘ বরের ) ১৩১ তরঙ্গায়িতত্তা 
১৭৬) তরজিত ভঙ্গি ( বাংলা-প্রাকৃত ছন্দে ) ১৭৮ 

তান (গানের ) ১৬, ৩৪, ৪২১ ৪৫) ৫১১ ৮০১ ১১৩১ ১২৫১ ১৩৯, ১৫৩১ ১৫৬ » 
ধ্বনিতরজ ( সং ছন্দের ) ১৭৩? নৃতন : নয় মানার ( লয়ের ) ৪৪১ ৪৫, 
৪৬১ এগারে। মাত্রার ৪২-৪৩$ বারে। মাজার ৪৭ শাহীয়১ ৪২, ৪৩, 

৪৪১ ৪৭7 তালওয়ালা ৪৪১ ৪৭ 

তাল, তালি ( ছন্দের :.-ঝোক, ৮০৪) ৫১ ১১১ ৫৬১ ৬১, ৬১%) ৭৩৫) ১২৫, 
১২৯) ১৪৪, ১৪৭ ) তাল, তালি দেওয়া ৬১, ১২৯) তাল বিভাগ ৭৩৪; 
ছুই-বৰ্গমান্ত্রার ও তিন-বর্গ মাত্রার ৩৪) তিনমাআর ১২৫ 

তাল ও ছন্দ ৪২, ১৫৬; তাল (শাস্ত্রীয়) ও ছন্দের বিরোধ ৪৩ তাল 
( শাস্বীয় ) ও লয়ের বিরোধ ৪৪১ ৪৭ 

তিনমাত্রামূলক ছন্দ (সাধু) ২২, ১০৫, ১৬৩, ১৬৪ 

তিনমাত্তার ছন্দ ( সাধু) ৩৬, ৫৯, ১১২, ২১৭? তিনের মাত্রা/তিনের ৬৩ 

তিনমাত্রার ছন্দ (প্রাকৃত ) ১*২, ১১৩; তিন ঘেষা ১৮১ 

তিনমাত্রার ভঙ্গি (সাধু বাংলায় ) ১১৪ ; (প্রাকৃত বাংলায় ) ১১৪ 

তিনমাত্রার তাল (প্রাকৃত ছন্দে ) ১২৫ 

তিনমাত্র! লয়ের ছন্দ (প্রাকৃত ) ১*৩' 

ভ্রিপদী ( বন্ধ) ১১, ১৩, ২৭, ২৮, ৩৪, ৩৬, ৫৬) ৫৭১ ১৫৯ 

ভিছুভ./ত্রিুপ, ছন্দ ( সংস্কৃত ) ১৯, ২৩৪ 

ব্রেমাত্রিক : কলা ( উপপর্ব ) ১৪৪, ১৪৫ $ ভূমিক! ( উপপর্ব ) ৯৫ 

অ্রেমাত্রিক ভূমিকার ছন্দ ৯৫ 

গঘ্রেমাত্রিক ছন্দ (সাধু) ১০৬, ১১১১ ১৩৮, ১৮৭, ১৯৩5 (প্রাকৃত ) ১৯৬ 

নণ্ডকল২ ছন্দ (প্রারুত ) ১৪৯৫) ১৫০২ ৃ 


১ ভরষ্টঘা £ একতালা, কাওয়ালি, চৌতাল, ঝাপতাল, দাদরা, ধামার। 

২ দণ্ডকল ছলোর সংজ্ঞানুতর অনুসারে এ ছনোর প্রতি দলে টৌকাকারের ভাষায় প্রতি'পাদে') 
থাকে ৬২ মাত্রা, (বিস্তাসত্রম অনুলিখিত ) এবং চার দল নিয়ে গঠিত এ ছন্দের প্লোকবন্ধে থাকে 
মোট ১২৮ মাত্র।। তাই সহজেই বোঝা যায়, দল বলতে এখানে বোঝায় প্লোকের চতুর্থাংশ/-. 
অর্ধাংশল নয়। ত্র দল (প্রান ) ও কুলপ! শঝের পাদটাকা। | 


শব্ব-সংকলন : ছন্দ ৩৪৭ 


দল১ ( গ্রাচীন : ক্লোকাংশ, পঙ.ক্কি, পদ ) ১৪৯, ১৫০২। ভ্রপাদ 

+দল২ (বাংলায়: শবাংশ, সিলেবল্‌) ২৯১, ১৪৯৩, ২২০২; একদল 
(?507082780650 ) ৫৮ 

1 দলমাআ! (85112510 0016) ১৯৭ ১৯৮ । ভ্র কলামাত্রা 

দাদরা তাল ১২৫ 

ছুইবর্গ মাত্রার ছন্দ ৩৫, ৩৬ 

দুইবর্গ মাত্রার তাল ৩৪ 

ছুই মাত্রা মূলক ছন্দ ( পয়ার ) ১১৩ 

ছুই মাত্রার ছন্দ (সাধু ) ৫৭, ১৫৬ 

ছুই মাত্রার ছন্দ ( ছড়ার ) ১৮৫ 

দুই মাত্রার লয় ১০৭ 

দুই মূলক সমমান্রার চাল ১১১ 

দ্িপদীর (ছুই মাত্রার ) চাল ১৫৬ 

দ্বিপদী ছন্দোবন্ধ ( পয়ার ) ১৫৬১ 

ছিমাত্রক ( দীর্ঘ, গুরু ) : অক্ষর, যুগ্মধবনি, ুগবস্বর ৬২ 7 লঘুধ্বনি ১৫০১১ ১৯০৯ 

* ছৈমাত্রিক : উপপর্ব ১৪৪৫ 7 * ছন্দ ১০৭, ১৮৭7 যুগ্মধ্বনি ৯৫; শব ৮৯ 

ধামার ( তাল ) ৪৭ 

ধ্বনি ( অক্ষর/সিলেবল্‌ ) ১৩১১ ১৪৪; দ্রীর্ঘ ১৩৪ 


১ “দল' শবের ধাডুগত মুখ্য অর্থ অংশ, খও, বিভাগ । সংস্কৃত ও প্রাকৃত হন্দশান্ত্রে 'গল+ 
শবাটি ব্যবহাত হয় পূর্ণযতি-হৃচিত প্লোকাংশ ( অর্ধাংশ ব! চতুর্থাংশ ) অর্থাৎ ছন্দের পাদ ব1 পঙ.ক্তি. 
অর্থে। যেমন-_ বুল্লণা ছন্দে ছুই দল, তাই এ ছন্দের দল দানে প্লোকের অর্ধাংশ ; কিন্ত দণ্তকল 
হনে দল আছে চারটি, তাই এ ছনের প্রসঙ্গে ঘল মানে স্লোকের চতুর্থাংশ। অর্থাৎ বুললণ! ছন্দ 
দ্বিদগগ আর দণ্কল চতুর্দল। তাই বৈদ্রিক গায়ত্রী ছন্দকেও ত্রিদল বলে বর্ণনা করতে কোনো 
বাধা নেই। 

সর বুল্লগ! ও দণ্ডকল শব্োর পাদটাক। 

২ বাংলা ছনদ্দ-আলোচনায় দল শঙধটি তার ধাতুগত অর্থ অঙুসারেই স্বাভাবিক উচ্চারণ-সথচিত- 
শববাংশ অর্থাৎ িলেব ল্‌ অর্থে প্রযুক্ত হয়। তাই বিন্‌, ছু, শক, তি, মান্‌ ও পু. রস্‌. কৃ. ত শবকে 
যথাক্রমে দ্বিদল, ভ্রিদল ও চতুর্দল শব্ধ বলে বর্ণনা কযা বায়। এ প্লাসজে জষ্টব্য প্রবোধচন্্র সেন £. 
এনিলেব. লাক 'দল' বলি কেন?” শীর্ধক প্রধদ্ধ, সাগাহিক 'অনৃষ'। ১৩৮২ তাজ্র ১২ ও ১৯। 


"৪১৪৮" ছ্ন 


ধ্বনি ( অক্ষর ) ১০৫) ১০৬7. অযুক্ত ১১৮7 অযুগ্ম ১৯৪১ ১২২7 যুক্ত ১১৮, 
১১৯১ ১৬৪7 যুগ্বাধ্বনি ( স্যুক্তাক্ষর ) ১০৫৯ ১০৬, ১৭১ ১০৯১ 
১১০১ ১১১১) ১২২, ১২৩7 ( হুযুগ্মাবর্ণ ) ১০৯১ ১১০১ ১১১৪) 
নিঃশ্বর (হস্বর্ণ) ১১৩। ত্র অক্ষর বনাম ধ্বনি 

ধ্বনি (সিলেবল্, দল) ১৫০১, ২২*২$ এঁকমাত্রিক ১৬৭7 যুষ্ধধ্বনি 
(010560 55118016, রুদ্ধদাল ) ৬২, ৯৩,-৯৪১ ৯৫, ৯৭7 লু 

১৫০১ গুরু (প্রাকৃত-বাংলার ) ৬৭ 

ধ্বনিগুচ্ছ ( পর্ব ) ২১৫, ২১৮ 

ধ্বনি চুরি ৯৩, ১১৯ 

* ধ্বনিমাত্রা (কলামাত্রা ) ১০২, ১৩৭, ১৫৬, ১৫৭) ১৬০, ১৬৫১) 

মাজার সরুমোটাভেদ ১৬০ | দরে 902)0-0131 

ধ্বনি-প্রসারণ : প্রাকৃত ছন্দে ১০২ সাঁধুছন্দে ১১৩ 

ধ্বনি (সাধারণ অর্থে): -উদ্ভাঁবনা ১৬৭; -তরঙ্গ ১৭৩; -প্রবাহ ৬১১ 
-বিন্তাস ১০৭; বিভাগ ২২; -ভাগ ১*৭;-ভার ১*৯$ শ্রস ১০২; 
-রসিক ১১৩7 -সমারোহ ১১৪; -সংগতি ১২৬$ -সংগীত ১১৩ 
-দ্বরূপ (বাংলাভাষার) ১৬৭ 

ধ্বনির : উচ্চনীচতা ১৭৬ ; দীর্ঘহ্ম্বতা ৬৫) বোবা ১০৮; মাপ ১০৬ 

নয় মাত্রার : চাল ১২৯; তাল ৪৫ ) ছন্দ ১৩৩) ১৩৫১ ১৪৭7 পর্দ ১৪৬ 

নিয়ম (ছন্দের ) ১০৭; বাংলা শ্বরবর্ণের দ্বকীয় ৯৪) বাংলায় ধ্বনির 
স্বাভাবিক ৯৪, ১৮৭, ভাঙা ও গড়া ২১; নিয়মের বিকল্প ৯৬, ১১৬ 

পউংক্তি ( লেখার ছত্র ) ১৪৮, ১৫০। প্রছত্র 

পডক্তি ১ (ছন্দের পূর্ণরূপ ) ৬৯১১ ৭৩২, ৮৪১ ১০২, ১২৪, ১২৭১ ১৩৬, 
১৪৯৩ ( ম্মপূর্ণরূপ, সমগ্র ) ১৫০১ ১৫৯২, ১৬০, ১৬২১ ১৭৪২। ১৭৫, 
১৮৭১ ২১৫১ ২১৬, ২১৯, ২২৭৩ -গঠন ১৭৫, -বিষ্তাস ১৮৭, 
-বিভাগ ৬৯১, -লঙ্ঘক ( লাইনডিঙোনে ) চাঁল ৭৬২, -লজ্ঘক ছন্দ 
২১৮, -লঙজ্ঘন (প্রবহুমানতা ) ১২৩৩, ২১৮১ ২৩০১; পঙ্ক্তির বেড়া 
২১৯ ভ্ত্র কাঠামো 


১। অঙ্ব্য: আ্ববর়ধ। চরণ, চাল, পম, প্রদক্ষিণ, 1010 18990 1 


শব-সংকলন ঃ ছন্দ ৩৪ 


পঞ্চমান্রাঘটিত ( পঞ্চমাত্রপার্বিক ) ছন্দ ১৪৬) পঞ্চার়তী বিধান ৮৯ 
পথ্যাগীতি ছন্দ ( সংন্কত ) ১৯৫ 
পদ ( অধধতির বিভাগ): ইংরেজি ছন্দে ৪১7 বাংলায় ৩২, ৩৩, ৩৪,. 
৮০১ ১৩৭, ১৩৮, ১৪৫, ১৪৬, ১৫০, ১৯৩ । চতুষ ৩২, “চার ৩২০. 
-বিভাগ ৩২১ ৬৪১ ২২১; -ভাগ (পর্ব ):৬৬ শ্অর্ধাদা ৩৩; -মাজ। 
(পয়ারে ) ৬৫; পদাস্ত ১৪৫ 
পদ (পঙক্তি): বাংলায় ১০৮, ১০৯, ১১২, ১১৩, ১৩৯, ১৪০১ ১৪২১. 
১৪৮) ১৬৫7 সংগৃতে ও প্রাকৃত হন্যে ১৪৯, ১৫*১। ভ্রপাদ 
পদক্ষেপ ( প্ৰ, পড় ) ৫৪, ৫৫১ ৫৭১ ৫৮১ ৫৯১ ৬০১ ৭৩২, ১১৪১ ২১৫১ ২১৭7. 
 পদচারণ ( সমমাত্রার ) ১১২? পর্দ পাতন ১৫৬; পা-পড়া (আট 
মাজ্সায়)) ৩৩7 পা-ফেল। (চার/ছয় মাত্রায় ) ৩৩ ৫83 পদক্ষেপের : 
নৃত্য ২১৫, মাত্র! ৫৪, ৬৫ 
পদ্ধতি (মাত্রানির্ণয়- ) ১৩৬ 
পছ্য (সংজ্ঞার্থ) ২০৩, ২২৭; পদ্যকাব্য ও গগ্যকাব্য ২২৭; পছ্যছন্দের লক্ষণ: 
২১৫ পদ্যরচন! ২০০ 7 পন্যের : চাল ২০১, লক্ষ্য ২১১ 
পয়ার ( বন্ধ) ৬১ ১১১ ১৫১ ২৭, ২৮ ৩২১ ৩৩১ ৩৬, ৫৬, ৫৭১ .৫৮) ৫৯১ ৬০৯. 
৬২১ ৬৩? ৬৪১ ৮৬১ ১০১, ১০৭১ ১০৮১ ১১০১ ১৩৩) ১৩৬-৩৭, ১৪০১. 
১৪৭, ১৫৬১$ ১৫৭১ ১৬১১ ১৮৫১ ১৯৯১ ২১৬ (১) অক্ষর গোন! 
(সাধু) ১৮৭; মাত্রাগোনা (প্রাকৃত ) ১৮৭, ১৮৮১ মাত্রাবৃত্ 
( কলাবৃত্ত ) ৬৩, ১১৮, ১৬২৫ ; (২) ছোটো! ১০৮, ১০৯ সাধারণ 
( ছোটো ) ১৫৭, ১৬১; বড়ো ১০৮, ১০৯) দীর্ঘ-প্রারৃত ৭৬২, সাধু 
১০৮, ১৪৩7 মহা-প্রা্কৃত ৭৬, সাধু ১৫৯7 লাইন-ডিডোনা ৭৬২, 
১০৮, ১২৩৩3 প্রবাহমান ১২৩; পঙ.ক্তিলজ্ঘক ৭৬২, ২১৮৯ 
গপ্ডিভাঙা/বেড়াভাঙা ( সাধু ও প্রাকৃত ) ২১৯ 
পয়ার (রীতি : ৈমাত্রিক সাধু ) ১০৫, ১০৬, ১০৭, ১১১7 (১) -জাতীয় 
১০৫১ ১০৬১ ১৯৭১ ১১১১ ১১৮১ ১২৩) ১৬০; -প্রেণী/-শ্রেণীয় ১৫৭, 
১৫৯) -সম্প্রদায় ১০৬% (২) নিস্তেজ ১৪% গওরুভারবহ ১০৮ * 
বহুসহিষণ। ১১৬১ স্থিতিস্থাপক ১৫১, ১৫৯২ ১৬১7 (৩) পয়ারের : 
গুণ ১৫৯3 চাল ৩৩, ১৪১১ ১৬৩7 দ্বেছসংস্থান ১০৯ পদবিভাগ 


২৫৬ ্‌ ছ্ন্ 

৬৪ পদমর্ধাদণা ৩৩ ১৫৭) বিশেষত্ব ৬২3 রীতি ১০৬7 শক্তি 
১১১) শোষণশক্তি ৫৭, ১৬০২, ভারবহনশক্তি ১৬০; স্থিতিস্থাপকতা 
১০২,১৬০, ১৬১) স্বচ্ছন্দতা/অসামান্ততা ১০৯ 

পরিপাটি ( বিন্যাসবিধি ) ১৪৯৪, ২২০২। দ্র কাঠামো, রূপকল্প 

পরিমাঁপক (মাপের উপকরণ, 8016 ) ৫৪১ 

পর্ব (বাক্যের ) ৩২ 

পর্ব১ (ছন্দের ) ৫৭১, ৭২) ৭৩৪) ৭৪৩) ১২৫) ১৩৬১ ১৩৭২১ ১৪০) ১৪৩১১ 
১৪৪৪7 মন্দাক্রাস্তায় ৮৬) পর্বাঙ্ ( উপপর্ব ) ১৩৬১ ১৪০ 

পাদ (সংস্কত-গ্রাকত ছন্দে) ১৯১) ৬৯, ১৪৮১ ১৫০। দ্র দল, পদ 

পূর্ণরূপ (পরিপাটি ) ১৫০। দ্র কাঠামো 

প্যাটার্ন (পরিপাটি ) ১৪০, ১৪৯। ত্র কাঠামো 

খা প্রদক্ষিণ (পঙক্তি) ৫৪) ৫৫) ৬০১ ৬২১ ৭৩২১ ১৩৭ গ্রদক্ষিণের * মাত্রা 
৫০১ ৫৪১ ৬০ ; সমষ্টিমাত্র ৬২ | 

প্রবহমান ( পউ.ক্তিলজ্ঘক ): ছন্দ ৭৮; পয়ার ১২৩$ মহাঁপয়ার ৭৮২; 
প্রবহমানতা ( পউ,ক্তি লঙ্ঘন ) ১২৩। দ্রআজাবম! 

+ গ্রশ্থর (8০০60 ) ৭২১ ৭৩৫১ ৭৪২ ) বল- ৭২২১ ৭৩৬১ ৭৬১ 

প্রারত ছন্দ (প্রাচীন ও বাংল! ) দ্র ছন্দ ৩ 

শ্রাকৃহস্ত স্বর। ভ্রত্বর | 

ফাক: সাধুছন্দে_(১) হস্ধ্বনি সংযোগের ২৮, ৪০১ ৫৭, ১০২, ১০৭ 
দ্র অবকাশ? (২) হসম্ত শব্ের ১১৩, ১৮৫; (৩) যতিমাত্রার ৩২। 
ভরতি-কর! ফাক ৩০7 ফাক-ভরানো ৩২ 

ফাক: প্রাকৃত ছন্দে (১) মাত্রার ১০২১ ১০৩, ১০৪১ ১২৫7 দীর্ঘ ১০৩) 
ফাক পূরণ/ভরানো ১০৩, ১০৪, ১২৫7 বেফাক ১০৪, ১২৫২7 
(৩) হস্মধ্য শব্দের (বোজানে! ) ১৮২7 হুসস্ত শব্ধে উচ্চারণের ১৮৫ 

ফাক (যতি; ছেদ ) ১৩৬ 

ফাক ( তালের ) ১৩৯ 

বন্ত ছন্দ (সংস্কৃত ) ১৯*২। দ্র অনুটুপ 

বন্ধুর ছন্দ। ৬৮, ৮৪, ১২২7 বন্ধুরত| (যুক্ঞধ্বনি ) ১১৯ . 


১ ভ্রষ্টব্য : কলা, গণ" চলন, ধ্বমিগুচ্ছ, পদক্ষেপ, ভাগ, ফতিবিভাগ, নংঘটন, 1087) 8100: 
0151580125 ৪০100, £7087) ্‌ 
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বর্ণ; অযুক্ত ২৯) রা ২৯, ৩০১ ৬৭. ১১৫, ১২১৪ ১৬৪০ ১৬৭ ১৬৮১ 
১৮৪) এঁকমান্বিক যুক্তবর্ণ ১৬২7 বুক্তবর্ণ "১ মাত্রা ৩০১ ৬৭ 
যুক্তবর্ণ-২ মাত্রা ২৯, ১৬২.) যুক্তধ্বনিম্প২ মাআ! ১৬২ ? যুক্ত বর্ণের : 
জোর ১৬৭, ধাক্কা! ১৬২, ধ্বনি ১৮৪, ছন্দ ১৮৪; যুগ্মবর্ণ (-5যুক্তবর্ণ ) 
১০৮১ ১১৩১ ১১১৯১ ১১২; স্বরবর্ণ ৩৯, ৮২১ ৯৪, ৯৬, ১০২, ১০৪, 
১১৩, ১২১১ ১৬৭, ১৯৩) হৃম্ব ১০৯; সংস্কতে ১২১; যুগ্মস্বর ২৪৯২ 
প্রাকৃহসস্ত স্বর ১০৪7 ব্যঞ্জনবর্ণ ৬৭, ৮২, ১৬৭ ; 
হলস্ত (স্বরাস্ত ) বর্ণ ৬৭, ৯৩, ১৭৮) হৃসম্তবর্ণ ৬৭, ১০১১ ১০৪১ ১০৯, 
১২১, ১৬৭, ১৭৮) শবমধ্যব্তাঁ হুসস্তবর্ণ ১১৫-১৬ 

++ বল (50553) ৭২২। ভ্রু প্রন্থর 

বাড়ানো-কমানো! : অক্ষরমাত্রা ১১ যতি ১৬৩7 স্বরধবনি : ৪০৮ 

১০২, প্রাকৃত ছন্দে ১৮৮; পয়ারের মান্্রাসংখ্য। ১৫৯ 

বিচ্ছেদ ( যতি ) ৮৮২, ১৩৭ 

বিধান-লজ্ঘন ( ছন্দের ) ২৩১ 

বিভাগ ( পর্ব ) ৮৪, ১৮৭ 

বিমান্র ( মাত্রাহীন ) ২৪৯ 

বিরতি ( যতি ) ১৪৯, ১৬৬ , 

বিরাম ( যতি ) ৮৮১ ৮৯, ১১১ স্থম্পষ্ট ১৩৯? বিরামস্থল ১৪৮; বিরামের 
মাতা! ৫৮১ ৮৭ 

বিশ্রাম ( বিরাম ) ১৫ 

বিশ্লিষ্ট : যুক্তধ্বনি ১১৮; দীর্ঘধ্বনি ১৩৪ 

বিষমমাআার : ভঙ্গি (ছন্দ) ৫৭১7 পদ (পর্ব) ১৭২; লয় ভাগ (পর্ব) 
১১২; লয় ৪১। দ্রছন্দ ৪ ্‌ 

বিহারীলালের ছন্দ ১০ 

বেড়াভিঙোনে! পদক্ষেপ ২৩০। ভ্রু পউক্তিলজ্ঘন 

বেড়াভাঙা : গগ্ভ ২৬; পয়ার (সাধু ও প্রাকৃত ) ৭৯২, ২১৯ 

(বেফাক প্রাকৃত ছন্দ ১০৪, ১২৫২। ভ্রফাক | 

বোঝা ৫৮, ১৬০ 3 ধ্বনির ১*৮। দ্র ওজন, ভার .. 

'ভাংটা ( আশ্রিত ) শ্বর ৫। ভদ্র আশ্রিত ত্বর 


৩৫২ ছন্দ 


ভাগ ( পদ, পর্ব, উপপর্ব ) ৩৫) ৩৭, ১১২১ ১৪৯, ২২৭-২৮ $ ধবনি- ১০৭ + 
পদ- ৬৬ মাত্রা- ৬২; মন্দাক্রাস্তায় (পর্ব) ৬৫ 

ভাঙ। ছন্দ ৭৯ 

ভাববিন্তাস ২২২; ভাবের ছন্দ দ্র ছন্দ ৮ 

ভার: যুক্ত-অক্ষরের ৩৩; যুগ্নবর্ণের ১০৮) অসমান ১০৯) ধ্বনি-১০৯'৯ 
-বহুনশক্তি ১৬ (তু গুরভারবহু ১০৮); -বৃদ্ধি ১৬১7 -সামঞজত 
১০৯১ ২২৭; ভারী ৯৪। দ্র ওজন, বোঝা! 

* ভূমিক! ( উপপর্ব ) ৯৫ 

মির! ছন্দ ( সংস্কৃত ) ৬৬১ 

মন্দাক্রাস্ত। ছন্দ ( সংস্কৃত ) ৬৫, ৭১১ ৮৬১ ৮৭৯, ১৩৪১ ১৭২১ ১৭৩, ২৩৪ $ 
বাংলা রূপান্তর (মাজা! গোন! ) ৮৭, ১৩৫১ ১৭৩, ১৯৪-৯৫ 

মৃহাপয়ার ( দীর্ঘ পয়ার ): সাধু- ৬৪১, ১৫৯) প্রবহমান ৭৮২; প্রাকৃত 
৭৬। দ্রপয়ার 

মাত্র ( মাপ ) ৬৭; অক্ষরের ৭; -ভেদদ ২৯; এক-মান্রার ২৭; দ্র সমমাত্রক, 
সমমাত্রিক 

মাত্র! (006 0£ 20688016, মাপের উপকরণ ) ৫৪, ৫৫১ ৬০১ ৮০7 মাত্রার 
চেহারা ৩৭7 দর একক, 1910. 

মাত্র: প্রদ্নক্ষিণেরপর্বমান্ত্া ৫৪১) ৫৫১ ৬০ 

মাত্র! : পাক্ষেপের-(১) অক্ষর মাত্র! ৬, ৭, ১১, ১৫, ২৭, ৪৯১ ৫৪১ ৮০৯ 
১১৬, ১১৮১ ১৬০১ ১৮৭7; আক্ষরিক ৮১, ৮২ একমান্তরিক 
যুক্তবর্ণ ১৬২7 
(২) সিলেবল্‌ মাঝ! ( দলমাত্রা ) ২৯, ৩৮১ ৪০১ ৫৮) ৬৫, ৮৬, ১৬৭, 
১৯৩? “হুহ্থ ও দীর্ঘ মাত্রা! ৫৬, ৬৬; একমাত্র (100108511910 ) 
শব্/কথ! ২৯7 এঁকমাত্রিক ধবনি ১৬৭; 
(৩) 9০532) 804 ৭৩, ৭৪ $ ধ্বনিমাত্রা ( কলামাঞ।) ১৯১১ ১০২৯ 
১৩৭, ১৫৬ ১৫৭, ১৬০ ? 

মাতা: বিবিধ -- (১) উচ্চারিত ৬০, ৬৫; 1৫৮7 উচ্চারণসম্মত ৮১ + 
অনুচ্চারিত (যতির ) ৬০ পয়ারে ৬৫; বিরামের ( যতির ) ইং ৫৮, 

সং ৮৭$ যতির/যতি* : পয়ারে ৩০১ ৮২, ১৩৭) ১৫৭, ১৫৯১ 


শব-সংকলন :ছন্দ ৩৫৩ 


ভিপদীতে ১৫৯, বিষমরাত্রার ছন্দে ১৬৫১, ইং [রি সং ৮৭, ১৬৬, 
১৬৬১ পদক্ষেপের/পদক্ষেপ- ৫৪১ ৫৭, ৫৯১ ৬০, ৬৫7 পদ” ৬৫7 
ছন্দো- ৮৪; ছুই বর্গের ৩৫; তিন বর্গের ৩৫; যৌগিক আধ ও পুরো! 
১৩১ দেড় ২৪৯) 
(২) -গোনা : পয়ার (সাধু ও প্রাকৃত ) ৮৭, মন্দাক্রাস্ক। ( বাংলা ) 
১৭৩) -ধিক্য ৮২; -হ্বাস ১৮১7 -বাড়ানো-কমানোর অবকাশ 
(ফাক) ১১ -বৈচিত্র্য ২৫$ বিভাগ ৩৯, ৪৩; -ভাগ ৪০, ৬২; 
-ভেদ ২৯ -নির্ণয় পদ্ধতি ১৩৬7 -বৃত্ত রীতি ৬১, ১৭২৩, পয়াঁর ৬২, 
১৬২৫ মাজার: ঘনতা ১৮৮, কমি-বৰেশি ১৮৯, ফাক ১২৫7 মান! : 
দীর্ঘ ও হনব সংস্কৃত ছন্দের ৫৬,৬৩৬ $ হুসম্তবর্ণের ১০৪ 

মাপ: অক্ষরের ১০৬, ধ্বনির ১০৬, শব্দের ১৮১ 

মাল! ছন্দ ( প্রাকৃত ) ২২০৩ 

মালিনী ছন্দ ( সংস্কৃত ) ১৭২ 

মিত্রাক্ষর ছন্দ ১৩ 

মিল ১০, ১১, ১৮১ ১৯১ ৩৩, ১২৭, ১৮৪, বর্জন ১২৬১ মিলের গুণ ১০, 

মুক্তক ( বেড়াভাঙা পয়ার ) ৭৮, ৭৯২ 

মূল মাত্র! ( ছন্দের ) ৩৬। ত্র রূটিক উপাদান 

যতি১ (বিরাম) ৮৮৮ ১২৩, ১৬৩7 দীর্ঘ ৩২7 -স্থাপন ১৮; সংস্কৃত 

ছন্দে ২২৭৩ 

যতি (পর্ব-) ৮৮১ ৮৯১ ১০৩, ১১০ ; -ভঙ্গ ৮৯; ( বিষম মাজার ) ভাগের 
১১২) অস্থায়ী ১২৪) বিভাগের ১৮৭ 

যতি ( পদ- ) ৭৮, ১০৮, ১০৯ ১৪৫7) আধা ১৪০ $ স্পষ্ট ১৪৩7 সুস্পষ্ট 

২. (বিরাম ) ১৩৯ 

যতি ( পউংক্তি ) ৮২, ১০৮ ১০৯, ১১০ 5 পুরো ১৩৬১ ১৪০; বড়ো ২১৫ 

যতি (মাত্র! ) ৬০১৮৭ 

তিবিভাগ ( পর্ব ) ১৪০১ ১৮০১ ১৮৭ 

যতিমাত্রা/যতির মাজা! ভু মাত্র! ৫ 


১ ভষ্টব্য : ছেদ, কাক ৩, বিচ্ছেদ, বিরতি, বিরাম, বিশ্রাম । 


২৩ / 


৬৫৪ হন 


যুক্ত ধ্বনি, যুগধবনি দ্র ধ্বনি ২-৩ 
ুক্তবর্ণ, যুগ্বাবর্ণ ত্র বর্ণ 
স্বর ( যুক্তাক্ষর ) ১১১ 
ুগ্স্বর/যুগ্ম্বরবর্ণ (রুত্বস্বর, ০1956৫ ৮০জ/৩] ) ৫৩) ৬২) ২৪৯ 
যৌগিক মাত্রার ছন্দ ১৬৫। ভ্রছন্দ ৪ 
রস: ছনের ১১৮১ ১৩৮১ ১৪৫১ ১৮৯১ ২২৭? ধ্বনির ১০২, ১১৩ 
রামপ্রসাদের ছন্দ ৫ | 
রীতি : গগ্ভিকা ২০৩; ছড়ার ১৬৬) ছন্দো-( নৃতন )৬৯, ( পুরাতন ) 
২১৯-২০ ; পয়ারের ১০৬ 7 বাংল! ছন্দের ৪১, সাধারণ ১০৬, ভাষারীতি 
: ভেদে ১১৭; বাংলা-প্রাকৃত ১৭২২ মাত্রাবৃত্ত ৬১, ১৭২৩; সাধু 
১৭২১, ২০২১ সাধুতাষার ছন্দের ১০৫$ সংস্কৃত অমিত্রাক্ষর ৮৭; 
হসস্ত ১৮৪, সংস্কৃত ছন্দে ( যতিমান্্রার ) ১৬৬ 
গ্রূটিক/মূল উপাদান ( বাংলা ছন্দের ) ১৬৫, ১৮৭। ত্র মূলমাত্রা 
*রূপকল্প ( পরিপাটি) ১৪০১ ১৪৬) ১৪৯। ত্র কাঠামো 
লয় (গতিভঙ্গি ) ৪৪, ৪৫) ৪৬১ ৪৭7 ৫৯, ৬১, ৬২7 ১২৭, ১২৯, ১৩২, 
১৩৩ 7) ১৮০১ ১৮১; ঢুয়ের/ছুইমাত্রার ৫৮, ১৩৭7 দুরন্ত, ভ্রুত ৫৯, 
' ১০২ বিষম মাজার ৪১; পয়ারের ২৩১ 
জয় ও ছন্দ 8৪7 লয় বনাম তাল ৪৪, ৪৭ 
গলাইনভিডোণে! চাল ৭৬২) ১০৮১ ১২৩৩। দ্র পউ-ক্তি লঙ্ঘন 
লৌকিক ছন্দ ৫৪ 
শব্ধ; অতিরিক্ত ৪7; একমান্রার (কথা )২৯7; বৌঁকালে! ৩২ ; নিরেট 
( হস্মধ্য) ১৮২ বাংলা ৭$ জংস্কত ৯-১০, ১৯১ সমমাত্রক ২৮; 
হালক! ও ভারী ২৮) হসম্ত ৪, ৫, ২৯, ৩০১ ৮১, ১১৩ ১৭২, 
| ১৮৪৪ ১৮৫ $ হসম্তমধ্য ( হুস্মধ্য ) ১০৯, ১১৫ 
শবখগ্ডন ৮৩, ১৪৫ 
শাদু'লবিক্রীড়িত ছন্দ ( সংস্কৃত ) ১৭২, ১৯৫, ২১১১, ২২৭৩ 
শাখা, ছন্দে.১৭২। দ্রমাত্রাবৃত্ত 
শাস্োক্ি।ছন্দ ২৪৭ 
শিখরিণী ছন্দ (সংস্কৃত ) ১৬২২, ১৭২, ১৭৩১) ১৭৪১ ২১৩ 


শব-সংকলন : ছন্দ ৩৫৫ 
'শোবখশক্তি ( পয়ার-ন্রিপদীর ) ৫৭, ১৬০২। ব্ত্র তারবহনশক্তি 


ক্পোক: বাংল! (স্তবক) ৩, ১১১ ১২১ ১৫১ ৩৯১ ১২৮,১৪৪, ১৪৫১ ১৬৫, 
১৬৭) সংস্কৃত ১৩১ ১৪৯ ৫০, ১৮৯) ১৯৩ ) প্রাকৃত ২২) ইংরেজি 
৩৯। ভ্রছড়াং 
+* ষড়লী ছন্দ (যাম্মাত্রিক : সাধু ) ১৪১ 
'যাণ্মাত্রিক ছন্দ : সাধু ১২৭; বাংলা-প্রাকৃত ১২৮ 
সংকোচন-প্রসারণ ( হ্বরবর্ণের ) ১০২ 
&% সংঘটন (পর্ব, উপপর্ব ) ১৫৭, ১৫৮ $ ( স্গড়ন ) ১৫৯ 
সংঘাত : হসস্তের ৩৯, ১৮৭) হসস্ত-ব্যঞ্জনের ৬৭ ; ব্যঞ্জনবর্ণের ১৬৭ 
সংজ্ঞ| : ছন্দের ১৪০, -নির্দেশ ১৪১3 কাঁব্যের ২২৭3 রসম্থ্টির ২৩৭ 
সংস্কৃত ছন্দ । দ্র ছন্দ ৩ 
সম-বিষম মাত্রার যোগ ৫৯। দ্র ফৌগিক মাত্রার ছন্দ . 
সম মাত ( সমান 'মাত্রা) ২৮ সমমাব্মর (পার্থক্যহীন ) হস্বস্বর ৮7 
সমমাত্রক/সমমান্তিক ( উচ্চনীচতাহান ) ছন্দ ৮, ২৭ 
সমমাত্র। (জোড়মাত্রা ) ৮১, ৩৭ 
* জম্মিতি (55070607) ১৬৫১ ১৭৩ 
সিলেবল্‌ ( দল: শবের শ্রুতিবিভাগ ) ২৯১১ ৫৮১ ৮১১ ১১৩, ৯২৫, ১২৭, 
১২৮ ১৪৯৩, ১৯৩ (যুখাধ্বনি ) ৯৪, ৯৭; ( অক্ষরমাত্রা ) ৯৫১ 
৯৬, ১৯৩7 সিলেব.ল্‌-এর টিকিট/মাত্র! ৯৬, ১৯৩ 
স্থর : গানের ৯১ ১০১ ২৭, ২৮১ ৪৩১ ৪৪১) ৫১১ ৫২১ ৮০,২০০) আবৃত্তির 
২৭, ৩২, ১৫৯, ১৭৬১. ১৮৫; ভাষার ২৯, ৩০, ১৬৭১ ১৬৮ 
ছনোর ২০৭ 
সেদোকা ছন্দ (জাপানি ) ১৯ 
স্থিতিস্থাপক ( পয়ার ) ১৫১, ১৫৯১ ১৬১ 
* স্থিতিস্থাপকতা ( স্বরবর্ণের ) : প্রাকৃত ৮৪, ১০২ ; সাধুছন্দে ১০২ ১৬০ 
স্পন্দন ( ছন্দের ) ৬১১) ম্পন্দনভর্গি ৪৪১) ছন্দংস্পমধান (:050১20) ২১০ 
স্বকীয় : ধ্বনি-উদ্ভাবনা, ১৬৭; নিয়ম ( বাংলা হ্বরবর্ণের ) ৯৪ 
ত্বভাব : চলতি ভাষার ১৮৩, প্রাৃত-বাংলার ৬৯) সংস্কৃত ও . প্রাকৃত 
_ বাংলার ধ্বনি- ১৭৮; হসস্ত শবের ১৮৫ স্বাভাবিক: উচ্চারণ 


৩৫৬. ছন্দ 


(বাংল! )৮১% কালের রুচি ৪৩) গতি (বাংল! ছন্দের )৩, ৫? 
চলিবার ভঙ্গি (ভাষার) ৩১ ছন্দ ৩ ৪, ৫» ২৩২$ ধ্বনি 
( হসম্ত-সংঘাতের ) ১৮৭; ধ্বনির নিয়ম (বাংলার ) ৯৪, ১৮৭7 
ধনিরূপ (বাংলার ) ১৭২; হসস্তরূপ (বাংল। শব্দের ) ১৮৪ 

স্বর; সংস্কৃতি ও বাংলায় ২৯, ৬৫-৬৬) ৯৪১ ৯৬৯ ১১৩) ১২১, ১৩৩) 
আশ্রিত, ভাংট। ৫৬ দীর্ঘ ১২১) হুম্ব ১০৯ সমমান হুম্ব ৮; 
প্রাকহসম্তভ ৯৪, ১০৪, ১২১, ১৯৩ স্বর বাড়ানে।-কমানো, স্বরে টান- 
দেওয়া ( ছড়ায়) ১৮৮$ শ্বরলুপ্তি, স্বরহরণ ৮৮; শ্বরাস্ত ৬৭১, 
৯৩১১ ১৭৮১ 

স্বরের : দীর্ঘহুত্বভেদ ( সংস্কৃত উচ্চারণে ) ৭, ১৬, ২৮) ৮০১ ১৩৩ ১৯০7 
দীর্ঘহ্ম্বতা ১২১, ১৩ ৬৬, ৯৪১ ৯৬; দীর্ঘ উচ্চারণ (বাংলায়) ১২১7 
ধ্বনি ৯৪, ৯৬, ১১৩) হুস্বদীর্ঘ ত্বরের : তরঙ্গলীলা ১৩ ওঠাপড়া ৬৬ 

স্বরঞ্নির : প্রাণবান্‌ হ্বচ্ছন্দতা। (প্রাকৃত-বাংলায় ) ১০৪. দাক্ষিণ্য ( সংস্কৃত 
ভাষায় ) ও কার্পণ্য (প্রাক্কত-বাংলায় ) ১১৩7 প্রসারণ ১১৩ 

স্বরবর্ণ ৮২, ৯৪, ১০২, ১০৪, ১১৩, ১২১$ অ ম্বরবর্ণ ২৯7 স্বরবর্ণে 
হম্বদীর্ঘতা ১৬২ 

স্বরবর্ণের : টান ৩৯) ধ্বনিমাত্রা ১০২ ধ্রনিগ্রসারণ ১০২) সংকোচন- 
প্রসারণ ১০২; সজীবতা ১০৪ মধ্যস্থতা ( ইংরেজিতে ) ১৬৭, 

৷ (বাংলায়) ৮২, ১৭৮; বাধ। ( চলতি বাংলায় ) ২৯, ১৮৪ 

হলস্ত১ (স্বরাস্ত অর্থে ) ৬৭; ৬৭৯ ৯৩, ১৭৮ 

হসস্ত: সাধু বাংলায়__ উচ্চারণ লোপ ৪8)-রীতি ১৮৪. "হরণ ৮৯১ 
প্রাকৃত বাংলায় -- ও ( অক্ষর ) ৫, ৫৩; সুর ৩০; -সংঘাত ১৮৭ 

হুসস্তের: সাধু বাংলায়-- ক্ষতিপূরণ ৯৪; প্রাকৃত বাঁংলায়-- ছাচ ১৭৮ ৮ 
ভঙ্গি ৩০) সংঘাতধবনি ৩৯ 

হুসস্তবর্ণ ( হস্বর্ণ ) : সাধুবাংলায় ৬৭ ১০১, ১০৯১ ১২১ শব্মধ্যবর্তা 
১১৫) প্রাকৃত বাংলায় ৩০, ১০৪7 শবমধ্যবর্তা ১১৫-১৬। 'জ্ 
প্রাকৃহসস্ত.ম্বর | 


১ জষ্টব্য : প্রবোধচন্্র সেন -প্রগীত “ছন্দ-জিজ্ঞাসা গ্রন্থ (১৩৮১), পৃষ্ঠা ৪৫১-৫ 


শব-সংকলন : ছন্দ , ভ৫৭ 

হুসম্ত শব: সাধু বাংলায় ৪, ৫, ৯৪, ১১৩, ১৮৫ ; প্রাকৃত বাংলায় ২৯, 
৩০, ৮১, ১৭২ ১৮৪ 

'হসস্তমধ্য ( হস্মধ্য ) শব; সাধু ছন্দে ১০০-১০১১ ১১৫-১১৬। তু নিরেট 
শব্ধ ১৮২. 

হান্তরস (ছন্দে ) ১৭, ১৭৬। তু কৌতুক ২৮ ব্যঙ্গ ১৬২ 

ুত্দীর্ঘ উচ্চারণ (বাংলায় ) ১৬, ২৮, ১৬২, ১৭৬, ১৯০ (সংস্কতে ও 
ব্রজবুলিতে ) ২৮১ ৫৬, ৬৬। দ্র উচ্চারণ, এবং মাত্রা : দীর্ঘ ও হস্ব 


'হাদয়ের ছন্দ ২৪৭ 


৪০০১৮ (ঝোঁক, প্রন্বর ) ৭২, ১২৪ 7 ৪8002286 ০0::6০:০০ ( বলপ্রস্থর )৭৩৬ 

৮৪ (পর্ব, উপপর্ব ) ৭৩১ ৭৪, ৭৫১ ৭৬) 162 (তাল, কৌ ) ৭৩ 

01015600108 ( ০10960. ৮০৬৩], রুদ্বন্বর ) ৫০ 

01515102387) 1906 (প্রদক্ষিণ, পউংক্তি) ৭৩১ 880৮ ( পদক্ষেপ, 
পর্ব) ৭৩ | 

12001)8515 ( জোর ) ৭২ 

,878107989789 ( প্রবহুমানতা! ) ১২৩ 

10050060185 0: ৮০/615 ( শ্বরপ্রসারণ ) ৭৫১ ৭৬ 

00505 (5০000 21 ) ৭৪ 

1206616 ( ছন্দ ) ৭২, ৭৩১ ৭৪5 ৭৫3) 12£1158 ৭৪, ২৪১ 

[15051 (লয়, গতিভঙ্গি ) ৪৪১, ৬১১১ ৭২১ ৭৫১) ১২৬ 3 ঢা 0001০ 
7:০৪০ ( ছন্দিতগন্ভ ) ১২৬১ ২৩৮২ 

'808120১ 8106 8130 1006 ( ধ্বনি, সিলেবল, দল) ৭৪১ ৭৫, ৭৬ 

-8০৮50 8:০৩ ( ধ্বনিগুচ্ছ, পর্ব ) ৭৪ 

90659,» &005136 86:259 ( বলপ্রন্থর ). ৭২১ ৭৩, ৭৬3 8098560 
(প্রশ্বরিত ) ৭৪২ 

8511816-এর মাত্রা ৫৮। দ্র ধ্বনি ৩ মাত্রা ৪ ৪. 

৪92000৩05 ( স্মিতি ) ১৬৫ 

10610150 (লয় ) ৪৪১, ৬১১ 

10150018007) ( তরজ্জভঙ্গি ) ৭২, ৭৫। তু ফিরি ৬৭ 


৪৫৮ ছন্দ 
024 (মানা) ৭৪, ১২২, ১২৩ 0016 06 80010) ৪0000. 0016 
( ধ্বনিমাত্রা, কলামাত্র ) ৭৩, ৭৪১ ৭৫7 001-এর আকার ১২২, 
তু মাত্রার চেহার! ৩৭ 
০৪18) 1006 210 8130: ( দীর্ঘন্বর হত্বস্বর ) ৭৪; সি 
০0৫ ৮০৫1৪ (ছ্বরপ্রসারণ ) ৭৫, ৭৬ 


ব্যক্তি ও সাহিত্য 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ( অবন ) ১২৬, ২০১ 
পাহাড়িয়! : গগ্যকবিতা ২০১১ 
অমরসিংহ প্রণীত অভিধান গ্রস্থ 
নামলিঙ্গানুশাসন : সংক্ষেপে “অমরকোষ ১১৬ 
অমিয় চক্রবর্তী ২৩৬২ 
অমুল্যধন মুখোপাধ্যায় ১৩৫১ ১৩৬১ ১৩৭, ১৩৯১ ১৪২১ ১৪৫১ ১৪৮১) ১৪৯3. 
.. ছান্দসিক ১৩৮ 
নয়মাআার(ছন্দ : প্রবন্ধ ১৩৫২ 
আকবর বাদশ! ১৯২ 
আর্থার ওয়ালে ( 4১170: ড/8165 )-অনূদ্দিত 
716 7097১ কবিতা ২২৩১। প্রয়ুয়ান চেন 
ইন্গোল্ডস্‌ কাহিনী। ভর 8812 
ঈীশ্বরচন্্র গুপ্ত ৯১১ ৮৯২১ ১৭০ 
কবিজীবনী : গ্রন্থ, ৯ |. দ্র ভবতোষ দত্ত | 
কবিতা সংগ্রহ : নীলকর কবিতা ১৭০২ দ্র বঙ্কিমচন্্র 
 উপনিষদ্‌ ( মুণ্ডক ) ২০৭ ৃ 


১, প্রাচীন টৈনিক কবি যুঝ্লান চেন রচিত একটি কবিতার ইংরেজি অনুবাদ । এই অনুবাদটি: 
আর্থার ওয়ালে প্রণীত 0717686 £067%5-নামক সঞ্চয়নগ্রস্থেও (050226 41160 ও 07010" 
হ10, -গুকাশিত, ১৯৪৬) স্থান পেয়েছে: "পৃ ১৯২। 


শব্ধ-সংকলন : ব্যক্তি ও সাহিত্য ৩৫৯ 


উপেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় ( বিচিজঞ/-সম্পাদক ) ১২৭ 
. বিগতদিন : গ্রন্থ ১২৭৬ 
এগ্ডারসন, জে. ডি. : 4১10161501১ 18165 10701070000 ( ১৮৫২-১৯২০ ) 
৩১, ৪২, ৭৬, ২৪২ 
এঁতরেয় ব্রাহ্মণ ১৫১, ১৫২ 
ওয়াল্ট, হুইটম্যান। জ্ত হুইট্ম্যান 
কবিকন্কণ ( মুকুন্দরাম ) ২৭, ১৮৬ 
চণ্তীমঙ্গল ২৭,১৮৬ রর 
কবির গান ১০; কবিদলের গাঁন ১৬ 
কালিদাস ১৩৫১, ১৩৯৩, ১৯৫১১ ২২৯ 
কুমারসস্ভব : কাব্য ১৩৯৩ 
মেঘদূত : কাব্য ১০ ৭০, ৮৬২১ ১৩৫৯, ১৯৫১ 
রঘুবংশ : কাব্য ১৪১ ১৫২, ১৫০, ২২৯ 
শকুত্তলা : নাটক ৯ 
কাশীরাম দাস ৯৫ 
মহাভারত ২৭, ১৬৩, ১৮৫) ১৮৬, ২৪৭ 
কীর্তন ( গান ) ১৩ 
কত্তিবাস ১৮২৩ 
রামায়ণ ২৭, ১৬৩ ১৮২৩১ ১৮৫১ ১৮৬, ২৪৭; কি্বিম্ধ্যাকাণ্ড ১৮২৩ 
কৃষ্কমল গোসশ্বামী ২৬ 
কৃষ্দয়াল বন্থু ৭৯ 
কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ( পাদামশাই' )-সংকলিত 
গ্ুপ্তরত্বোদ্ধার ( কবিসংগীত-সংগ্রহ ) ১৭ 
কোলরিজ : 09016001£6, 5910061 72510£ (1772-1834) ১২৭ 
ক্ষিতীশচন্দ্র রায় ২৩৪১ 
খনার বচন ২১৯ 
গঙ্গাদাস-প্রণীত ্‌ 
ছন্দোমঞ্জরী ৮৮* ৃ 
গন্ভলিরিক ২২৫ সি 


৭৩৬৩ ছন্দ 
গিরিশচন্ত্র ঘোষ ২৪৭ 
অভিমঙ্থ্যবধ নাটক ২৪৭ 
রাষণবধ নাটক ২৪৭ 
গীতা ১৮৯১ ১৯০১ 
গোবিন্দদাস (বৈষ্ণব কবি ) ৫৪৩ 
গৌতম হারিক্রমত ২৪৪ 
গ্রীক বাইবেল ২৩৪ 
চত্তীদাস (বৈষ্ণব কবি ) ৯৭, ১১৪, ১৮৯২ 
সই, কেব! শুনাইল শ্যামনাম ৪৯১ ৫০ 
কানের ভিতর দিয়া মরমে পশিল গো ৯৭ 
চাণক্য ৪১ 
চারুচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় । দ্র লঙ্গিতমোহন 
চীন-কবিতা ২২২; চৈনিক কবিতা ২৪৩১ 
ছড়া ( ছেলে ভোলাবার ) ১৮৩ 
ছন্দরসিক ১৮৯ 
ছন্দ-সরন্বতী' ৷ ত্র সত্যন্ত্রনাথ 
ছন্দোবিৎ (প্রবোধচন্দ্র ) ৯৩, ৯৪ 
ছন্দোবিলাসী কবি (রবীন্দ্রনাথ ) ৮২ 
ছন্দোমঞ্জরী ( সংস্কৃত ছন্দোগ্রস্থ )। দ্র গঙ্গাদাস 
ছান্দসিক ৯৩ (প্রবোধচন্ত্র ) ১৩৮ ( অমূল্যধন )১ ১৮৯১ ১৯০১ ২২৮ 
ছান্দোগ্য উপনিষদ্‌ ২৩৪, ২৪৪২ 
জগ! কৈবর্ত বাউল কবি ) ১৮৪ । শর বাউল 
জবাল! ২৩৪, ২৪৪ 
জয়দেব ৯১ ৩৭, ১৪৯২) ১৯১১ ১৯৩১১ ২১১ 
গীতগোঁবিন্দ ( কাব্য ) ৯১ ৩৭১১ ৮৮৩১ ৮৮৪ ১৯৩১১ ২১১১ 
জানদাস ৫৬১ ১১৪; বৈষ্ণব কবি ৭ 
জ্যোতিরিম্নাথ ঠাকুর ( জ্যোতিদাদ| ) ২১ 
টমসন্‌, এডওয়ার্ড :. 150008207 চআ৪৫৫. (মৃত্যু ১৯৪৬ এপ্রিল ২৮) 
:1862578870790/78 75006 (১৯২৬, ২য় সং ১৯৪৮ )২৪১২ - 


শব্ধ-সংকলন ব্যক্তি ও সাহিত্য ৩৬১ 


'ডেভিডের গা! ( বাইবেল ) ২৩৪ 
'দাশরথি রায় ২৬ 
দিনেজ্নাথ ঠাকুর ৯০৪ 
দিলীপকুমার রায় ৮৩২, ৮৪, ৮৬১ ৮৯১ ৯০১ ১০০১ ১৯০১ ১৯১৩) ১৯২১ ১৯৩ 
অনামী : গ্রন্থ ৮৩২, ৯০৩ 
এঁকাস্তিকা : কবিতা ৮৩, ৮৪ 
তীর্ঘংকর : গ্রন্থ ১৯১৩) ১৯২১ ১৯৩ 
লীলানন্দ : কবিতা ৮৩ 
দীনেশচন্দ্র সেন ২ 
ছিজেন্্রনাথ ঠাঁকুর ১৫৯১ ১৬২২১ ১৭৪২ বড়োদাঁদ.২৮, ১৭৬ 
স্বপ্নপ্রয়াণ ( কাব্য ) ৬৪, ১৫৯৪, ১৭২১ ১৭৩১১ ১৭৪২ 
ছিজেন্্রলাল রায় -চিত 
আধাড়ে ( কাব্য ) ১৭২: ইংরেজ স্তোত্র, কর্ণবিমর্দন, ডেপুটি-কাহিনী, 
বাঙালী মহিমা ১৮ | র 
ধূর্জটিপ্রসাঁদ মুখোপাধ্যায় ২০৩, ২০৭, ২২৬) ২২৯ 
'নবকৃষ্ণ ঘোষ -প্রণীত 
দ্বিজেন্দ্রলাল” (গ্রন্থ ) ১৭৩ 
নবীনচন্্র দাস ( নবীনবাবু ) ১৪ 
রতঘুবংশ' (সংস্কৃত কাব্যের পচ্চান্ছবাদ ) ১৪৩ 
ভূবনমোহিনী প্রতিভ! (কাব্য ) ৩১ 
সিন্ধুদূত (কাব্য )৩ ৪১ ৫ 
'নাগরাজ। দ্র পিঙ্গল 
নীরেন্ত্রনাথ রায় ১০০ 
এনবধ চরিত' (সংস্কৃত কাব্য )। পর শ্রীহ্র্য 
পদরত্বাবলী, সিনা 
"পাঁচালি ১৭, ২৬ | 
-পিঙ্গল, নাগরাজ/পিললাচাঁধ ৮৮২, ১৪৯, ১৫ “ 
ছন্দহ্জম, ৮৮২, ১৫০৪ 


৩২. ছন্দ 
পৈষ্জলছন্দসূত্রানি/প্রাকৃতপৈঙ্গলম. ১৪৮, ১৪৮১, ১৪৯২১ ১৪৯৪) ১৪৯৫১, 


১৫০৪) ২২৩২. 
পুরাপ ( প্রাচীন ) ৫৬ 
পুরাণকাহিনী (প্রার্দেশিক ) ১৮৫ 
পুলিনবিহারী সেন ১৭৫২ 
পীযুষকান্তি মহাপাত্র। দ্র মতিলাল দাশ 
পো, এডগার আলান ; 0০6১ 8,1821 1121) (1809-49) 
7776 1206 (1848) ৩৮১ 
প্যারীমোহন সেনগুপ্ত ৮৬২, ৮৭ 
'মেঘদুত' (সংস্কৃত কাব্যের পপ্ভানুবাদ ) ৮৬২ 
গ্রচ্যোতকুমার সেনগুপ্ত ৭* ১ 
প্রবোধচন্্র সেন ৮৬, ৯৩) ৯৫) ৯৬১ ১০৬১ ১১৫১ ১২২১7 ছন্দোবিৎ ৯৪ 7. 
ছান্দসিক ৯৩ 
ছন্দ-জিজ্ঞাসা : গ্রন্থ ২৫০ 
ছন্দোগুরু রবীন্দ্রনাথ : গ্রন্থ ২৩৪৭১ ২৩৪৩, ২৩৬২ 
প্যারিমোহন-অনূর্গিত “মেঘদূত*-এর ভভূমিক! ৮৬২ 
বাংল! অক্ষরবৃত ছন্দের ত্বরূপ : প্রবন্ধ ৯৩২, ১০৬১, ১১৫১ 
বাংল! কবিতায় সংস্কৃত ছন্দ : প্রবন্ধ ১৭৪২ 
৬, বাংল! ছন্দে ধ্বনি প্রয়োগ : প্রবন্ধ ৮৫১ 
৭, রবীন্দ্রনাথ ও লৌকিক ছন্দ: প্রবন্ধ ৫৪ 
৮. রবীন্দ্রনাথের গণ্কবিতার ছন্দ : প্রবন্ধ ২৩৪২ 
প্রাকৃত গীত (প্রাচীন )৯ 
বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় -সম্পা্দিত 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের কবিতাসংগ্রহ' ১৭৯২ 
বাইবেল, গ্রাক ও হিক্র ২৩৪ 
বাউল, বাউলের গান ১০ ২৯, ৬৯, ১৮৩, ১৮৪১ ১৮৫।  ্র জগাকৈবর্ত,. 
লালন-শাহ 
বায়রন : ' 8500, 38078 00:02) 2০] (1788-1824) 
ডন জুয়ার্ন:; 7)০% 7/৫% (1822-26) ১৭. 
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শব-সংকলন : ব্যক্তি ও সাহিত্য . .  . *৬৩ 
বারহ্যাম : 982280% 1২0০52:0 চনত (1788-1845) 
ইন্গোল্ভস্বি-কাহিনী : 1790108)% 1০788 (1840-47) ১৭, ১৭৩ 
বাঙ্গীকি ৫০, ২৩৫ 
রামায়ণ €( উহা )২০৫ 
বিধুশেধর শাস্ত্রী-লিখিত 
ছন্দ: (প্রবন্ধ ) ১৫৪১ 
বিহারীলাঁল চক্রবর্তী ১*১ ১৩ ২১, ৯০৬৭, ১২২ 
বঙ্গন্ুন্দরী : কাব্য ১১ ১৩, ২১, ৯*উ৩ 
সারদামঙ্গল : কাব্য ১২১ ১৩ 
বীরেশ্বর সেন ২০০ 
বেদ ৯, ১৯7 বেদমুন্ত্র ২১১ 
বেদাস্তভাষ্ব । দ্র শংকরাচাষ 
বৈষ্ঞব পদাবলী ৭, ২৮, ৫৬, ১৬৩, ১৮৬ 
ব্রতকথ! ১৮৩ ূ 
ভক্ত কবিদের গান ২৯ 
ভবতোষ দত্ত -সম্পাদিত 
ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্তের “কবিজীবনী” ৯০ 
ভবভূৃতি ২০৬ : 
“উত্তররামচরিত : নাটক ৩৬ 
ভারতচন্ত্র ২৮১ ৭৩৭১ ১৮৬ 
অন্নগামঙ্গল : কাব্য ২৭, ২৮১, ৭৩৭১ ১৮৬ 
ভাঁরতসংগীত ২০৯১ 
ভিক্টোরিয়া, কুইন ১৭০ 
ভীমরাঁও শাস্ত্রী ১৩৯ 
তুবনমোহন রায়চৌধুরী ৬৫ 
ছন্দংকুস্থম : ছন্দশাস্ত্র ৬৫, ৬৬১১ ৬৮, ৬৯২ 
মঙ্গলকাব্য ১৬৩ 
মতিলাল দাশ ও পীষুষকাস্তি মাপার সম্পাদিত 
লালন গীতিকা: গীতিসংগ্রহ ১৬৯১, ১৭৯১১ ১৭২ । দ্র লালনশাহ 


৬৬৪ 


হ্ন্ঘ 


মনোরজজন বন্দ্যোপাধ্যায় ১৯৯ 
শ্বাতি : গ্রন্থ ১৯৯ 
১, মাইকেল ৪, ৯, ১৩ ২৬১১ ১২৩ ১২৪১ ১৬১১ ২৩০ 
আত্মবিলাঁপ (উহ্থা): কবিতা ৪ 
মেঘনাদবধ : কাব্য ৬৩, ১৬১৯ ১৭০ 
মহাকাব্য : সংস্কৃত ৯; বাংলা ৩৬ 


' মহাভারত : বাংলা ২৭, ১৬৩, ১৮৫১ ১৮৬ ২৪৭ 


মহাভারত : সংস্কৃত ( উহা) ২০৫ 
মাঘ (প্রাচীন কবি ) 
“শিশুপাল বধ' : সংস্কৃত কাব্য (উহা) ২১৭ 


মিলটন : 7:01160, [0125 (1608-74) ৬৫১ ২৩ 


প্যারাভাইস্‌ লস্ট, : 12100856 7,094 (-স 1661) ২৬২ 
মুহম্মদ মনস্থর উদ্দীন প্রণীত 
. হারামণি : গ্রন্থ ১৬৯১ 


যজুর্বেদ ২১৫, ২৩৫ 
"যাত্রার গান ২৬ 


যাক্ক (নিরুক্ত-রচয়িতা ) ২১২১ 


স্বুয়ান চেন : ৮৪ 018) (চৈনিক কবি : ৭৭৯-৮৩১) 


176 71076? ( ইংরেজী অনুবাদ ) ২২৩১ ।. দ্র আর্থার ওয়ালে 


কড়ি ও কোমল ১০৭ : বিরহ ১০৭২ 
কবি কাহিনী ( ইং কবিতা ) ৯৬ 
কল্পনা : শরৎ ৭৯১ 
ক্ষণিক ৪১, ১৭৭ 
: খাঁপছাড়াঁ ১২১৯ 


শব্ধ -সংকলন : ব্যক্তি ও সাহিত্য [৩ 

গীতবিতান ১২১১ ডি. ৭ 

গীতাঞ্জলি ৩০১ ৮*১ ৮২৩১ ৮৪২ ৮৬১, ১২৬, ২৫১? ইংরেজি ২৩৫ 

গীতিমাল্য ৩০১. | 

চিগ্রবিচিত্র : আগমনী ১৬৩১, উৎসব ১৬৩১, ফাস্তন ১৬৩১ 

চিত্র! ৮৮১১ ১২৩২, ২৪৪২ : দুঃসময় ( কবিতা ) ১২৩২ 7 ব্রাহ্মণ ২৪৪২ 7. 
সাধন! ৮৮১ 

ছবি ও গান: রাহুর প্রেম ১০৬, ১২২ 

'জনগণমন গান ৮২৯ ৮৩১৯ ৮৫৯ ৯০৪ ১৯১ । দ্র. ভারতবিধাতা 

নৈবেদ্ ৯০৬২১ ১২৩২ 

পরমাযু: কবিতা ( সবুজপত্র ) ৭৬৩ 

পরিশেষ : কাব্য ২০২৯, রঙিন ৯০ঘ১ 

পলাতক! : ৭৬৩, ৭৯২, ২১৯7 শেষগান ৭৬৩ 

পুনশ্চ ২০২, ২০৩১ ২০৪১ ২০৬ 

পৃত্রবী” : কাব্য ৭৬৩, ৭৯৩, ১২৫ পুরবী (কবিতা ) ৭৬১. 
বিজয়ী ( কবিতা " ১২৫; সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ( কবিতা ) ৭৯৩ 

প্রবাহিণী ৮০১ ূ 

প্রভাত সংগীত : প্রভাত-উৎসব ৯০চ* 

প্রান্তিক : কাব্য ৭৮১ 

বলাকা : কাব্য ৭৯২১ ১৭৭৯ ২১৯ 

বিচিত্রিত৷ ২০৭ 

ভারতবিধাতা৷ ( “জনগণমন' গান ) ১৯১৩। ভর সঞ্চস্মিতা 

মহুয়! : অর্থ্য ১২৫২ 

মানসী : কাব্য ৬, ১২২৯ ২৯৯ ১০৬৯ ১০৭৯ ১২২৯ ১৬২৯ ১৭৬৪ ১৭৭১. 
২১৯ নিক্ষল-উপহার ৬৩, ১৬২৫১ ১৬৩১, নিক্ষল কামনা ২১৯৪, 
নিক্ষল-প্রয়াস ২১৯ 

লিপিকা : গস্কাব্য ১২৬, ২০১, ২৩৫ 

শিশু: খেলা ৯* ছ১, পূজার সাঁজ ৯০জ১ . 

শেষ সপ্তক ১৭৭, ২২৮ 

সঞ্চয়িতা : ভারতবিধাত ১৯১৩ 


উ৬৬ '. 1 চন্দ 


সন্ধ্যাসংগীত ২১, ২২ 
সোনার তরী : বর্যাযাপন ১০০ 
স্ষুলিঙ্গ ৯০ক১, ৯০খ১, ৯০গ৯১, ৯,গৎঃ ৯০গৎ, ৯*গ&) ৯০গৎ, ৯০উ১ 
ল্মরণ ৯০চ২ 
(584107$ ( ইং ) ২৪১ 
7776 5০ ( কবিতা ) ৯০ 
রাধাকফ্ের প্রেমের গান ১৮৬ , 
রাঁধাকষের লীলা! ৬৫ | 
রামপ্রসাের : ছন্দ ৪১৫; গান ৮১, ৮৩১১ ১০৩) পদ ৬৯; রামপ্রসাদী 
গান ১৭; ভক্ত কবির গান ২৯-৩০ 
রাম বস্থ ( কবিওয়ালা ) ৯১ 
ললিতমোহন চট্টোপাধ্যায় ও চারুচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় -সম্পাদিত 
বঙ্গবীণ! : কাব্যসংগ্রহ ১৬৯১ | 
লালন শাহ ফকির ( বাউল কবি) ১৬৯১ ১৭০১ ১৭১২ 
'লালন-গীতিক1”। ভ্র.মতিলাল 
লোকগাথ। ১৮৩ ৃ 
শংকরাচার্য ১৪৯ ২১২, ২১৩১ 
সৌন্দর্য লহরী : সংস্কৃত কাব্য ২১২, ২১৩ 
আনন্দ লহরী : সংস্কৃত কাব্য ২১২৩, ২১৩২ 
বেদাস্ত ভাষ্য ২১২ 
যতি পঞ্চক : সংস্কৃতি কাব্য ১৪ 
শেকৃম্পীয়র : 92915692687, ড/1111800 (1564-1616 ) ২৩১ 
শৈলেন্দ্কুমার মল্লিক ১৩৯ 
ছন্দ-রণ : প্রবন্ধ ১৩৯২ 
শৈলেন্দ্রনাথ ঘোষ ২০১, ২৪২ 
শ্রীহর্য (উহ) রচিত 
“নৈষধচরিত” : সংস্কৃত কাব্য ২১৭ 
শ্রুতি (-সাহিত্য) ২১৩ 
সৎস্কত কাব্য ১০১ ১১১ ১৪১ ১৫১ ৮৬ 


শব "সংকলন : ব্যক্তি ও ০ তব 
সঞ্জয় ভট্টাচা ২২৮ | | 
সঞ্জীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ২১৫ 
পালামৌ : গ্রন্থ ২১৫ 
সত্যকাম জাবাঁল ২৩৪, ২৪১, ২৪৪ 
সত্যেন্্রনাথ দত্ত ৫৩, ৭৯৬) ১২৬, ২০১, ২৩৫, ২৪৯) ছন্দের রাজ! ২৩৫১ 
ছন্দ-সরম্তী : প্রবন্ধ ৫০ । 
সলোমনের গান ( বাইবেল ) ২৩৪ 
সাজাহানি ১৫৩ র 
“পারদামঙ্গল' কাব্য । ভর বিহারীলাঁল 
“সিন্ধুদূত' কাব্য । দ্র নবীনচন্্র মুখোপাধ্যায় 
হুধাকাস্ত রায়চৌধুরী ২৩৬২ 
রবীন্দ্-দৈনিকী : প্রবন্ধ ২৪০ 
স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় ৯৪ . 
সৌন্দর্য লহরী। দ্র শংকরাচার্য 
স্বপ্নপ্রয়াণ। দ্র ছ্বিজেন্দ্রনাথ 
স্বৃতি (-সাহিত্য ) ২১৩ 
হারামণি' | দ্র মুহম্মদ মনসুর উদ্দীন 
হিন্দি গাঁন ও সাহিত্য ১০ | 
ক্র বাইবেল ২৩৪ 
হুইট্ম্যান। ওয়াল্ট: ড71:1687,  ডা2: (1819-92 ) ২২১ 
160753 ০1 07288. (১৮৫৫): 18880 81506134076 ৫ 
1১6-02/ 0/96576 ( কবিতা ) ২২২১ 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ৯৫, ২০৯১ 
বৃু্সংহার কাব্য : এন্রিলার রূপবর্ণনা ১৫ 
কিবিতাঁবলী,, ভারত সংগীত ( কবিতা ) ২৯৯১ 
হেমস্তবাল! দেবী ২৪৮ 
88200, লু. ভর বারহ্যাম 


নার্ধদর্শন ১৩ 

উত্তরা ৮৯৩৪ ৯০৩, ১০০ 

উদয়ন ৮৭, ১৫০১ ১৭৫ 

কথ। সাহিত্য ৭৯ 

কবিতা! ২৩২ 

চলার পথে ১৯১৩১ ১৯২ 

তত্ববোধিনী পত্রিকা ৮৫৩ 

দেশ ২৪০ 

পরিচয় ১০০৪. ১১৮১ ১২০১ ১৩৫, ১৮১১ ২০৭ 
পূর্বাশা ২২৬, ২২৯, ২৩৪২ 
প্রবাসী ২২১ ৭৯৩, ১৭৮১ ২৩৬ 

বঙ্গপ্রী ২১৬১, ২২৪ 

বিচিত্র! ৯৩২, ৯৯৯ ১০৬১১ ১১৫, ১২৭ ১২৮ 
বিশ্বভারতী পত্রিক। ৫৪ 

বৈশাখী ৮৫ ১ 

" ভাগার ২০ 
ভারতী ৫, ৫৩, ১৮, ১২৪৩ 

ভারতী ও বালক ১০৭২ 

মভার্ন রিভিউ ৯০ 

মাসিক বস্থমতী' ২২৬ 

শাস্তিনিকেতন পন্ত্রিক। ৭১ 

সবুজপত্ত্র ৩১, ৪২, ৪৭ ৭০ ৭৬৩, ১২৮, ১২৯ 
সাধন। ১০১ ১৩, ১৪১ ১৬ ১৭ | 


বিবিধ 
অপ্সরীর নাচ ২১৫ 
অলক ( মেঘদুত ) ৭১ 
আউল (.সম্প্রদ্দায় ) ২৯ 


শব-সংকলুন : বিবিধ 
আত্মসংস্কৃতি ১৫২ 
আর্ধসমাজি শুদ্ধি ৮৯ 
ইজ্জ (দেবত! ) ২৩৮ . 
উচ্চৈঃশ্রবা, ১০৮, ২১৩, ২৩৮ 
এ্রাবত ১০৮১ ২১৩ 
কথকত। ২৬ 
কলকাত৷ বিশ্ববিদ্যালয় ১৫১, ২০৭ 
কর্ণের চরিত্র (মূল মহাভারত ) ২০৫ 
কাইজার, জর্মন ৫৩ 
কাব্য ( সংজ্ঞার্থ ) ২২৭ 
কাতিক, বাংলাদেশের ২২৬ 
কাতিকেয়, দেবসেনাপতি ২২৬ 
কালীগ্রাম ২৪৬ 
কৃষি ২১৯ 
কৃষ্ণ ৬৫১ ৬৬, ১৮৬ 
কৌস্তেয় ১২৩ 
খেয়াল ( গীতরীতি ) ১৯ 
গদ্দাধর ২০৩ 
গন্ম ( সংজ্ঞার্থ ) ২২৭ 
'গুরুচগ্ডালী দোষ ১৭১ 
চতুরানন ( ব্রহ্মা ) ৮২ 
টাদসদাগর ৪২ 
চীনদেশ ১৬৮ 
জন্বদেবীয় পল্জী ১৯১ 
জয়পুর ২২৮ 
জাপান/জাপাঁনি ১৫৫, ২*৮-২০৯ 
তমস। ( নদী )€২ 
তাজমহল ১৫৩ 
তিলোতম। ( অগ্গর! ) ২*৩ 


২৪ 


৭৬ 


তত ( নাটকের নায়ক ) ১০৫ 


দ্বেবশিল্ন ১৫১ 

দেপমল্লার ( রাঁগিণী ) ৫২ 

ধর্মতত্ব ৪৯ 

গ্ুপদ (গীতরীতি ) ১০ 

নটরাজ ( ছন্দলীলার ) ১৫৪ 

নারায়ণ ৪৯ 

বৃত্য ১৫১ 

পতিসর ২৪৭ 

পূর্ববঙ্গ ৭৯ 

প্রাকৃত” (বাংল! ভাষ! ) ৬৮ 

প্রাকৃত বাংল! (বাংল! ভাষা ) ৫৬ 

প্রাকৃত ভাষ।! ( চলতি বাংল! ) ৭৩ 

প্রাকৃত ভাষ! (প্রাচীন ) ২২০ 

বলদেবের নৃত্য ২১৫ 

বাউল ( সম্প্রদায় ) ২৯, ৬৯ 

বাংলা-প্রাকত (সাধু বাংলা ) ১১৩ 

বাঙালি ৩৭, ৬৯ ৮২১ ১০৪১ ১২০১ ১৪৬, ১৬৬, ১৭১১ ১৯২; আবৃত্বিকার 
৮১) কবি ৯৪১ ১০৬, ১১৩ ১১৫7 ছন্দোবিৎ ৯৪; জয়দেব ৩৭7 
পাঠক ১৯১ ৯৬, ৯৯১ ২২১ শিশু ৯৪) 

বাঙালির : কান ৮০১ ৮৬১ ৯৪, ১১৬১ ২২১; হৃদয় ১৮৫; অভ্যাস ১৯২ 

বাঙ্গালা" শব্দের বানান ২০০ 

বিচিত্রা ক্লাব ৪২, ৪৮, ৭৩১ 

বিশ্বভারতী সম্মিলনী ১৭৫ 

বেহালা ১৬৭ 

বৌদ্ধমন্দির ২০৮ 

ভাষা: ইংরেজি ৮৪ ২৫১ ৩১, ৩২৯ ৩৮১ ৩৯১ ৪০) ৪১১ ১৬১, ১৬৭) ১৭১) 

 ইটালিয়ন ১৬৭; সংস্কৃত ৯, ১৩, ৩৭ ৬৫, ৬৭, ৮৬) ৮৭ ১২১১ ২২৯ 


প্রাকৃত (প্রাচীন) ২২৯ হিন্দি ১৭১) পাঁরসি ৬৯ ১৭১; মৈথিলী 


ধব-সংকলন : বিবিধ... 5১ 


২৮ বাংলা--€১) সাধু ৭৪, ২৯; ৩০, ৩৯) ৪০, ৬৭, ৬৮, ৭৩৯ ১০৪৯ 
১০৫১ ১৬৭১ ১৭১৯ ১৮২ ১৮৩১ ১৮৪, ১৮৭7 সংস্কত-বাংল! ৭, ৬৯, 
১০৪ ১১৩, ৬১৭, ১৭৮১ ১৮৩৪ ১৮১3 কজ্িমভাষ! ১০৫১ ১৭২ 
(২) চলতি ৭৪, ৩০, ৩৯১ ১১৩ ১৭১১ ১৮৩) ১৮৪১ ১৮৭১ ১৮৯ ; 
বাংলা-প্রাকৃত ৩৯, ১০৪১ ১১৩7 প্রাককৃত-বাংলা ৭৪, ৬৭৯ ৬৯, ৭০, 
১১৩, ১১৪৪ ১১৬, ১১৭১ ১৭০১ ১৭১. ১৭৮ ১৯৮০১ ১৮১ 
, সচল বাংল! ১৭২ | 
€ভরৰী ( রাগিণী ) ৫২ 

মধুপুর ৯৮ শা 

মনসা ( দ্বেবী ) ৪২ 

* অরাঠা" বানান ৮৫ 

মহাদেবের তাণ্ডব ২১৫ 

মাঘনৈষধের নাঁয়িক! ২১৭ 

মানবশিল্প ১৫১ 

“মাসিক বস্থমতী” ২২৬ 

মিড় ( সেতারের ) ৯৮ 

মুঙ্গের ২২৮ 

মুসলমান ২০০ 

মুদজ ১৪ মুদঙ্গের বোল ১৩৯, ১৮০১ ২১৩ 

'মৈথিলীভাষা ২৮ 

যাজসেনী ( দ্রৌপদী ) ২১১ 

সুধিষ্টির, ধর্মরাজ ২০৫ 

যোধপুরী মহিষী ( আকবরের ) ১৯২ 

রস ৪৮; ৫২১ ২২৭7 রসসাহিত্য ২০৮ 

রাধা ৫*, ৬৬; রাধারুফের : লীলা ৬৫; প্রেম ১৮৬ 

রাধিক। ৯৭ 

রামগিরি (মেঘদূত )৭১ ং. 

রামচজ্ (দাশরথি রায়ের ) ২৬ 

(ব্বামচন্জ ( বানীকির ) ২০৫ 


৩৭২ | ছন্দ 


রামচজ্্র/রামভন্র ( ভবসভৃতির ) ২৪৬ 
রামপুরুহ্াট ৭১ 

লক্ষণ ( বান্মীকির ) ২০৫ 

লক্ষ্মী ৪৯, ৬৯, ১৫৫ | 
শকুস্তল] (নাটকের নায়িকা! ) ১০৫ 
শবতত্ব ৯৪ . 

শুস্ভনিশুস্ত ২২৬ 

শ্যাম ৫০ 

্রীকুষ্ণ ১২০ 

সংজা। ১৪০১ ১৪১, ২২৭১ ২৩৭7; সংজ্ঞ। নির্দেশ ১৪১ 
সরম্তী ২১৩ 

সরোদ যন্ত্র ১৬৭ 

সাংঘাই ১৬৮ 

সীত| ( ভবভূতির ) ২০৬ 

সেতার ৯৮, ২০৭ 

হস্ছমান্‌ চরিত্র ( বান্মীকির ) ২০৫ 
হরপারতীর লীলা! ১৮৬ 

হরিজন ১৩৫ 

হাঁটখোল! ৭১ 

হিমালয় ১৬৩, ১৮৬ 


